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आत्म-निवेदन 


परिवद्ध नशील हिन्दी-साहित्य में हृतना उपकरण प्रस्तुत हो गया -हैं... 
कि उसका दास नया कलेवर धारण कर सकता है। किन्तु किसो भी 
अवस्था में प्राचीनों की अक्षयय सम्पत्ति से मुख मोड़ना भ्रेयस्कर नहीं है। 
डाक्टर सुरेच्वनाथ दासगुप्त अपने 'काव्य-चिचार' की ग्रस्तावना में छिखते हैं 
कि “भरत से कछेकर विश्वनाथ या जगन्नाथ पर्यन्त दइमारे देश के अलेकार- 

ग्रन्थों में साहित्य-विषयक जेंसी आलोचना दीख पड़ती है बेसी ही भालोचना' 

दूसरी किसी भाषा में भाज तक हुईं है, यह मुझे ज्तात नहीं? । 

हमारे हिन्दी-स(हित्य पर प्राचीन संस्कृत का परंपरागत प्रभाव तो 
प्रत्यक्ष है ही, साथ ही आधुनिक शिक्षा-दोक्षा के कारण उसपर पद्चचात्य 
साहित्य का भी पर्याप्त प्रभाव पड़ चुका है। अतः प्राच्य और पाइचात्य 
साहित्य-शाख की विवेचना को सम्सिलित रूप से अपनाकर, दोनों दृश्िकोणों 
से देखकर ही कविता का स्वाद लेना होगा, सौन्दर्य का साक्षात्कार करके 
डस के आनन्द का उपभोग करना होंगा । साहित्य को सम्यक रूप से हृदयंगम 
करने के लिये वतमान हिन्दी-साहित्य की सूक्ष्म समीक्षा करके नये काव्यशास्त्र 
या अक्ृकारशाख ( 20०08 ) का निर्माण होना चाहिये ; तुलनात्मक 
दृष्टि से काव्यशाख का नया अतिसंस्कार होना आवश्यक है | 

इसी इृष्टिकोण को लक्ष्य में रख करके पाँच रण्डों में “काब्यालोक” का 
प्रकाशन आरंभ किया गया था । उनमें से जथ-विचार का एक खण्ड (द्वितीय 
उद्योत) प्रकाशित हो चका है। प्रथम उद्योत छप रहा है। अन्य उद्योठ भी 
प्रायः प्रस्तुत हैं पर कई कारणों से इनके छपने में विरुब प्रतीत होता है। 
इधर रोगाक्रान्त शरीर जजर हो गया है। आँखों की ज्योति भी बिदा 
माँगने छगी है। अतः मन में विचार आया कि 'काज्यप्र काश” 'साहित्य- 
दर्पण” जैसा पॉर्चो उद्योत्तों का सारांश छेकर एक ग्रन्थ प्रस्तुत किया जाय, 
जिसमें काव्यशासत्र की सारी बातें नवीन विचारों और नवीन उदाहरणों के 
साथ आ जॉय । उसी विचार का परिणाम यह काव्यदुपंण! है । 

काव्याकोक ( द्वितीय उद्योत ) की समीक्षा में समीक्ष क मित्रों ने कई 
प्रकार की बातें कहीं थीं जिनका सार म्से यह है-- इसमें पंडिताक्मन अधिक 
है!। 'इक्षियद आदि की पुस्तकें देखने पर इस पुस्तक का दूसरा दी रूप होता! । 


( थे ) 


सूक्ष्म है कि बुद्धि काम नहीं करती । अनेक उदाहरण ऐसे हैं जिनके पढ़ते ही 
ऐसा ध्यान में आाता है कि यह तो अम्ुक अलंकार का भी उदाहरण हो 
सकता है । जिन अलकारों के मजे हुए उदाहरण परंपरा से एक ग्रंथ से दूसरे 
परस्थ में उद्छत होते चले आते हैं उनके लिये तो एक बचाव है पर 
आधुनिक डदाहरणों के छिये यह भी संभव नहीं। इस दशा में हम अपने 
निर्वाचित नवीन उदाहरणों की यथाथता के संबन्ध में साथिकार कुछ कह भी 
कैसे सकते हैं। फिर भी उनकी परख में कम माधापच्ची नहीं की गयी है। 
अलंकारों का सूक्ष्म विवेचन, उनकी विशेषता, एक का दूसरे में अन्तभाव 
आदि अनेक विषय “काज्यालोक' के लिये छोड़ दिये गये हैं । 
पुस्तक के प्रतिपाद्य बिपयों के सभी लक्षण सशक्त गद्य में छिखे गये हैं। 
उदाहत कठिन पतद्मों का स्पष्ट अथ दे दिया गया है। फिर उन पद्मों का 
लक्ष ण-समन्वय भी गद्य में ही किया गया है। इस वध्यप्व्यात्सक समन्वय 
ने लक्षप्शेदाहरणों को सुबोध तो बना ही दिया है, अन्यान्य उदाहरणों को 
हृदयंगम करने का पथ भी प्रशस्त कर दिया है। अतः प्तिपादित विषय 
जिज्ञासुओं की जिज्ञासा को परितुष्ट करने में सम होंगे, ऐेसी आशा की 
सकती है 
इसमें प्रश्न” जेसे नूतन अलंकार का, अपहृूततति' के 'विशेषापह्न ति! 
जैसे नये सेद्‌ का तथा भूमिका के 'पर्यायोक्त' अलूंकार के विवेचन जेंसे 
विवेचन का निदुशत करा दिया गया है। 
इस पुस्तक में आये हुए प्रायः सभी उदाहरण प्रसिद्ध नवीन कवियों 
के नवीन काव्यों से चने गये हैं। फिर भी मैं आचीनों की सरल-सरस 
कविताओं को यतन्न-ततन्न उद॒दुत करने का छोमभ संवरण न कर सका। नाम- 
मात्र के ही इसमें ऐसे उदाहरण आये हैं जो अन्यनश्न कहीं उदाहत हैं। सर्वत्र 
लेखकों या ग्रन्थों के नाम दे दिये गये हैं। बिना नाम के उदाहरण ' 
मेरे न समझे जॉँय, इसलिये अपनी तुकबंदियाों के साथ 'राम” रूगा 
दिया है। उदाहरणों के असाव में अनुवाद? के नाम से संस्कृत के कुछ 
अनूदित उदाहरण भी भा गये हैं। दोष-प्रकरण के उदाहरणों में कवियों का 
नाम-निर्देश जान-बूझकर ही छोड़ दिया गया है। 
हम हिन्दी के आचाय या आधचार्यायसाण ग्मन्‍्थकारों के अम्धों के 
'खण्डन-सण्डन या गुणदोष-दिवेचन के विशेष पक्षपाती नहीं हैं। क्योंकि 
उन्होंने जहसजेक समझा, छिखा। वे उसके छिये प्रशंसाह हैं। इनकी विशेष 
समाकोचनात्मक चर्चा करके में अपने अन्ध का महत्व बढ़ाना नहीं चाहता 


( कक ) 


0 कक 


ओर न यही चाहता कि इस अन्य के विशिष्ट विषयों का निर्देश करके इसकी 
विशेषता बतायी जाय। इसकी उपयोगिता का अनुभव साहित्य-रस-रसिक 
कश्गे, मेरे कहने से नहीं, अपने सन से--- 


नहि कलतूरिकामोद: शपथेन विभाव्यते। 


एक दो स्थलों पर एक-दो साहित्यिक विद्वानों के विचारों की जो 
विवेचना अनिच्छित रूप से हो गयी है उसका यह उद्देश्य कदापि नहीं 
कि उनके दोप दिखलाये जाँय ओर उनका परित्याग कर दिया जाय। नहीं, 
ऐसा कदाँप नहीं है। अभिनवगुप्त कहते हैं कि सजनों के मतों के दोष 
दिखलाकर उन्हें छोड़ न देना चाहिये, बढिक उनकों सुधारकर अहण कर लेना 
चाहिये । पहले जिसकी स्थापना हो चुकी है, जागे उसमें नयी योजना 
करने से मूछ की स्थापना का ही फल उपलब्ध होता है । 


तस्मात्‌ सतामत्र न दूपितानि मतानि तान्येव तु शोधितानि +- 
पूबप्रतिष्ठा पितयोजना सु मूलप्रतिष्ठफलमामनन्ति ॥ 


सामान्यतः मूल पुस्तक में, बिशेषतः भूसिका में जो उद्धरण हैं उनका 
अनुवाद वा सारांश मूक अन्थ और मुर भूमिका में दे दिया गया है। 
उद्धरण पाइटिप्पणी में हैं या जो नहीं हैं उनका स्थान-निर्देश कर दिया 
गया है। इससे पाठक उद्धरण की उपेक्षा करके भी मूल ग्रन्थ से 
राभान्वित हो सकते हैं। भूसिका में उद्धरणों की अधिकता का कारण 
मेरा तुलनात्मक दृष्टिकोण ही है। मेंने इनसे सिद्ध कर दिया है कि हमारे 
आचायों की काव्य-तत््व-मीमाोसा, विश्लेषण-वेभव तथा अन्तद ष्टि की गंभीरता 
नवीन आलोचकों की अपेक्ष। किसी विषय में किसी अकांर न्‍्यन नहीं है। 
पाश्रात्य समालोचक वा टीकाकार उस तत्त को अभी पहुँच रहे हैं जहाँ हमारे 
भआाषाय बहुत पहले पहुँच चके थे । भवान्तर बातों में युगानुसार भछे ही ये 
पाश्चात्य समीक्षक भागे बढ़े हुए हो । 

इन छद्धरणों का संग्रह अंग्रेजी, बगछा, मराठी तथा हिन्दी की 
पुस्तकों तथा सामय्रिक पन्न-पत्रिकाओं को पढ़कर किया गया है। इन स्बों में 
भषिकता समालोचयाव्मक पुस्तकों की है। इनका यथास्थ।न उल्लेख कर दिया 
गया है। अपने संग्रह से भी अनेक उद्धरण लिये गये हैं। भ्रनेक उद्धरणों में 
पुस्तकों तथा पत्निकाओों के नाम न रहने से अथवा लिखने के...समय भूल 
जाने से नाम न दिये जा सके | 


 , 


मैं हन सब ग्रन्थों, अन्यकारों 'तथा पत्न-पत्रिकाओं का ऋणी हैँ, 
विशेषतः मरादी 'रसविमश” का, जिससे मूझ 'रस-प्रकाश' के छिखने में तथा 
बंगला काव्यालोक' का, जिससे विस्वृत भूमिका के छिखने में यथरेष्ट प्रेरणा 
मिली है और जिनसे अनेक उद्धरण प्राप्त हुए हैं। 
मैंने भभिव्नहृद्य पिन्न आचाय श्री केशनरप्रवार मिश्र के पुस्तकालय से 
तथा अनेक विषथों पर उनसे वाद-विवाद करने से यथेष्ट लाभ उठाया है। 
कविवर आाचाय श्री जानकीवलभ शास्त्री ने छपे फामों को पढ़ देने की कृपा की है 
जिससे पुम्तक के गुण-दोप तथा सुद्रणाशुद्धि का द्र्वशन हो गया है। एततद्थ 
हून मित्रों का अस्तःकरण से भाभारी हूँ। ग्रन्थमाऊला के व्यवस्थापक श्री 
क्योध्याप्रसाद झा ने अधिकांश फार्मो के अन्तिम प्र फ पढ़े हैं जिससे छापे की 
अशुद्धियाँ कम रह गयी हैं। हमारे प्रीतिभाजन साहित्यिक श्री शुकदेव हुब्रे 
'साहित्यरत्न' और श्री जयतारायण पाण्डेय ने पुस्तक के दो--म्रन्थों तथा 
गस्थकर्शों की अनुक्रमणिकाये प्रस्तुत करके बड़ी सहायता की है। में इन 
डपकारी मिन्नों का हृदय से कृतज्ञ हूँ। 
इस बार भूमिका की अनुक्रमणिकाय न दी जा सकीं। एथक पुस्तकाकार 
निकालने के कारण कुछ उद्धरणों की पुनराज्त्ति हो गयी है। 
मैं जानता हूँ कि शीघ्रता से पुस्तक प्रस्तुत करने तथा छपाने में अनेक 
श्रटियाँ रह गयी हैं। मेरे जेसे जल्दबाज, अस्थिर तथा असावधान एकाकी 
के कार्य में श्रुटियों का होना स्वाभाविक है। मैं इस विषय में विज्ञ साहित्यिकों 
के परामश का कृतज्ञता-जश्ञापन-पूवक स्वागत करूँगा, जिससे संस्करणान्तर 
में इसके सारे दोष दूर हो जाय । 
' मैं अपनी भूल-अआ्ान्ति को जानते हुए और यह भी जानते हुए कि 
'करमरयेवाधिकारस्ते मा फलेषु कदात्नन” बरसों रात-द्न स्वास्थ्य खोकर 
जो श्रम किया है, विश्वास है, सहृदय विद्वान उसका धादर करेंगे। यदि 
यह कहने का मुझे अधिकार ब हो, छेकिन प्राचीन सूक्ति के रूप में इतना 
निवेदन करने का तो सुछे क्रवद्॒य अधिकार है कि विह्ददूववन्द कृपा करके 
वा साहित्यिक के नाते मेरे इस मनिर्बंध की परीक्षा करे । 
अम्यथके मख्यनुकम्पया बा साहित्यसवंस्वसमीहया वा। 
मदीयमार्या मनसा निबन्धसमु परीक्षध्वममत्त्सरेण ॥ 
विनीतवशंवद 
रामदहिन मिश्र 


कांव्यशासत्र की भूमिका 


१ उपक्रम 


संलार-चिपवृत्तस्य & एच मंधुरे फले । 
कांब्यास्तरसास्वादः सह्लमः सज्जने: सह ॥ 

इस संसार-रूपी विष-वृक्त के दो ही मीठे फल हैं--एक तो काव्या- 
भूत का रसास्वाद और दूसरा सज्जनों का सहवास। 

संसार के मधुर फल का--काव्यरूपी अम्रत के रस का आत्वाद 
लेनेवाले --काव्यानन्द के उपभोक्ता--सहृदय होते हैं । सहृदय को 
ही आप चाहे भावुक कहें, चाहे विदग्ध, चाहे सचेतस। सुहृदय 
काव्य में तन्‍्मयीभवन की योग्यता रखनेवाले होते हैं । 

आनन्दवद्ध नाचाय ने सहृदयत्व की व्याख्या के अवसर पर 
स्वयं यह प्रश्न किया है कि “सहृदयता क्या काव्यगत रस-भाव आदि 
की ओर लक्ष्य न रखकर काव्य के आश्रित अथोत्‌ रचनागत समय- 
विशेष की अभिज्ञता है या रस-भावादिमय काव्य का जो मुख्य 
स्वरूप है उसके जानने की विशेष निपुणता' |” इसका उत्तर उन्होंने 
दूसरे पक्त में ही दिया है। अथात्‌ रस-भाव के ज्ञान में निपुण होना 
ही सहृदयता है। इससे स्पष्ट हे कि रचना की अ्रपेज्ञा काव्य में 
रस-भाव की प्रधानता है। अतः निस्सन्देह यह कहा जा सकता है कि 
काव्यानन्द के लिये रस-भाव का ज्ञान होना आवश्यक है ओर वह 
काठ्यशासत्र से ह्वी संभव है । 

आचाये दण्डी कहते हैं कि “जो शासत्र नहीं जानता अथोत्‌ 
काव्य-गत मर्म के बोधक ग्रन्थों का अनुशीलन नहीं करता वह भल्ना 
कैसे गुण-दोष को बिलगा सकता है ? अन्धा यदि समभदार 
हो तो भी रूप-मेद को नहीं बतला सकता, सुन्दर-असुन्दर के 
निर्देश में कभी समर्थ नहों हो सकता । अतः जिज्ञासुओं की 
व्युटपत्ति के लिये, उनके ज्ञानसंचय के लिये विविध प्रकार की 


३ कि. रसभावानपेक्षकाध्यश्रितसमयविशेषामिशलम्‌, उत रतझाद्वादिसय- 


कराब्यस्वरूपपरिज्ञाननेपुण्यम्‌ू । ध्वन्यालोक 


न 


( ४२ ) 
बँंचन-रचना के नियामक इस शास््र का निर्माण किया गया |” १ 
प्लेटो भी कहता है कि “काव्यानन्द के अधिकारी वे ही हैं जो 
संस्कृति और शिक्षा मं महान हैं।”?* 
< मंखक कहते है कि “परिचित मार्ग से चलन में भी जा वाणी 
अशिक्षित है वह टेढ़ी-मढ़ी राह से केसे चल सकती है |”? अथान्‌ जो 
अशिक्षित है वे साधारण रूप से भी काव्यग्चता करने से भटक जा सकते 
हूं | ध्वनि-व्यंग्य-मुलक काण्य में तो पग-पग पर ठोकर खा सकते है । 
कवि को ही नहीं पाठक ओर श्रोता को भी काञ्यशासत्र का ज्ञाता 
हाना चाहिये । “साहित्य-विद्या के श्रम से वर्जित व्यक्ति कवि के गुण 
को ग्रहण ही नहीं कर सकते ।'"* यहाँ साहित्यविद्या काज्यशार््र का 
टी बोधक है। ऐसे तो तुकबंदियों ओर ग्राम-भावों के वक्ता और श्रोता 
का तो कहीं अभाव ही नहीं है । रु 
. २ एक आश्षेप 
एक कंबि का कहता हे-- 
यहाँ पर मैं अपने ही विचार प्रकट कर रहा हैँ, इसलिए कहना 
अप्रासड़िक न होगा कि थोड़ी छन्‍्दोरचना मेरे हाथों भी हो गई है । तुरूसी 
दास की तरह खुछ कर नहीं, बरन संकोच के साथ ही सुझे यहाँ कहना पड़ 
रहा है कि उन्दः शास्त्र के किसी ग्रन्थ का क्रध्ययन मुझ से अब तक नहीं बन 
पढ़ा। रस और भलड्डार जैसे कठिन विषय की जानकारी तों हो ही केसे 
सकती थी जब विहारी सतसई जैसे सरस काव्य के सम्पूर्ण आसवादन से भी 
अबतक वश्चित रदना पड़ा है।" 
हम जानते हैं कि कवि अभिमानी नहीं है पर उसको ऐसा 


१ गुणदोषानशास्रज्ञ कथ॑ विभजते , नरः। 
किमन्धस्थाधिकारो5स्ति रुपभेदोपलब्धिषु. ॥ 
अतः प्रजाना व्युत्यक्तिमभिसंधाय सूरंथः । 
बाचां विचित्रमागाणा निवबन्धु. क्रियाविधिम ॥ दृशरूपक 
2 (0॥6 7 [072-270॥702९7( 7 ए#६प९ 87 €वैंप्ट०७६407, 
३ अशिक्षिता या प्रकृतेषपि मार्ग बागीहते वक्रपथप्रश्नत्तिम । 
पदे-पदे पंशुरिव 'नुय'न किमन्यद्विना सा स्खलितोपघातात ॥ 
" श्रीकण्ठ्चरित 
है हण्ठत्वमायाति गुण: कवीनां साहित्यविद्याश्रमवर्जितेषु । विक्रमांकदेवचरित 
४. सरस्वती अप्रैल १६४२ 


फोकस सकबातवत 


( मै ) 


अशिमान हाना स्वाभाविक है। प्रतिभाशाली के लिये यह्‌ सहज हे। 
हम इसको मानते हूँ । हमारे आचाय भी कहते आये हैं। हेमचन्द्र ने 
स्पष्ट लिखा है कि “काव्यरचना का कारण केवल प्रतिभा ही है। 
व्युत्पत्ति और अभ्यास उसके संस्कारक हैं, काव्य के कारण नहीं ।”* 
तथापि, यह मसाहित्यशास्र पर एक प्रकार का आकज्षेप हे, उसकी 
अनावश्यकता सिद्ध करने की चेष्टा है। 

इसपर हमारा कहना यह है कि शक्तिशाली कबि के लिये भी 
किसी-न-किसी रूप में शास्त्रीय ज्ञान सहायक होता है और बे उसके 
प्रभाव से शल्य नहों कहे जा सकते। हम पूछते हैँ कि उपयु क्त भाव 
प्रकट करनवाला कवि या कोइ कवि दाबे के साथ कभी यह नहीं कह 
सकता है कि मेंने कविता लिखने के पूर्व दो-चार काव्यों को पढ़ा नहीं, 
सना नहीं । पढ़ने-लिखन की बात को वे अस्वीकार नहीं कर सकते। यदि 
ऐसी बात है तो वे यह कैसे कह खकते कि मेंने यह न पढ़ा औरन्नह न 
पढ़ा | लद्ष्य-प्रन्थों को पढ़ना प्रकारान्तर से लक्षणु-प्रन्थों का ही पढ़ना 
है। लक्षण-ग्न्थ तो लक्ष्य-पन्थों पर ही निभर करते हैं| क्योंकि लक्ष्य- 
प्रन्थों में ये ही बातें पायी जाती हैं जिनपर लक्षश-प्रन्धों में विचार किया 
जाता है। दसरी बात यह भी है कि उस वातावरण का भी प्रभाव पड़ता 
है जिसमे बराबर काव्यचचा होती रहतो है। एक प्रकार से इस 
चचा में शास्रीय विषयों की भी अवतारणा हो जाती है। लक्षण-ग्रन्थ 
तो साहित्य-शिक्षा का ककहरा है जिसक्रे अध्ययन से उसमें सहज 
प्रवेश हो जाता है ओर लक््य-ग्रन्थों के सहारे लक्षण-पअन्थ का ज्ञान 
प्राचीन लिपियों के उद्धार जेसा कठिन नहीं होता। लक्षण-ग्रन्थ--- 
साहित्यशास्त्र का अध्ययन काव्यवोध का माग प्रशस्त कर देता है 
कुछ प्रतिभाशाली कवियों के कारण काव्यशास्र के अध्ययन को 
अनावश्यकता सिद्ध नहीं हो सकती। 


३ दसरा आश्षेप 
एक प्रगतिवादी साहित्यिक लिखते हैं... 
रस-सिद्धान्त भादि के विपय में भवद्यय मेरा मतभेद है। क्योंकि नवीन 
मनोवेज्ञानिक संशोधन ने प्राचीन रस-सेद्धान्त में आमूछ अन्तर ( १ ) कर 


१ प्रतिभेव च कवीनां काव्यकारणुकारणम्‌ । व्यूत्पत््यभ्यसः ब्यस्या एव 
संस्कारकारकों नतु काव्यदेतू | काव्यानुशासन 


( 9४ )? 


दिये हैं। ( उदाहरणार्थ फ्रायड वात्सल्य को भी रति भाव मानता है : या 
झुगुप्सा या घृणा भी एक प्रकार की रतिभावषना ही है। ) अतः पक 
रस-सिद्धान्त कोई जटल वस्तु नहीं हैं ; छंद, अलंकार, भाषा भादि 'चाह्म 
रूपों के समान इसकी भी नये सरे से व्याख्या होनी घांहिये।' , 


यह केचल अंग्र जी साहित्य पर निभर रहने का ही परिणपफम है। 
रस-सिद्धान्त के सम्बन्ध-मं सनोवेज्ञानिक अनुसन्धान ने ज्ञो नया 
दृष्टिकोण उपस्थित कर दिया है वह क्या है, इसका पूर्ण भ्रतिपादन 
हो जाना चाहिये था। रससिद्धान्त म॑ एक यह नयथीं बात जुड़ 
जाती या उसका रूप ही बदल जाता | उदाहरण की बात से तो यह 
मालूम होता है कि उससे कोई रससिद्धान्त नहीं बनता । आमूल 
यन्तर की बात तो कोइ अ्रथ ही नहीं रखती। यह तो लेखिनी के 
साथ बलात्कार है। 


फ्रायड की यह कोइ नयी बात नहीं है | वाटसन 2०)8४407४877 
नामक प्रन्थ में यह बात लिख चुका है जिसका सारांश यह है कि 
“यौन-रति, पुत्रादिविषयक र॑ति ( बात्सल्य ) आदि सहजातीय सारी 
चित्तवृत्तियाँ एक ही श्रेणी की हैं. ।??* 

'वास्सल्य? तो रति है ही, पर समालोचक के कहने का अभिम्नाय यह 
मालूम होता है कि वात्सल्य में जो रति है वह कामवासनामूलक ही है 
चाहे वह सहेतुक हो वा अद्ेतुक | इसकी पूर्ति स्पश, आलिंगन, चुम्बन 
आदि से की जाती है। यही फ्रायड का सिद्धान्त है। वह तो यह भी 
कहता है कि “बालक के स्तन चूसने ओर नग्न वक्तस्थल पर उन्भुक्त भाव 
से पड़े रहने पर एक परम अज्ञात और अप्रकट काम-वासना-धारा दोनों 
ही प्राणियों, माता और सन्तान, के बीच प्रवाहित होती रहती है।” 


हम इस सिद्धान्त को नहीं मानते । हमारे सम्बन्ध में, संभव है 
यह कहा जाय कि हम अपनी संस्कृति, सभ्यता तथा शिक्षा-दीक्षा के 


१ साहित्वसंदेश” अगस्त १६४६ 
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का उद्धरण | | 


( ४ ) 


कारण ऐसा कहते ह, सो ठीक नहीं । मैग्डुगल आदि अनेक मनोवेज्ञा- 
निके फ्रायड के इस सिद्धान्त से सहमत नहीं। इनकी बात अलग 
हे | फ्रायड के पट्टू शिष्य युग? का इस विषय में बराबर मतभेद 
बना रहा ओर कभी उसमें अंतर नहीं आया। हु 

फ्रायड का यह भी कहना है कि रति वा प्रेम एक ही शब्द है जो 
दोनों के लिये प्रयुक्त होता है। किन्तु हमारे यहाँ इसके अनेक प्रकार 
हैं; इसकी भिन्न-भिन्न व्याख्यायें हैं। इससे यह नहीं कहा जा सकता 
कि यह एक ही शब्द है ओर स्वेत्र एक ही भाव का द्योतक है । 

यदि रति कान्ताविषयक होती है तो विभाव आदि से परिपुष्ट 
होकर अज्ञार रस में परिणत होती है और यही रति मुनि, गुरु, नृप, 
पुत्र आदि में होती है तब उसे भाव की संज्ञा दी जाती है। सोमेश्वर 
का कहना है कि “स्नेह, भक्ति, वात्सल्य रति के ही विशेष हैं।”१ 
समान में जो रति होती है उसका नाम है स्नेह ; उत्तम, श्र छठ तथा 
मान्य व्यक्तियों में जो रति होती है उसे भक्ति और माता, पिता आदि 
की सन्‍्तान में जो रति होती है उसे वात्सल्य कहते हैं। 

रूप गोस्वामी ने अपने “'भक्तिरसाम्रतसिन्धु' में मुख्य भक्ति रस के 
जो पाँच विभाग किये हैं उनमें वात्खल्य का प्रथक्‌ रूप से उल्लेख 
है। बे हँ--शान्त, प्रीत ( दास्य ) प्र य: ( सख्य ) वात्सल्य और मधुर 
वा उज्ज्वल ( खआडद्भार )। 

बेन ने भी अपने ॥४०४००४० नामक ग्रन्थ में श्रद्भार रति से 
वात्सल्य रति को एकदम भिन्न माना है। उसने लेखन-कला के 
उपकारक जिन भावनाओं का उल्लेख किया है उनमें श्रम ( [07७ ०४ 
88568 ) ओर वात्सल्य ( एवल्मांव! ल्‍6७॥70 ) का प्रृथक्‌ पृथक्‌ 
रूप से उल्लेख किया है और इनके उदाहरण भी दिये हैं। यहाँ 
रति पर कुछ विचार कर लिया जाय । 

व्यास देव ने रति की उत्पत्ति अभिमान से मानी ः है। यह सांख्य- 
शास्त्र के अनुकूल है। यह मनोविज्ञान-सम्मत भी है। क्योंकि 
आत्मप्रबृत्ति ( 700-7877० ) एक प्रधान प्रवृत्ति है और उसका+ 
आविष्कार व्यापक रूप से होता है। सभी विकारों का संबंध" 

१ स्नेहों भक्तिवात्सल्यमिति रतेरेव विशेषः । 

२ अभिमानाद्रतिः सा च*'****। अग्निपुराण 


अभिमान से हैं और रति अहंकार का उत्कद ग्रकार हैं। ४ ने 
भी कहा है कि “अहंकार ही शज्ञार हैं, वही अभिमान है, वही रस है 
ओर उसीसे रति आदि उत्पन्न होते है। ।” अहंकार सांसारिक पर 
सें सम्बन्ध रखता है और वे पदाथ गति, शोक आदि भाव की 
उत्पत्ति के कारण है | । 
रे ४ हर विश 
आड्गरिक रति की पर्मापा ही भिन्न है। वह बात्सल्य में :संत्रटित 
नहीं हा सकती । “अनुरागी युवकन-्युवतियों की एक दूसरे के अनुभव- 
योग्य जो सुखसंबेदनात्मक अनुभूति है वही रति हूँ* (८: ननोज्लकल 
विषयों में सुख-संवेद्नात्मक इच्छा को भी रति कहते,“ हैँ (१ इस रति 
का आप जहाँ चाहें प्रयोग कर सकते हैं। श्द्भाए मे भी कर सकते हैं 
ओर अन्यान्य विषयों में भी | जुगुप्सा या घृणा स्थायी भाव बाला 
वीभत्स रस भी काव्य में मनो 5नुकूल होने के कारण रति में आ ही जाता 
है। अनेक ऐसे कारण हैं जिनसे वात्सल्य में कामवासना वा खड्डारिक 
रति भावना की बात उठ ही नहीं सकती | गर्भाधान से ही माता के मन 
में वात्सल्य का प्रादुभोव हो जाता है। गर्भस्‍्थ शिशु की गति से माता 
के सन और शरीर में वात्सल्य जाग उठता है। माता गर्भस्थ शिशु 
की चिन्ता से सदा चिन्तित रहती है। वह ऐसा कोइ काम नहीं करती 
कि गर्भस्थ शिशु को कुछ भी क्षति पहुँचे | माता उसके ल्ञालन-पालन के 
विचार से पुलकित हो उठती है। संतान की भावी रूपरेखा की कल्पना 
से उसके आनन्द का पारावार नहीं रहता । अ्रपनी गोद में शिशु की 
क्रीड़ा का विचार मन में आते ही उसका हृदय नाच उठता है। 
क्या इस वास्सल्य में उक्त कुत्सित प्र रणा का कहीं भी स्थान है ? 
कृष्णु सथुर चले गये हैं। वहाँ सब प्रकार का सुख है। किसी 
चीज कौ कमी नहीं। फिर भी यशोदा को चिन्ता है--.. 
प्रात समय उठि माखन रोटी को जिन्नु माँगे देहें। 
को मेरे बालक कुअर कान्ह को छिन-छिन आगो लेहें। 





३ तच्च आत्मनोडहंकारगुणविशेष ब्रम:। स शदब्गार: सोइमिमानः से रसः । 
तत॑ एव र॒त्यादयों जायन्ते । &'गारप्रकाश 
१ परस्परस्वसंवेध-सुखसंवेदनात्मिका । 
“यीश्लुभूतिमिथ: सेव रतियू नो: सरागयो: । भावश्रकाशन 
३ मनोथ्नुकूलेष्वर्थंदु सुखसंच्रेदनात्मिका,। इच्छा रतिः'**''"। भा० प्र० 


( ७ ) 

यह तो वात्सल्य का ही प्रभाव है। यशोदा के हृदय में पैठकर 
देखिये । वहाँ वात्सल्य ही उफना पड़ता है। दूसरा कुछ नहीं है। , 

भाता-पिता का वात्सल्य स्नेह का सार, चेतना की मूर्ति तथा 


सुधारससेक-सा होता है। अत: फ्रायड की रति वात्सल्य में नहीँ 
मानती जा सकती। 


४ तीसरा आश्षेत्र 


एक प्रगेतिवादी सुप्रसिद्ध साहित्य-समालोचक लिखते हैं-- 

साहित्य विकीसमान है ओर वह एक महान सामाजिक क्रिया है। इसका 
सबसे बड़ा सबूत यह है कि प्रावीन आचायों ने भविष्य देखकर जो सिद्धान्त 
बताये थे । आज वे नये साहित्य पर पूरी-पूरी तरह छागू नहीं हो सकते । उन्हें 
लागू करने से या तो पेमाना फट जायगा या अपने ही पेर तरासने होंगे ।* 

साहित्य के विकासमान होने और महान सामाजिक क्रिथ्य होने 
में किसी का कुछ विरोध नहीं | पर सबूत की बात मान्य नहीं है। 
पहले साहित्य है, पीछे शास््र | पहले लक्ष्य-प्रन्थ हैं तो पीछे लक्षण- 
प्रन्थ । इसका पक्का और अखण्डनीय प्रमाण यही है कि उदाहरण उन्हीं 
आदर्श लक्ष्य-प्रन्थों से लिये जाते हैं, उनके भेद किये जाते हैं और 
उनके गुण-दोषों की विवेचना की जाती है। आचाय भविष्य-द्रष्ट नहीं 
होते । जो उनओ सामने होता है उसीसे अपनी बुद्धि लड़ाते हैं. और 
शाञ््र का रूप देते हैं। इस दृष्टि से साहित्य दर्शन वा विज्ञान नहीं है | 
यह बात लोकोक्ति के रूप में मानी जाने लगी है कि 'कलाकार समा- 
लोचकों के जन्मदाता होते हैं ! इससे प्राचीन आचायों को भविष्यवादी 
कहना बुद्धिमानी नहीं है। अभी पुराने सिद्धान्त पूरे-पूरे लागू हो सकते 
हैं। पेसनाना फटने की तो कोई बात ही नहीं । पेर नहीं, बुद्धि की तराश- 
खराश होनी चाहिये जरूर । 

वे ही आगे लिखते हैं-- 

काव्य के नो रसों से नये साहित्य की परख नहीं हो सकती । परखने की 
कोशिश की जायगी तो उसका जो नतीजा होगा वह नीचे के वाक्यों 
से देख छीजिये-«- 

( $ ) यदि किसी उपन्यास में किसी कुप्रथा की बुराई है तो ब्रह 

वीभत्स-प्रधान साना जायगा। 


३ हँस” सितंबर १६४६ 


( ८ ) 


(२) जो बुराई शोषक के कारण शोपित में आती है वह करुणा का हो 
विषय होती है। 

( ३) आजकल के उपन्यासों में यह निर्धारित करना कठिन हो जाता 
है कि डनमें कौन-सा रस प्रधान है, किन्तु रस की दृष्टि से उनका विश्लेषण 
किया जा सकता है । 

( ७ ) ( सेवासदन में ) हिन्‍्द्र-समाज में वेश्याशं के प्रति आदर- 
तावना है, वह वीभत्स का उदाहरण है| 

(५ ) गवन का मुझ उद्देश्य दै--ख्रियों का आभूषण-प्रेस तथा पुरुषों 
के बेभव-प्रदर्शन का दुष्परिणाम और पत्नी का पातिमरत-पेरित नेतिक साहस 
और सुथार भावना का छद्घाटन करना। रस की दृष्टि से हम इसको 
आगाराभास से सच्चे श्ूगार की भोर अग्रसर होना कहेंगे । 

( ६ ) कुछ उक्तियाँ राजनीति से सम्बन्धित होने के कारण वीररस की 
कही जायेगीं। 

इन उद्धरणों से स्पष्ट हे कि नये साहित्य पर पुराने सिद्धान्त छागू 
करने में काफी कठिनाई होती है भौर इस कठिनाई का सामना करने पर भी 
साहित्य के समझने में कितनी मद॒दू मिछती है, यह एक सन्‍्देह की ही 
बात रह जाती है। जीवन की धारायें एक दूसरे से ऐसी मिली-जुछी हैं 

कि नौ रसों की मेड बाँथकर उन्हें अपने भन के मुताबिक नहीं बहाया जा 
सकता । प्रेमचन्द के साहित्य ने यह सिद्धू कर दिया है कि इस नये साहित्य 
को परखने के लिये युग के अनुकूक नये सिद्धान्त हूँ दने होंगे ।" 

विवेचक विद्वान ने संस्क्ृत-साहित्य के मनोयोग-पू्वक अध्ययन- 

मनन से काम नहीं लिया। नहीं तो वे कुछ दूसरे ढंग से इन बातों को 
लिखते । इनके सम्बन्ध में हमारा निम्नलिखित विचार है-- 

काव्य के नो रसों से नये साहित्य के परखने की बात कोई भावुक 

साहित्यिक केसे कह सकता है। काव्यद्पंण में ही नौ के स्थान में 
ग्यारह रसों की संख्या दी गयी है। इनके अतिरिक्त बीसों रसों के 
नाम आये हैं। अनेक आचायों ने संचारी भावों को भी रस-श्रेणी में 
लाने की चेष्टा की है। आप भी अन्य रसों की कल्पना करके नये 
साहित्य में आये हुए भावों को अपनी भावुकता से विभाव आदि 
द्वारा रसावस्था तक पहुँचाबें। आपकी कलस कोन पकड़ता है! यह 
तो साहिस्थशासत्र की मयोदा की बात होगी। 


१ हंस” सितंबर १६४६ 


( ६ ) 


( १ ) किसी कुप्रथा की बुराइ के होन से ही कोइ उपन्यास बवीभत्स- 
प्रधाम नहीं हो सकता | उपन्यास भर में कुप्रथा की बुराइ हो तो 
भी वह वोभत्स-प्रधान नहों हो सकता। किसी प्रकार की कुप्रथा की 
बुराई, का वर्णन वीभत्स के लक्षण में नहीं आता। ऐसा उपन्यास 
उपदेश#त्मक की श्रेणी में आवेगा और इसका शिव पक्ष प्रबल माना 
जायगा | इस उपन्यास का रस वही होगा जेसा कि उसके वर्णन से 
पाठकों के मन पर ग्रभाव पड़ेगा। मानक लीजिये कि अबला पर 
अत्याचार की प्रबलता होने से क्रोध उपजेगा, समाज में विधवा की 
दीनता दिखल्ान पर करुणा उत्पन्न होगी। यह जान रक्खें कि घृणा 
की व्यख्वना से द्वी बीभत्स रस होता है। 

(२) शोपक के कारण शोपित में जो बुराई आती है वह करुणा 
का विपय नहीं । वह बुराई प्रतिकार की भावना में फूट पड़ती है 
जो क्रोध का विषय है। गाँधीजी के शुद्ध, शान्त, सात्विक सत्याग्रह 
में भी क्रोध की ही भावना काम करती है। गाँधीजी भले हीं" इसके 
अपवाद माने जायँ। जहाँ शोपक के प्रति शोषित की जो विवशता, 
असमर्थता ओर कादरता होगी, वहीं करुणा को स्थान मिल सकता है। 
केवल बुराइ की भावना करुणा का ही विषय नहीं हो सकती । 

(३) रस की दृष्टि से विश्लेषण की बात मानी गयी है। 
साधुवाद । रामायण ओर महाभारत जेसे महाग्रन्थों के मुख्य रस 
अविदित नहीं रहे तो कीट-पतंगों जैसे स्थायी छुद्र ग्रन्थों के मुख्य 
रसों का पता लगना कोई कठिन बात नहीं है। इसके लिये कांब्य- 
शास्त्र का ज्ञान आवश्यक है। पाश्वात्य आलोचना का अनुशीलन 
प्राच्य रसतच्व के समभने में कभी सहायक नहीं होगा। 

(४) हिन्दू-समाज में वेश्याओं के प्रति आदर-प्रद्शन से 
वीभमरस रस नहीं हो सकता | इससे यह नहीं कहा जा सकता कि 
सेबासदन 'में वीभत्स रस है।। 'मच्छुकटिक? नाटक में 'वसन्तसेना” 
बेश्या है और उसके चरित्र का चारु चित्रण है। इससे क्या वह नाटक 
वीभत्स रस का है ? आश्रय ! महान्‌ आश्चय !! पात्र के उच्च-नीच होने 
से कोई काव्य या नाटक या उपन्यास दूषित नहीं होता। उसका 
चित्रण ही उसे उच्च-नीच बनाता है। कोइ साहित्यिक शरबन्द्र के 
“चरित्रहीन! की नाथिका के आचरण से उसे कुत्सित उपन्यास कह 
सकता है 

्‌ 


( ६९६० ) 

(४ ) आपके मस्तिष्क स पाश्चात्य विचार उछल-कूद सना र है हैं 
ओर हाथ में कलम है, जो चाहे कह डालें और लिग्ब डालें, पर' हम 
कहे कि आपने जा खत रूर्सामास को आर से सन्‍च श्रव्वार की ओर 
झछाग्मसर होना लिखा है वह ठीक नहीं है| क्या शृद्वार हैं और क्‍या 
उसका रसाभास है, इसका यथथेष्ट वर्णन 'काठ्यदपंण' मे हैं। पिष्रपेपणण 
की आवश्यक्रता नहीं। आभूषण का प्रम आदि रसाभास मे नहीं 
जाते। भूषणार्थ मान-मदोअल होने से तो शूद्ञार रस ही है। मूठा 
आउडम्चर, कृत्रिम प्रदर्शन तो हास्य-रस में भी जा सकता है| पेंनी दृष्टि 
होने से ही रस की परम्प हो सकती है। जेसे-तेस ज कुछ लिख देना 
रस-विवेचन नहीं कहा जा सकता। 

(६) राजनीति से सम्बन्धित होने के कारण कुछ अउक्तियों बीर 
रस की समभी जाँय, यह कहना तो नितान्त 'असंगत है | इससे रस 
की छीछ्लालेदर होती है; उसकी अप्रतिष्ठा होती है। राजनीतिक उक्तियाँ 
विचार की दृष्टि से भली-बुरी कही जा सकती हैं। वहाँ रस का क्‍या 
काम ? हाँ, राजनीतिक विचारों को कविता की भाषा में कहा जाय 
तो उसमें रस आ सकता है पर उसी दशा में जब कि विचार से भाव 
दब न जाय। 'स्वराज्य हमारा जन्मसिद्ध अधिकार है, इस यक्ति सें 
भावना है। पर रस नहीं। ऐसी उक्तियों में भी यह्‌ विचार करना होगा 
कि रस के साधक साधन पूर्णतः प्रतिपादित हैं या नहीं। केवल 
राजनीति का सम्बन्ध वीर रस का साधक नहीं ; वे उक्तियाँ केसी हू 
क्यों नहों। 

जब समालोचना के नये-नये सिद्धाग्त साहित्य के सममने में 
बैसे सहायक नहीं होते तो रस-सिद्धान्त ने क्या अपराध किया है 

जिसको हजारों बरसों से परीक्षा हो चुकी है। साहित्यिकों से यह 
अविदित नहीं कि अनुकरणु-वबाद से लेकर आज तक कितने पाश्चात्य 
सिद्धान्त--इज्म उत्पन्न हुए ; फूलने-फलमन की बात कौन कहे, विकसे 
तक नहीं ओर बरस्राती कीड़ों की भाँति क्षणजीवी हो गये । यदि 
एक ही सिद्धान्त से परख होती ,तो समालोचना के इतने भेद नहीं 
होते, होते ही नहीं, होते जा रहे हँ। क्‍या इनमें से कोई रस-सिद्धान्त 
की समकक्षता कर सकता है। पाश्चात्यों ने भी इसका लोहा मान 
लिया है ०प्रसिद्ध पाश्चात्य विद्वान सिल्वाँ लेबी कहते हैं--.. 

“कल्षा के क्षेत्र में भारतीय प्रतिभा ने संसार को एक नूतन ओर श्रेष्ठ 
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दान दिया है जिसे प्रतीक रूप से रस” शब्द द्वारा ग्रकट कर सकते हैं 
ओर जिसे एक वाक्य में इस प्रकार कह सकते हैं कि कवि प्रकट 
(्‌ 8४07'888 ) नहीं करता व्यज्ञवित वा ध्वनित 5प006४ ) 
करता ' है ।" 

है रमों की मेंड बाँथन को कोड नहीं कहता। नौ रसों की 
महिमा तो इसलिये है कि इनके भाव सहजात हैं : इनमें व्यापकता 
है ; स्थायित्य है और ये सबजनोप्मोग्य हैं। कुछ आचायों ने जैसे 
एक एक रख का प्रधानता दी है बसे कुछ आचार्या ने इनका विस्तार 
भी किया है। भरत के आठ रसों से अपनी प्रभुता से 'शान्तः ने भी 
खपना स्थान बना लिया | अब दस-ग्यारह की प्रधानता मानी 
जाने लगी है। समय पर ओर भी आगे आवेंगे। युग के अनुकूल 
>रप्ीजट नये मिद्धान्त ढ ढ़ निकालें तो गौरव की बात होगी। 
पर यह सहज साधना से रॉभत्र नहीं । शुक्कजी जैसे- साधक 
समालाचक भी इस विषय में असमथ ही रहे । 

नौ रसों से नये साहित्य की परख होती है और होती आ 
रही है। रस ओर भाव मनोवृत्ति-मूलक हैं. | मनोवृत्तियों या मनोवेगों 
की कोई सीमा निद्धारित नहीं हो सकती । फिर भी उनके निरीक्षण 
ओर परीक्षणं का ही परिणाम रस-साव का संख्या-निहूपण है। ये 
भाव स्थायी और संचारी में बँटे हुए हैं। रसावस्था को प्राप्त करने 
वाले भाव नो ही क्यों, ओर भी हो सकते हैं. पर मुख्यता इनकी ही 
मानी गयी है। संचारियों की भी अनन्तता है पर तेंतीस संचारी 
प्रधान माने गये हैं । इससे अधिक संचारियों की भी कल्पना की 
गयी है। दया, श्रद्धा, सन्‍्तोप, स्वाधीनता, विद्रोह, त्याग, अभिमान, 
सेवा, सहिष्णुता, लोभ, निन्‍दा, समता, कोमलता, दुष्टता, जिघांसा, 
संतोप, प्रबंचना, दंभ, ठृष्णा, कौतुक, प्रीति, ढे प, ममता आदि। 
ग्राज एक नया भाव भी उत्पन्न हुआ है जिसे स्पष्ट रूप' से नाम दिया 
गया है--हिन्दू-मुस्लिम फीलिंग” । तेंतिस तो इनकी न्यून संख्या हैं । 
अन्य भावों की कल्पना आचार्यों के सन भें थी और वे समभते थे 
कि इनमें ही अन्यों का अ'तभाव हो जा सकता है ।* 

(विशाल सारतों जनवरी १ ६३८ छू० ६० 
* अन्येदवि यदि सावाः स्यु" कित्तद्त्तिवेश्षेपत । 
अन्तर्भावस्तु सर्वपां दृष्ब्यो व्यमिवारिषु। भावप्रकाशन 
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मनोभावों को मेंड बाँधकर बहाने की तो कोई बात ही नहीं और 
न कोई ऐसा करने का आग्रह ही कर सकता है। रामायण और 
महाभारत में तथा प्राचीन काव्यों और नाटकों मे भावों की जो विविध 
व्यंजना है वह आधुनिक साहित्य में दुर्लभ है। तथापि जीवन की 
जटिलताओं और अभिव्यक्ति की कुशल कलाओं को देखते हुए यह 
कहा जा सकता है कि स्थ्ययी और संचारी की सीमित क्षेत्र से बाहर 
भी इनका संश्लेपग-विश्लेषण होना चाहिये । साहित्य' भावों के 
उत्थान-पतन का ही तो खेल है; प्रतिभा-प्रसूत भावों का ही तो विल्ास 
है। इस दृष्टि से मी साहित्य को सदा समभने की चेष्टा होती रही 
है ओर उसकी सहृव्याह्मदकता कृती गयी है। हमें यह कहते में 
हिंचक नहीं कि नाना भज्लियों से वाव्य साहित्व का जो विश्लेपण 
किया गया है उसमें रस-सिद्धान्त की महत्ता मानी गयी है। काब्य 
के पढ़ने-परखने, सोचने समझने ओर संश्लेपण-विश्लेपण के अनेक 
मार्ग हो सकते हैं; अनेक दृष्ति-संगियाँ काम कर सकती हैं ; अनेकों 
सिद्धान्त बन सकते हैं ओर बने हैं। यदि ऐसी बात न होती तो 
शेक्सपीयर पर सेकड़ों पुस्तकें नहीं लिखी जातीं। समालोचना-साहित्य 
की इतनी भरमार नहीं होती | प्रसादजी ओर गुप्तजी पर नयी पुस्तकों 
का निकलना भी यही सिद्ध करता है। यदि सिद्धान्तों की विभिन्नता 
नहीं होती तो आज काव्य-लक्षणों की विभिन्नता अपनी सीमा को पार 
न कर जाती ; जितने मु ह उतने काव्यलक्षण न होते । हम तो कहेंगे 
कि रस-सिद्धान्त ऐसा चंक्रव्यूह है जिससे बाहर होना बड़ा कठिन है। 
रसात्मकता या रागात्मकता ही एक ऐसी वस्तु है जो काव्य-साहित्व 
को इस नाम का अधिकारी बनाती है। 


चोथा आश्षेप 


एक दूसरे प्रगतिशील साहित्यिक के कुछ विचार ये हैं. 
साहित्य-शाख्रियों का कथन है कि कविता के तीन झ्ावश्यक, तस्व 
हैं-- (१) संगीत, (२) रस और (३) अलंकार । 
| _ उनका यह शा्त्रीय मत है कि इन तत्वों से रहित रचना कविता 
नहीं हो सकती । “संगीत कविता का तत्व नहीं है।**'***आज 
रसोद्धार 'का कोई नाम तक नहीं छेता ।'***** रसपरिपाटी जीवित 
कविता की गति में बाधक होती है ! बह अ्रवरोध है और एकमात्र राजाश्रित 
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कविशों की बनायी हुई दे। वह आदि कवि के काव्य में नहीं मिलती ! 
नहीं जद को मिलती । यदि रस काव्य की आत्मा होता तो वह सदकी 
कविता में मिक्तता | तथापि रस भी कविता का आवश्यक तत्त्व नहीं है'****' 
वह (,अ्लंकार ) काव्य का आवश्यक तत्व नहीं है"'-*“कविता कोई ऐसी 
वस्तु नहीं है जो शाश्वत है और अपरिचततं नशील है । वह मनुष्य के साथ 
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स्वयं निरन्तर विकसित हो रही है ।'****“यदिश्य्राज की प्रगतिशीज्ष शक्तियों 
की अवदेलना करके कविता पुनः अपने अतीत के तत्वों का प्रदर्शन करती 
है तो वह कविका मत कविता होगी ।'''''**' इसलिये मजदूर-किसान के जीवन 


की समस्‍यायें उनके भाव और विचार, उनके संघर्ष के तरीके, उनका समस्त 
आन्दोलन भोर उनकी समस्त भतिक्रियायें कविता के आवश्यक तख् हैं । 
“अब कविता जन साधारण की वस्तु है शौर जन-साधारण 'के तत्व 
ही उनके आवश्यक तत्व हैं।" 


इन पंक्तियों से हमारी असहमति इस कारण से है कि ये विचार 
की कसोटी पर खरी नहीं उतरती और इनका लेखक प्रगतिबाद का 
अन्ध पक्तपाती है। अन्य कारण ये हैं-- 

प्राच्य आचार्यों ने संगीत को काव्य का तत्त्व नहीं माना है। 
छन्द और गुण के ही धर्म हैं जिनसे कविता संगीतात्मक होती है। 
पाश्चात्य आचाय और समालोचक भले ही इसे काव्यतक्त्व मानते हों । 
वें सभी काव्यतत्त्व की दृष्टि से इसे मानते हों सो बात नहीं | कितने 
श्र्‌ति-सुखदायक होने के कारण ही संगीतात्मकता को मानते हैं, 
काव्य-तसत्व की दृष्टि से नहीं। “रस? काव्य का एक आवश्यक तत्त्व है 
जो सर्वेसम्मत है। पुर समालोचक महाशय इसे नहीं मानते। अलंकार 
एक तत्त्व माना गया है पर आवश्यक रूप से नहीं। मम्मट का लक्षण 
यही बतलाता है।* बामन ने अलंकार को काव्य का तत्त्व माना है 
पर उन्होंने अलंकार को सोन्दय कहा है।? इस प्रकार संगीत और 
अलंकार आवश्यक तस्व नहीं हैं। रस काव्य का तत्त्व है। सरस 
कविता की मयादा ही सर्वोपरि है । 

इन तस्त्वों से रहित कविता भी कविता हो सकती है। आचायईेँ 
ने ऐसा कहीं नहीं कहा है कि इनसे रहित रचना कविता नहीं हो 


१ पारिजात दिसम्बर १६४६ । २ संगुणवनलंकृती पुनःक्कापि । 
सेन्द्य क्र 
३ सोम्दयमलंकार: । काव्याक्लकार 
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सकती । जहाँ किसी काव्यांक की प्रधानता हों, जहाँ स्वाभाविक उक्ियाँ 
हों वहों भी कविता मानी जाती ह। एसी रचनायें भी कविता की 
श्रेणी में आती है जिनमें सूक्तियों हाती है । 

कआापने रस को काव्य का तत्त्व न मानने के कारणों का जो /निर्देश 
किया है वह उपहासास्पद है। रसन तो डूबा है, न लुप्त है और न 
कहीं गड़ा है कि उसका उद्धार किया जाय ओर कोई उसके जिये चेश्टा 
करे | रसपरिपाटी यद्धि जीवित कबिता का बाधक होती तो आज भी 
इतनी रसबती रचनायें नहीं होती। कट्ठर प्रगतिवादी श्री ऐसी रचना 
करते हैं। रस ही रचना को यथाथ कबिता बलाता है। क्योंकि 
आनन्द-दान ही उसका प्रधान उद्दे श्य है। भावहीन रचना भावुकों को 
क्या, साधारण पाठकों को भी नहीं रमा सकती | शुप्क विवरण कविता 
कहलाने का हकदार नहीं है। दृदयाकपण की शक्ति जिस रचना में 
नहीं वह रचना यदि कविता है तो सच्ची कविता रख मारने के सिवा 
आर कया कर सकती है ! रस-परिपाटी राजाश्ित कवियों की बनाड़ 
हुई नहीं | वह दो हजार बरस से ऊपर की ह--भरत के पहले से चली 
आती है। आदि कवि वाल्मीकि के आदि काव्य रामायण मे जिसको 
रस प्रतीत नहीं हो ता।उसे क्या कहा जाय, समझ में नहीं आता | उसने 
बड़ी घरृष्टता से उपयु क् ये वाक्य कह डाले हं--'वह आदि कवि के काव्य 
में नही मिलती और नहीं वाद को मिलती!। रघुवंश, शकुन्तला 
उत्तररामचरित आदि तो चूल्हे-भाँड में गये, जो रामायण रसों की 
खान है उसमें भो रस नहीं है। रस-परिपाटी को समालोचक ने समझ 
क्या रक्‍्खा है--नायिका-मेद या अलंकार। थे रस-परिपाटी या रस- 
परम्परा या रससिद्धान्त या रसवाद के नाम से अभिहित नहीं होते । 

रस ही काव्य की आत्मा है। इसमें मीन-मेष नहीं। जो रसात्मक 
काव्य हैं वे उत्तमोतम काव्य हैं। जिनमें बच्य की वा अलंकार की 
प्रधानता है वे द्वितीय तथा तृतीय श्रेणी के काव्य समझे जाते हैं। 
क्योंकि सहृदयों के आनन्द-दान की विशेषता तथा न्‍्यूनता ही इसका 
मूल है। काव्य में व्यक्षना की प्रधानता को आधुनिक आचार्य भी 
मानते हैं। व्यज्षनाओं में रसव्यज्ञना ही प्रधान है और वह ध्वनि- 
काव्य होता है | अलंकार-ध्वनि और वस्तु-ध्वनि रस की अपेक्षा निम्न 
श्र णी के व्यड्ग-कांव्य हैं 

कविता शाश्वत उस पअंश तक है जहाँ तक उसका सत्य से 
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के ह। सत्य अशाश्वत नहीं होता । सत्य का प्रतिपादन कविता 
का रैक महान दृश्य हैं। इस हृष्टि से बह अपरिवर्तनशील भी 
है। कंबिता का अभिव्यक्ञना, शेली आदि से जहाँ तक सम्बन्ध » है 
वहाँ ज््क वह परिवतनशील है। अभिव्यक्ति की प्रक्रिया में ही 
समयाभुमार अन्तर आ सकता है, उसके अन्तस्तत््व मे नहीं । करूणा 
वा वाठ्सलथ की जो अनुभूति भरत-काल में थी वही अब भी 
हे । भारत में ही क्यों, बिदेशों में*भी अनुभूति का यही 
रूप पाया ज्ायगा। कविता का शाश्वत रूप यही है ओर मुख्य 
है । इससे केविता शाश्वत ओर अपरिवर्तनशील है । कविता 
मनुष्य प्रकृति के साथ अपना रूप-रंग बदलती है, इसे कोन नहीं 
मानता | हे 

अतीत के तस्वों के प्रदर्शन के कार्रण कोई कविता मत नहीं 
हो सकती। आज भी एसी कविताये हो रही हैं ओर जीवित हैं और 
उनमें जीवन के लक्षण पाये ज्ञाते हें। श्रगतिशील कविताओं की 
सष्टि ही निर्जीव मालूम होती है। प्रगतिशील साधनों को लेकर 
कविता की जाय, इसमें किसी को आपत्ति ही क्‍यों होगी । हमारे 
विचार से तो यह कहना अच्छा है कि वर्तमान काल में जन-जीवन 
को भी एक तक्त्व मानना चाहिये। यह नहीं कि मजदूर-किसान के 
जीवन की समस्‍यायें, उनके भाव और विचार, उनके संघर्ष के तरीके, 
उनका सशश्र आन्दोलन, उनकी समस्त ग्रतिक्रियायें कबिता के 
आवश्यक तत्त्व हैं| ये कबिता के विषय हो सकते हैं, तत्त्व नहों ह, 
यद्यपि वे उनके जीवन से संबंध रखते हैं । जान पड़ता है, समालोचक 
इनका अन्तर नहीं जानता या मानता । साहित्य वा काव्य के तीन 
ही तस्व हे--भावतस्व, कल्पनाततत्व ओर बुद्धिततक्त्त । ये सभी को 
विशेषत: पाश्चात्य समीक्षकों ओर विचारवालों को मान्य हैँ। प्रातिभ 
ज्ञान भी एक बिलजक्षण तक्त्व है जिसका कल्पना से प्रथक अस्तित्व हैं। 

उक्त प्रगतिवादी रसपरिपाटी को कबिता की गति में बाधक 
समभते हैं पर अन्य कट्टर प्रगतिवादी रस को कविता के लिये आव- 
श्यक सममते हैं। आप रूढ़ियों को तोड़ दें, अंधविश्वास को अंधे 
कुए में डाल दें, अतीत को तलातल में उतार दें ओर भ्राचीन 
परम्पराओ्ों को परलोक में पासल कर दें, यदि समाज का मंगल 
हो। इसमें किसी को आपत्ति क्‍यों होगी। पर साहित्य-काव्य को 
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प्रपांगंडा का रूप न |े। देखिये, आपके कामरंड क्या कहते ह-.- 

(क) हमारे वतंमान जीवन में अतीत की नीलिमा ओर भविष्य 
की. लालिमा की भाँकी मिलती गहती ह। इसलिये अतीत के निष्कासन 
से बतमान की व्याख्या नहीं हा' सकती । । 

” (सर) कोई भी साहित्य साम्प्रदायिक रंग में रेंगकर, किसी दल- 
विशप के गल की आवाज बनकर कुछ काल के लिये उसका' प्रचार 
( [7०9व60०४704 ) तो ज्मवश्य कर सकता है पर सह्दय के. गले का 
हार नहीं हो सकता । ( इसमें सद्ददय शब्द ध्यान देने योग्य है। ) 

(ग) वाक्य रसात्मक काव्यम? के प्रति किसी भी सहृदय को 
आझापत्ति या विराग नहीं हाना चाहिय। हमारें यहाँ वोभत्स भी 
जिसमें मज़्ता, चर्बी, हाइ-मांस आदि का वर्णन किया जाता है, “नव 
रस? में परिगणित किया जाता है। वीभत्स रस में भी ओर रसों की 
तरह समान रूप से भावानुभूति मानी गयी है। इस प्रकार यदि 
प्रगतिवाँद में नग्न यथाथवाद का रसात्मक वर्णन हो तो वह काठ्य 
की श्र शी में ही आवेगा ।* 

एक पुस्तक के इस उद्धरण पर भी ध्यान जाना चाहिये-- 

(१) स्थायी साहित्य की विविधता पर जब हमारी दृष्टि जायगी 
तो स्वाभाविक रूप से काव्यात्मक सब लक्षणों को सबल अंग के रूप 
में स्वीकार करना होगा | 


(५) रशियन सिद्धान्त से आलोचित साम्यवाद का प्रतीक, प्रगति- 
वांद सस्ती भावुकता को ढोने की अधिक सामग्री एकत्रित करता है। 
यह प्रगतिवादी साहित्य प्रौढ़ता या विशिष्टता की पूर्णंता से दूर है। 
अत: काव्य की सजीव आत्मा की अभिव्यक्ति उसमें नहीँ है। 


(३) सस्ती भावुकता का सम्बन्ध काव्य से नहीं हो सकता। 
रोमांस को लेकर काव्य अपना स्थान निरूपित नहीं कर सकता |* 


अब समालोचक महोदय को अपने वाक्य के इस अंश को “कबिता 
जन-साधारण की वस्तु है-*“--५? इस रूप में बदल देता चाहिये--. 
जन-साधारण की भाषा सें जन-साधा रण की भावनाओं का ही रागात्मक 


था रसात्मक व्शंन होना चाहिये। क्‍योंकि आजकल का जनजीवन 
ही कविता का भुख्य विषय हो रहा है 


“साहित्यिक निबंधावली' धप्रगतिवाद की रूप-रेखा? । 
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दुःख है कि इन उक्त अगतिबादी मित्रों ने न तो संस्क्रत-साहित्य- 
शास्त्र का यथेष्ट अध्ययन ही किया और न मनन ही किया । 
केवल अंग्र जी समालोचना-ग्रंथों का ही इन्हें भरोसा हे। यदि ये 
मित्र तुलनात्मक अध्ययन करते तो कभी ऐसी बातें न कहके । 
आज कितने 'साहित्यद्पण” जेसे स्वेजन-प्रिय उपलब्ध ग्रन्थ पढ़ने 
को लाल्यित हैं ? अभी उसके हिन्दी अनुवाद का दूसरा संस्करण भी 
समाप्त नहीं हुआ है। उधर देखिये तो अरस्तू के काव्यशासत्र के अनेकों 
प्रकार के संस्करण होते चले जा रहे हैं। क्या वे सर्वश्रथम प्राचीन पाश्चात्य 
आचाये नहीं हैं ? आप प्राचीन आचायों को लेकर अपना नया दृष्टि- 
कोण उपस्थित कीजिये। उनका सामझस्य बेठाइये। न बेठे तो मतभेद 
को प्रश्रय दीजिये । इन विवेचकों को तो इसीमें आनन्द आता है कि 
जहाँ तक हो प्राचीन आचायों पर कीचड़ उछालें। इसीमें वे आत्म- 
प्रतिष्ठा सममते हैं । यदि ऐसी बात न होती तो ऐसे वाक्यों के-लिखने 
की क्‍या आवश्यकता थी कि “इन संचारी-व्यभिचारी भाषों को रटा- 
रटाकर हम अपने विद्यार्थियों को साहित्य की प्रगति से दूर रखने का 
विफल प्रयास कर रहे हैं।” ऐसा लिखनेवालों का ज्ञान तो बस इतना 
ही है कि वे साधारणीकरण को 'कला कला के लिये? का सिद्धान्त 
मानते हैं। संचारी-व्यभिचारी के रटने से तो कुछ साहित्यिक ज्ञान भी 
होता है पर आधुनिक पुस्तकों के पढ़ने से साहित्य का वह ज्ञान भी 
नहीं होता । इसमें सन्देह नहीं कि इन श्रन्थों से साहित्य की 
मार्मिक विवेचना की शक्ति प्राप्त होती है। तात्विक ज्ञान की अपेक्षा 
इसका महत्व कम है। शास्त्रीय विद्या से तत्त्व-ज्ञान तथा 
विवेचनात्मक ज्ञान दोनों ही उपलब्ध होते हैं। प्राचीन आचायों 
ते जो बातें कही हैं, पाश्चात्य आचाये उसके विरोधी नहीं हैं, बल्कि 
थे उसके समर्थक है । एक उदाहरण लें-- 

ध्वन्यालोककार न लिखा है कि “कथा के आश्रयभूत रामायण 
आदि ग्रन्थ सिद्धरस के नाम से विख्यात हूँ। उनमे वर्शित विषयों में 
स्वेच्छा से रस-विरोधिनी कोई कल्पना न करनी चाहिये?" । जे डले इसी 
बात को कहता है कि “कोइ कलाकार यदि यथाथता में कोई परिवर्तन) 


फरखा+ नर. मानने कक. धन बट जद सवक 


१ सन्ति सिद्धरसप्रश्या ये च॑ रामायणादय:। , 
कधाश्रया न तैयोज्या स्वेच्छा रसविरोधिनी । ध्वन्याक्ीक 
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( वह सुप्रसिद्ध दृश्य का हो,वर्शन का हो वा ऐतिहासिक चरित्र-तथ्य का 
हो ) वहाँ तक करता है कि उसकी रचना हमारे सुपरिचित विचारों को 
धक्का दे तो वह गलती करता है” | 

, सारांश यह कि केबल क्षोद-ल्षेम करन या छींटे उड़ाने से काम न 
चलेगा । अरस्तू के पोयेटिक्स पर जेसी बूचर की टीका है वैसी ही 
संस्कृत के साहित्य-प्रन्थों पर टीका होनी चाहिये; नयी-नयी व्याख्यायें 
की जानी चाहिये । इससे 'इनकी उपयोगिता बढ़ायी जा सकती है। ऐसा 
होने से आज जेसे अधकचरे समालोचकों का अवतार न होगा। प्राचीन 
आवायों की अवदहेला से प्रगति नहीं, अधोगति की ही संभावना है। 


कवि 

कंवि साधारण व्यक्ति नहीं होता | आज कवियों की भरमार है, पर 
संभी कवित्व-शक्ति-शाल्ती हैं; कहा नहीं जा सकता । दर्पणकार कहते हैं 
कि “एक तो मलुष्य*जन्म होना दुलंभ है; दूसरे, उसमें विद्या का होना 
दुलेभ है। कविता करना उसमें ओर दुलेभ है तथा उसमें शक्ति होना 
तो अध्यन्त दुलंभ है”*। इसी भाव से मिलती-जुलती एक अंग्रेज 
की भी यह उक्ति है कि “सभी इंश्वर-कृपा से बोलते हैं और बहुत थोड़े 
ही गाते हैं। पर कवि तो अपने विचार में ही डूबा रहता है?” ३ । 

कवि जो कुछ जागतिक वस्तु को देखता है वह चमचज्ञु से ही 
महीं, बल्कि हृदय की दंष्टि सेभी। जिसपर उसकी जादू की छड़ी 
घूम जाती हैं वह असुन्दर से सुन्दर और सुन्द्र से सुन्दरतर हो 
जाती है। कवि मनुष्य के भाव-ज्ञगत्‌ में एक प्रकार से युगान्तर पैदा 
कर देता है और उसे ऐसा अलौकिक बना देता है कि वह हमारे 
आनन्द और मंगल का कारण हो जाता है। ऐसे कवि की कविता--- 
सौन्दये-सष्टि कमी मलिन नहीं होती । कीट्स की भी यही उक्ति है-.- 


टिबनी निधन जननी य लिनन न फियर, 
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२ नरत्व॑ दुलेभं लोके विद्या तत्न सुदुलंभा । 
कवित्वं डुलंभ॑ तत्न शक्तिस्तत्र सुदुलेंभा । साहित्यद्पण 
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“मुन्द्र वस्तु सदा के लिये सुखदायी है?१। “कवि केवल स्रष्टा ही 
नहीं शिक्षक भी है,” भ्यही वड सव्थ का भी कहना है। 
काव्य वा कविता 

फाव्य का स्वरूप खड़ा करने के लिये उसके अनेक लक्षण क्यों न 
बनाये जाय, पर “यथाथंत: कवि की अपनी प्रतिभा से प्रसूत निपुण 
शब्दमय शिल्प का नाम ही काव्य है?। इसीसे भामह का कहता है 
कि “काव्य कवि की दिव्य देह ही है!?३ । 

पुराणपंथियों.के रस, रीति, अलंकार, ध्वनि, वक्रोक्ति आदि में से 
किसी एक विपयवाली रचना कविता कही जाय या नवीनमार्गियों के 
जीवन द्शेन, आनन्ददान, हृदयोदुगार, मनोवेग, अनुभूति, जनजीवन 
आदि में से किसी एक का तत्व जिस रचना में हो वह कविता के 
नाम से पुकारी जाय, इनमें कुछ सार नहीं। “कवि-वाडि -नर्मिति ही 
कविता है,”४ इसके सबवादि-सम्मत होने में कोई सन्देह नहीं | कविता 
का महत्त्व इसीसे समभिये कि “कवियों की कविता की समकक्षता न 
ब्रह्मविद्या कर सकती है और न राजलद्मी”" ही । शेली ने भी कहा है 
कि “कविता यथार्थत: अलौकिक” सी है। 

काडवेल ने साधा रणी-करण-रूप काव्य का लक्षण किया है ज्ञिसका 
आशय यह है कि “काठय मनुष्यों का उद्धिद्यमान आत्मचेतना है, किन्तु 
व्यक्ति रूप में नहीं, अन्यान्य व्यक्तियों के साधारण भावों के सामीदार 
के रूप में है”* | 

पाठक 

कविता केवल कवि की ही सृष्टि नहीं, एक प्रकार से पाठक की 

भी सृष्टि समझी जाती है । कविता पाठकों के हृदय में न पेठ सकी तो 
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बह कविता ही किस काम की ! कवि सार्थक-ज्न्मा तभी है जब कि 

हू पाठक तो पाठक, जाति और देश के जीवन में स्फूर्ति पैदा कर दे, 
उनके हृदय में घर बना ले। एक कवि कहता है कि “कविता के 
रसमाधुय को कवि अथात्‌ सहृदय पाठक ही जानता है न कि 
उसका रचयिता कवि । जेसे कि भवानी के श्र विज्ञासों को भवानीभता 
भव ही जान सकते हैँ न कि भवानी के जनक भूधर--हिमालय”* | 


कवि-चित्त ओर पाठक-जित्त के सहयोग से ही कविता की सृष्षि 
होती है। 


कैसी रचना पाठकों को प्रभावित कर सकती है, इसके सम्बन्ध में 
एमसन का कहना है कि “किसी रचना का जन-समाज पर कितना 
प्रभाव पड़ता हैं, इसका परिसाण उसके विचार की गहराई से किया 
जा सकता है।' “यदि प्रप्ठ के प्र॒ष्॒त आपको कुछ न दे सके तो 
'उनत्तका क्ञीवनल फतिगों से अधिक नहीं ठहर सकता”*। यद्यपि गेटे के 
'कथनालुसार “कवि की आवश्यकता अन्तर से ही पूरी हो जाती है 
'धाद्य उपकरण की आवश्यकता नहीं होती” तथापि एमसन का कहना 
है कि “अगर तुम लिखना सीखना चाहते हो तो राह-बाटों में उसे सीख 
'सक्रते हो । इससे चलती चीजें ही हाथ न लगेंगी, ललित कलाओं की 
उद्द श्य-सिद्धि भी होगी । अक्मर लेखकों को जन-समाज के पाई- 


बागों में जाना चाहिये। लेखक का घर कालेज नहीं, बल्कि जन- 
समाज्ञ”?* ह। 


कहने का अभिप्राय यह कि ज्नसमाज्ञ के मन में बसना चाहते 
१ कवितारसमाधुय' कविर्वेत्ति न तत्कवि: । 
भैषायी-भ्र कुटीभज्ज भवो वेत्ति न भूवरः ॥। 
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हो तो उनके मन के लायक लिखो; पाठकों के उपयुक्त लिखो ; जिससे 
तुम्हारी रचना साथक प्रमाणित हो । 

इस दशा में यह कहना असंगत नहीं कि कलाकार की कला केवल 
उनकी कलम की ही करामात नहीं, उसमे पाठकों का भी ऊुछ 
हिस्सा होना चाहिये । 

साहित्य-रक्षा के लिये जेसे निरपेज्ञ समालोीचक की आवश्यकता 
है वेसे ही गुणी ग्राहक्ष पाठक की भी | सशलोचक कलाकार ओर 
पाठक की मध्यस्थता करके दोनों को नियन्त्रित करने की चेष्टा करता 
है। इसके अभाव में ही कुशल कलाकार को कराहकर यह कहने को 
बाध्य होना पड़ता कि “निरवधि देश-काल में कोइ न कोई मेरी कृति 
का पारखी मुझजेसा पैदा होगा ही”?+ । 


पाठक की सहदयता 
कविता पढ़ने के सभी अधिकारी नहीं समझे जाते । काव्या-ध्वादन 
के अधिकारी वे हैं “जो विमल-प्रतिभान-शाली हूँ?” * अथात्‌ तेजरवी 
कल्पना-शक्ति-शाली हृदयवाले हं--बस्तु के साक्षात्कार की सामथ्य 
रखनेवाले हैं। कवि-सम्मेलनों के भोता जो किसी कविता पर वाह ! 
वाह !! की आँधी उड़ा देते हैं, वह इस बात का सूचक नहीं कि सबके 
सब कविता के अन्तरंग में पेठकर ऐसा करते हैं। इनके आनन्द का 
कारण अधिकांश में कवि की गलाबाज्ी और कविता पढ़ने का ढंग ही 
है। जो कविता के मम में पेठते हैं वे कभी ऐथवा नहीं करते । 
कोई कविता पढ़कर पाठक या श्रोता तभी आनन्द उपभोग कर 
सकते हैं. जब कि बे कविवर्णित प्रत्येक दृश्य, शब्द, अभिव्यक्ति, अर्थ 
को हृद्यंगम कर सकें ; कवि ने जिस दशा में कविता लिखी है उस 
अवस्था का कल्पना करके उसके भाव को प्रत्यक्ष कर सकें। पाठक या 
श्रोता में ऐसी कल्पना करने की जितनी शक्ति होगी उतन्ना ही बे 
आनन्द लाभ कर सकते हैं। कालोइल ने कहा है कि “अभिनिवेश- 
पूर्वक कबिता पाठ करने के समय हम कवि ही हो जाते हैं।” इसीको 
तन्‍्मयी-भवन-योग्यता कहते हैं ज्ञो सहृदय मं ही संभव है । 


१ उत्पत्स्यते सपदि को5पि समानधमो 
कालो हछाय॑ निरव्रध्रिविपुला च पृथ्वी । भवभूति 
२ विमल-प्रतिभान-शालि-हृदयः । अभमिदनवनाश्ती 


( २२ ) 


काव्य-पाठक के सम्बन्ध में आरिस्थटिल के टीकाकार बूचर ने 
भी लिखा है कि “प्रत्येक सुकुमारकला एक ऐसे द्रष्टा और श्रोता से 
आत्म-निवेदन करती है जो परिष्कृत रुचि-सम्पन्न ओर शिक्षित 
सुभाज के प्रतिनिधि-स्वरूत हैँ। वह उस कला का सर्वेसबा समझा 
जाता है जैसे कि नेतिक-हृष्रि-सम्पत्त व्यक्ति नीतिशाल्॒ का अधिकारी 
होता है?! है| | 

कविता आवश्यक है 

मेकाले का यह कहना युक्ति-युक्त नहीं मालूम पड़ता कि “सभ्यता 
की जैसे-जैसे वृद्धि होगी बेसे-वैसे कविता का हास होता ज्ञायगा”* | 
इस उक्ति की यथार्थेता इस्रीमें दीख पड़ती है कि सभ्यता की 
चटकीली चाँदनी में कविता का बह रूप नहीं रहेगा जो परंपरागत 
चला आता है और जिसका सौन्दय और स्थायित्व एक प्रकार से 
सुनिश्चित है। आधुनिक युग में यह देखा भी जा रहा है। इसके ये भी 
कारण हो सकते हैं--कविता की भरमार होना, जैसी-तैसी रचना 
करना, मनमाने बे-माने शब्दों का एक पंक्ति में रख देना ओर कला के 
नाम पर कविता को कलंकित करना | 

जो कुछ हो, पर यह नहीं कहा ज्ञा सकता कि सम्य-युग में कविता 
का हास हो रहा है। हाँ, हास की बात तब मानी जा सकती हेजब कि 
उसका अनादर हो । अच्छी कविताओं के पाठक कम हों। जो हों बे 
उधार-मेंगनी लेकर पुस्तकें पढ़नेवाले हों। यह ठीक है कि सभाज्ञ के 
अनादर से मनुष्यों की मानसिक शक्ति लुप्त हो जाती है। कबि वा लेखक 
समालोचऊ की सृष्टि करता है ओर समालोचक कवि ओर पाठक में 
सामझध्य स्थापित करता है । यों भी कह सकते हैं कि समालोचक 
कलाकारों को संयत और पाठकों को सुरुचिशाली बनाता है। इस 
दशा सें कभी नहीं कहा जा सकता है कि कविता का ह्रास हो रहा 
है। गेटे का कहना है कि “जिनके कान कविता सुनने को उत्सुक 
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म हों वे बबर हैं, वे कोई क्यों न हों?”' । शुक्कजी के शब्दों में “अन्त: 
प्रकृति में मनुष्यता को समय-समय पर जगाते रहने के लिये कविता 
मनुष्य जाति के साथ लगी चली आ रही है और चली चलेगी 
जानवरों को इसकी जरूरत नहीं?” | 


संगीत - साहित्य-- कखा - बिहीन: 
साक्षात्पशः.. पुच्छविषाणहीनः ॥ 


कविता और चेतन-व्यापार 


मानवीकरण की बात नवीन नहीं। पुरानी से पुरानी है। 
पाश्चरात्य साहित्य की देन नहीं । पतंजलि ने एक स्थान पर लिखा है--- 
“पत्थरो, सुनो”* । आनुन्द-वद्ध न कहते हैं “अचेतन विषय भी अथौत्‌ 
प्राकृतिक पदाथ आदि भी यथा-योग्य समुचित रस-भावों से अथवा 
चेतनवृत्तान्त की योजना से, ऐसा कभी नहीं हो सकता कि वह रसाह्ञता 
को प्राप्त न करे”। आगे वह एक प्रकार से कवियों को छूट दे 
देते हैं कि “सुकवि अपने काव्य में स्वतन्त्र होकर इच्छानुसार अचेतन 
विषयों को कड- के समान और चेतन विषयों को अचेतन के समान 
व्यवहार में लाते हैं?३ । 

भवभूति एक स्थान पर लिखते हें--“पहाड़ भी रो देता है और 
वज्ज॒ का हृदय भी फट जाता है”४ | संस्कृत काव्यों में ऐसे ही मानवी- 
करण के अनेक उदाहरण भरे पड़े हैं। प्राचीन हिन्दी कविता में भी 
इसका अभाव नहीं है। जैसे-- 


तम लोभ मोह अहंकारा मद्‌ क्रोध बोध रिपु मार । 
अति करहि उपद्रव नाथा मरद्हि मोहि जानि अनाथा । तुक्लसी 


लोभ आदि का उपद्रव करना मानवीकरण है और अचेतन में 


ताक आआनलगिनडिन नाजल जननी नमन “न समन करमननतल«ला-नककनन हममम+न्‍+>>भ 
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२ शुणोत आवाण: । महाभाष्य 

३ भावानचेतानपि चेतनवत्‌ चेतनानचेतनवत्‌ । व्यवहास्यति यथे"्ट/ सुकविंः 
काब्ये स्व॒तन्त्रतया । ध्वन्यालोक 

४ अ्रपि प्रावा रोद्त्यपि दलित वज्स्य हृदयम्‌ । 3० रा० चरित्र 


( 2४ 9) 
ऐसे अनेक लाज्षणिक प्रयोग होते हैं जहाँ चेवनता के आरोप का 
भ्रम हो ज्ञाता है पर वहाँ उसकी यथाथता नहीं होती | जैसे, 
“यह गगनचुस्त्री महाप्रासाद्‌"। साकेत 
यहाँ गगनचुम्ब्री मानती व्यापार नहीं है। यहाँ प्रासादों की उच्चत्ता 
प्रदर्शित करना ही अ्रभीष्ट है जो लख्याश्र से प्राप्त होता है। चुबन 
का अथ “छूना” लिया जञा,सकता है। यहाँ चेतनता के प्रद्शंक चु वन का 
कह श्प ै हरे, 
भाव नहीं है। प्रायः ऐसा ही यह्‌ भी है--- 
“तेरा अधर-बविच्चुबित प्याला”। महादेवी 
काव्य आर भाषा 
कांलो३ ल्नजो यह कहा हे कि “प्रन्थ-विशेपष करे मूल्य-निद्धा रण 


' में भापा-रैज्ञी का कोई मूल्य नहीं,”" बह अनुचित है। क्योंकि “रीति 


को हम जैसे काठ्य वी आत्मा मानते है”* वैसे एक विद्वान भी यही कहते 
हैं कि “रचना-प्रणाली विचार को महत्त्व और जीवन प्रदान करती 
है??3 । रचना-प्रणाली से शब्दों की स्थापन-प्रणाली समझी जाती है। 
रचना-भद्गी नीरस कविता को भी सरस बना देती है। इसी से 
यह शक्ति साथंक होती है कि 'भाषा-शिक्षा के लिये काव्य पढ़ना 
चाहिये! | 

काव्य-भाषा को अत्यन्त अलंकृत, दाशनिक वा दुरूह बनाना 
काव्यामृतपिपासुओं को छु६ब्ध और निराश करना है। यही नहीं, 
इससे काव्य-रचना का जो उद्द श्य है वह भी सिद्ध नहीं होता। 
रचना में कल्पना, अलंकार आदि को बहीं तक प्रश्नय देना चाहिये 
अहाँ तक भाव को सुरूप बनाया जा सके; अन्यथा भाव का सौन्दय 
नष्ट हो जाता है। वस्ध का हलका गुलाबी रंग जैसा चित्ताक्षेक 
होता है बेसा गादा लाल रंग नहीं होता । 


केवल मधुर शब्दों के रखने से कबिता न तो मधुर होती है 


ध्रौरन कठिन शब्दों के रखने से गंभीर। शब्द-स्थापन में दो दृष्टियों 


जब 


] 8७6 7858 76 8४0 40 छ६7 +76 छ07(72 07 प्र/श्छ07६7 0 8 
00072. 


२ रीौतिरात्मा काव्य॑स्य । काव्यारुकार 
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( २४ ) 


से विचार करना चाहिये। एक तो शब्द ओर वाक्यखण्ड के 
निवाचन की दृष्टि से, दूसरे पंक्तियों में उनके स्थान की देष्टि से । 
इस प्रकार कविता भावव्यज्ञक तथा सुललित हो सकती है। शब्दों 
की ध्वनि, उच्चारणसुलभ गतिशीलता तथा साथंकता पर भी ध्यान 
जाना आवश्यक है। उपवन की जगह वन का प्रयोग उसके अथ 
ओर सौन्दयय का नाश कर देता है । 


कविता की भाषा व्यावहारिक, भावानुकूल, तथा संकेतात्मक होनी 
चाहिये। ऐसे शब्दों के स्थान-विशेष में विन्‍्यास से ही अभिलपित 
अथ्थ-व्यक्नना संभव है ओर उसका प्रभाव भी अन्यान्य शब्दों और 
वाक्यांशों पर निर्भर है। शब्दों का मानसिक विवेचन और निपुण 
प्रयोग अनुभूति की अभिव्यक्ति में सहायक होता है। ऐसी स्थिति में 
प्रकाशन की परीक्षां की आवश्यकता नहीं रहती । 


कूँथ-काँथकर, जोड़-तोड़कर रचना करनेवाले न तो कवि हैं 
ओर न उनकी रचना कविता-पद-वाच्य । स्वाभाविक कवि के शब्द 
स्वाभाविक और स्वतः-स्फूत होते हैं। उनके लिये प्रयत्न नहीं करना 
पड़ता । रीड साहब कहते हू कि “काव्य-निबन्धों में यथोपयुक्त शब्द 
यों नहीं आते | बल्कि अनुभूति के सम्बन्ध से फूटे पड़ते हैँ.। वे कवि के 
मन में नहीं रहते बल्कि व्णनीय विषयों की प्रकृति में वतमान रहते 
है?*। इसी को हमारे यहाँ कहा गया है कि “सराहिये उस कवि* 
चक्रवर्ती को जिसके इशारे पर शब्दों और अर्थों की सेना कायदें 
से खड़ी हो जाती है”* । 

बात यह है कि भाषा भाव का वाहन है। भाषा द्वारा ही भाव 
का प्रकाशन होता है।अतः भाव के अनुकूल ही भाषा का होनां 
धआआावश्यक है। भाषा भाव का शरीर है और भाव मन । भापा-भाव 
के अतिरिक्त जो भाव-व्यजञ्ञना ( >प:५०७४।7०७77688 ) है वही प्राण 
है । जिस कविता में व्यंजना की बहुलता है उसी कविता का अधिक 
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हे अीकण्टचरिश्र 


( २६ ) 


महत्व है। क्‍योंकि व्यंग्य कविता ही सर्वश्र प्र कविता समभी जाती 
है। अत: कविता की भाषा व्यज्जना-प्राण होनी चाहिये। 


काव्य का लक्ष्य “आनन्द 


“यह आत्मा वाहमय, मनोमय ओर प्राशमय है?" | “आत्मा 
की मनन-क्रिया जो वादमय रूप में अभिव्यक्त होती है वह नि:सन्देह 
प्राशमयी और सत्य के उभय लक्षण-प्रेय और श्रेय, दोनों से 
परिपूर्ण होती है” | यही कविता है । 


पंच कोषों से हमारा शरीर है। बे हैं अन्नमय कोष, प्राशमय कोष, 
मनोमय कोष, विज्ञानमनयकोष ओर आननन्‍्द्मय कोष। अऋहृमयकोए 
कोर प्राशमयकोष जीवमांत्र में समान हैं। मनोमयकोप मानवमात्र में 
है। किन्तु जो शिक्षित हैं, सहृदय ह वे पशुमांनवसुलभ प्रथम तीन कोषों 
की परिपूर्णता से ही--अन्न-पान-भोग आंदि से ही संतुष्ट नहीं हो जाते। 
उन्नके विज्ञानमयकोष के लिये चाहिये शास्त्र, विज्ञान, द्शन आदि | 


आननन्‍्द्सयकोष की महत्ता स्ोपरि है। संगीत, साहित्य और 
अन्य ललित कलायें आनन्द्क़्नक है । विशेषत: आत्मा की 
श्रेयमयी प्रय रचना--कविता । कारण यह्‌ कि सुख-दुःखात्मक 
संसार के सभी दुःख भी काव्य-लोक मे कवि-प्रतिभा से सुखदायक ही 
हो जाते हैं; उनसे आनन्द ही आनन्द उपलब्ध होता है। “यही 
परमानन्द-लाभ काव्य का परम प्रयोजन है ।”? शेली ने कहा है कि 
“काव्य सदेव आनन्द-परिपूर्ण है ।””४ 

यह आनन्द साधारण आनन्द नहीं; लोकिक आनन्द नहीं; अलो 
किक आनन्द है। “इसे ब्रह्मानन्दनसहोदर कहा गया है |?" कारण 
यह कि हम रजोगुण तथा तमोशुण के मलिन आवरण से बविमुक्त 
चित्त में इस लोकोत्तर आनन्द का उपभोग करते हैँ | बूचर ने भी 


चीन... >4०4७ सकलेकन क+ काका अनोे, 


१ अयमात्मा वाब्मय:, सनोमय: प्राशमयः । छृहृद्ारण्यक 
२ काव्य ओर कला 


३ सद्यः परनित्र तये******। काव्यप्रकाश 
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»£ ब्रह्मास्वाइसहोदर; । साहित्यदपण 


( २५ ) 


कहा है कि “आनंद का प्रत्यक क्षण स्वतः संपूर्ण है ओर परम आनन्द 
के आदश लोक से उसका सन्बन्ध है ।?१ 
आनन्द और रस 
आचायों न कहीं आनन्द को आह्वाद की और कहीं निषृ ति 
की संज्ञा दी है। किन्तु काव्य-शांख में रस शब्द से ही इसकी बड़ी 
प्रसिद्धि है? | हेमचन्द का कहना है कि “आनुन्द रसास्वाद से उत्पन्न 
होता है। उस समय अन्य कोई वेद्य विषय नहीं रह जाता । ब्रक्मास्वाद 
के समान प्रीति ही आनन्द है ।?३ आनन्द ( []08507७ ) रखात्मक 
(777007व]) भी हो सकता है ओर विचारात्मक ([77॥8]॥82एव4)) 
भी । पर रसात्मक आनन्द जैसा विचारात्मक आनन्द नहीं हो 
सकता। बूचर ने लिखा है कि “प्रत्येक सुकुमार कला की भाँति 
काव्य का उद्द श्य भी भावोत्यित आनन्द की विशुद्ध तथा समुच् 
आनन्द की सृष्टि करना है?* | इसमें .]988५7० और 3७!॥०॥॥। दो 
शब्द आये हैं। आनन्द के लिये बड़ सवर्थ ने [763907 (भाव) शब्द 
का और कीदस ने ]०५ शब्द का प्रयोग किया है। क्रोचे ले काव्या- 
नन्‍द्‌ के लिये [०7७ 70७//0 [०ए शब्द का प्रयोग किया है जो 
उचित कहा जा सकता है। यथाथता यह; है कि आस्वादन, चबेण, 
रसन शब्द रस चखने, आनन्द लूटने का भाव ही व्यक्त करते हैं 
जिससे इन सबों की सामान्यतः एकात्मकता प्रतीत होती है । 


रसात्मक काव्यन्लक्षण 


“ग्रात्मचेतन्य का प्रकाश ही रस है” अथात्‌ सत्वगुण-प्रधान चित्त 
की भावतन्मयता की अवस्था में जब रति आदि श्थायी भावों से 
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२ (क) रसः स एवं स्वायत्वात्‌ । 
(ख) सर्वोष्पि रसनाद्रस: । 
हे सबो रसास्व'ठजन्म, निरस्तवेद्यान्तरा ब्रह्मास्वाद्सहशी प्रीतिरानन्द्‌, । 
काध्यानुशाधल 5 
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४. रत्यायवच्छिन्ना भग्नावरणा चिदेव रस:। रसगंगाधर ह 


है. आर 2) 


यक्त चिच का साधा:गीकरण के पर्णिाम-स्वरूप आवरण हट जाता 
है तब चित्त व चतम्य ही रस-रूप मे प्रकाशित होता है। 

“रस ही थह है।” “रस के बिना किसी विषय का प्रवतेन महीं 
धघोता ।” “रस-शल््य कोई काज्य नहीं होता! |” इन वाक्यों को लद्य 
करके ही विश्वनाथ मे 'श्सात्मक वाक्य काज्य होता है?*, यह लक्षण 
बनाया । पर पंडितराज ने ४स पर यह आपत्ति की कि "सा होने से 
“बस्तु-प्रधान और अलंकार-प्रधान रचना फाव्य नहीं कही जायगी। 
यदि खींच-खाँच कर इनमें भी रस का सम्बन्ध जोड़ा जाय तो कौन-सा 
बाक्य सरसनहीं हो सकता” | इससे यह लक्षण अवज्याप्तिदोषपृए: है। 

दर्षशकार ने यह कहकर कि “गुणामिव्यब्जक शब्दा्थ होने, 
निर्दोप होने तथा अलंकार की अधिकता होने से नीरस पद्मों को भी 
जो कविता कहते हैं बह सरस काव्यों के साहश्य के कारण। वह 
गोश काव्य हो सकता है”* | पर यह नवीनों को मान्य नहीं है। 
क्योंकि वे कहते हैं कि जिसमें कल्पना की उड़ान है, बुद्धि का बिल्ञास 
है, कल्ला की कुशलता है, शब्द और अर्थ की सुन्दर योजना है, ऐसी 
रचना को कविता न कहना वुद्धिमानी नहीं है। कविता के लक्षण में 
अआाल्डन कहता है कि “कविता मानवी अनुभव को उपस्थित करने की 
कला है।'''**साधारएटः कल्पना के द्वारा जिसका सम्बन्ध भावों से 
होता है??५ । 

काव्य में भावना का महस्व है ओर अनेक पाश्चात्य समालोचकों 
ने इसको अत्यन्त महत्त्व दिया है। इसका यह मतलब नहीं कि 
कल्पना-प्रधान काव्य उपेक्षणीय हों । हैजलिट ( वश ) कहता है 

कि “कविता कल्पना और सावनाओं की भाषा?* है। कविता ऐसी 


१ रसो वे सः। श्र॒तिः नहि रसाहते कर्चिदथः प्रवरतेते । नाव्यशास्‍्त्र 
नहिं तच्छून्यं काव्यं किश्चिद्स्ति । ध्वन्याकोक 

२ वाक्य रसात्मक काव्यम । ३ श्सगंगाघर १।१ 

४ साहित्यदपेण १॥२। 
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हानी चाहिये जिसके मूल में भावनात्मक विपय हो,कल्पना की कारीगरी 
हो, बुद्धि की कुशलता हो और उसपर नेतिक उच्छा-शक्ति का 
मुलम्मा हो । इसमें सन्देह नहीं कि वल्तु-प्रधान, अलंकार-प्रधान, 
स्वभाव-प्रधान, आत्माभिव्य॑ंजन-प्रधान फविता भावनात्मक कविता की 
समकक्षता नहीं कर सकती । 
काव्य के विभिन्‍न रूप 
पश्डितराज की रमशीयाथता उनके मतानुसार दोनों प्रकाश के- 
रस-प्रधान ओर यस्तु-प्रधान काब्यों में पथरी ज्ञाती है। यद्यपि उन्होंने 
इसकी स्पष्टता नहीं की है । इसी विचार को ध्यान में रखकर एक दो 
नवीन समालोचकों ने काव्य के दो भेद कर दिये हैं। दासगुप्त ने जो 
दो भेद 'द्र ति काव्य! और '“दीप्रि काव्य? के नाम से किये हैं उनके मूल 
कारण हैं रसबोध और रम्यबोध' । दोनों भें दोनों का अंश वतेमान 
रहता हैं पर इनकी प्रवलता ओर प्रधानता के कारण ही इनके ये भेद 
किये गये. हैं। भावसिक्त चित्त में आत्मानन्द का प्रकाश रस है और 
रम्यवोध बुद्धिदीप्त चित्त में आत्मानन्द का प्रकाश रम्यबोध है। ये 
परस्पर सापेज्ञ हैं। एक को छोड़कर दूसरे की गति नहीं । 
थे भेद मान्य हो सकते हैं और इन्हीं नामों से इनकी यथाथंता 

भी है। पर चित्त के विशिष्ट गुणानुसारी इनके जो द्र.तिकाज्य और 
दीप्रिकाव्य नाम दिये गये हैं बे यथार्थ नहीं । क्‍योंकि चित्त के द्रवीभाव 
ही द्रति है। यह विशेष विशेष रसों में ही दीख पड़ती है, सब रखों में 
नहीं । माधुर्य गुण में भी द्र ति होती है* । शज्ञार-रस में भी इसकी 
विशेषता लक्षित होती है?। माधुर्यगुण का द्र॒तिही मूल है। 
स्म्थार्थवोध में ही चित्त दीप्त नहीं होता। रौद्र और वीर रसों भर 
चित्त-द्रति नहीं होती बल्कि चित्तदीप्ति ही होती है। ओज गुण का 
दीप्ति ही लक्षण है। चित्त के ये दो विशिष्ट रसबोध और रम्यबोध 
काव्य की विशेषता के बोधक नहीं । द्र ति और दीप्रि से इनका बोध 
व्याप्ति तथा अतिबव्याप्ति से शून्य नहीं हो सकता । इसी प्रकार इनके 
उपभेद भी विचारणीय है। 
१ काव्यालोक ( बँगला ) 

२ चित्तदरबीमावसयों छादों माजुय भुन्यते । साहिप्यद्पण 
३ आहादकत्व॑ माधुय ४ गारे दर तिकारणम्‌ । काव्यप्रकाश 


ँ 
। 


४ 9) 


हर 


ऐसा ही कुछ शुक्कजी का भी कहना है--“जो बक्ति हृदय में 
कोह भाव जागरित कर दे या उसे प्रस्तुत वस्तु या तथ्य की सार्मिक 
भाषना में लीन कर दे वह तो है काव्य । जो उक्ति केवल कथन के 
ढंग के अनूृठपन, र्चनावेचित4, चमत्कार, कवि के श्रम था निषुणता 
के विचार भे दी अठत्ते करे यह है सूक्ति/ १ । 
शुक्रजी के मत से सपष्ट है कि सूक्ति काथ्य नहीं है। पर सूक्ति 
थी उक्ति-बिशेष भी काथ्य होता है | जैसा कहां गया है क्ति-विशेष 
काव्यम! । काठ्यन्मात्र सूछि से भी सम्बोधित होता है। यदि सूक्ति 
काव्य न हो तो एरिद्दरशज का यह कथन साथक हो जायगा 
कि “साहित्य-दर्पण में जो यह कहा गया है कि काव्य वही है जिसमें 
रस हो, सो ठीक नहीं। ऐसा होने से वस्तु-प्रधान और अलंकार- 
प्रचान काव्य अकाव्य हो जायगा। यह अभीष्ट नहीं। इससे महा- 
कृवि-सम्परदाय घबड़ा उठेगा”* | क्योंकि ऐसे अनेक कवि हैं जिन्होंने 
न तो पद्मय-प्रबन्ध दी लिखे हैं और न काव्य । उन्होंने सुक्ति-रूप में 
ही रचनां की है। अमरूक कबि के एक-एक एलोक सोकड़ों प्रबन्धों 
की तुलना करने की ख्याति प्राप्त कर चुके हे?। संस्क्रत-हिन्दी के 
सुभाषितों के संग्रह काव्य-्पंक्ति की पावनता खो बेठेंगें। केवल भी 
इसका समर्थन करता है ५। अत: सूक्ति के लक्षण में शुक्कजी ने 
जितनी बातें कही हूँ समुचित प्रतीत नहीं होतीं। इस प्रकार काव्य 
का भेद काव्यत्व का विधातक है। 


जहाँ कवि की कोरी कल्लाबाजी हो उसे न तो हम काव्य ही 
कहेंगे और न सूक्ति ही। उसके स्थान पर 'कल्लाबाजी” चाहे कोई 
दूसरा शब्द रक्खा जा सकता है। अभिव्यक्ति की कुशलता को 
भी अभिव्यक्षनावादी कविता मानते हें। 'रसे सारः चमत्कार? के 
अनुसार चमत्कारक रचना भी काव्य है। रचना-णैचित््य को भला 


अनअिलननन “नीनओ वनिजान। अरन्लन-ननम-»ा+ 








१ चिन्तामणि १ मे भांग । 
२ यत्तु 'रसवदेव काव्यम! इति साहित्यदर्पणे निर्णीत तन्न । वस्त्व- 
6 लंकारप्रधानानां काव्यानामकाव्यत्वाप्त्ते-.। न व इशपत्ति;। महाकवि-सम्प्रदायस्य 
आकुलीभावप्रसद्गात्‌ू । रसगंगाधर । 
३ अमरुकवेरेकः इलोकः प्रबन्धशतायते । 
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कविता कौन नहीं मानेगा। कवि की निपुणता का आशय तो हम 
एसकी प्रतिभा का चमत्कार ही सममभते हैं। फिर इसकी केसे 
संभावत्ता की जाय कि वह कविता न होगी। शुक्नज्ञी की जिस 
माथापन्ची करनेवाली कोरी कवि-कल्पना से आशय है उसको सक्ति 
की संज्ञा देना सूक्ति शब्द के अथ को श्रष्ट करना है। ऐसी रचना 
काव्य वा सूक्ति की किसी श्र णी में न आनी चाहिये । 


कल्पना का भावात्मक होना आवश्यक" है। काव्य में इसकी 
ही प्रधानता है। रमणीयता---लोकोत्तरानन्दजनकता वा रखात्मकता 
रचना में होना काव्य के लिये आवश्यक है। थधिओडोरवाद्स का 
कहना है कि “उश्च काव्यात्मक अभिव्यक्ति को कविता न कहनी 
चाहिये जिसमें भावात्मक अथे की गंभीरता न हो” । 


काव्य ओर काव्याभास 
काव्य के जो स्वरूप दिखायी पड़ते हैं वे चार श्रेणियों में बाँटे 
जा सकते हैं। १ रसकाव्य २ बोधकाव्य ३ नीतिकाव्य और ४ 
क्राव्यभास | 


१ रसकाव्य वह है जिसमें रस की प्रधानता हो। जहाँ भाव 
शब्द और अथे की सहायता से रस में परिशत होता है वहाँ रस- 
काव्य होता है और जहाँ भाव उद्घुद्धमात्र होकर रह जाता है, 
रसाउसथा तक नहीं पहुँच पाता, वहाँ भावकाव्य होता है। इसकी 
भी गणना रसकाव्य में ही होती है। यह नहीं कहा जा सकता कि 
रखसकाव्य सें विचारांश या बोधांश नहीं रहता। रहता है, किन्तु 
इसकी प्रधानता नहीं रहती | इससे इसे यह संज्ञा दी गयी है। यही 
श्रष्ठ ओर स्थायी काव्य माना जाता है | 

' रचना का साहित्यिक बनाने के लिये भाव की प्रधानता होने पर 
भी बुद्धितस्व को विदा नहीं दिया जा सकता | लेखक वा कवि अपनी 
रचना में जो कुछ कहता है उसे बुद्धि-संगत होना ही चाहिये। 
चाहे वह सूत्म से सूच्मतम ही क्यों न हो। जिसके पद व्याहत अथ' 
में प्रयुक्त हों, ऐसी रचना प्रलाप की कोटि में आती है। साहित्य 
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सत्य से त्रिमुख नहीं रह सकता। ज्ञानप्रधान रचना से तो इसकी 
प्रधानता रहती ही है । 

बाधकाव्य वह है जिगस विनार की प्रधानता रहती है। 
उसमे हृदय की अपेक्षा मस्तिष्क को प्रीद़ता दीख पड़ती हैं। जो 
विचार व्यक्त किया जाता है उसमे रस-भाव का पुट भी रहता है। यदि 
ऐसा न होता ता इसका काब्यत्व ही लुप हो जाता। आशभिप्राय यह 
कि विचार-प्रधान काव्य में अथ का ही महत्व होता है। वह रूखा- 
सूखा नहीं, सरस ओर सोन्द्यमण्डित होता हे । इसीसे यह दूसरी 
कच्चा में आता है। 


३ नीतिकाव्य में न तो बेंसा रस-भाव का महत्व रहता है ओर 
न अर्थ का ही । उसमें शुष्क उपदेश-मात्र रहता है। नीतिकाव्य से 
शिक्षा-लाभ होता है । इसको नी दिद 5द कहने का कारण इसका पद्मवद्ध 
होना, रोचक रूप से बिचार प्रगट करना आदि है। यदि नीतिकाव्य में 
सरसता हो तो वह बोधकाव्य की श्र शी में जा सकता है। 


४ हम उस कविता को काव्याभास की श्रणी में ले जा सकते 
हैं. जिसमें किसी काव्याड़्' का निवाह नहीं किया जाता | उसमें न 
तो कोई भाव ही रहता है और न कोइ विचार | रस की बात तो बहुत 
दूर है। ऐसी कविता नीति ओर शिक्षा से भी छूँछी ही रहती है। 
क्योंकि कवि स्वयं इसकी आवश्यकता नहीं समझता | ऐसी कविताओं 
के पढ़ने-सुनने से पाठक या श्रोता पर कुछ भी प्रभाव नहीं पड़ता | फिर 
भी सामयिक पत्र-पतन्निकाओं में निरन्तर प्रकाशित होती रहती है । 
ऐसी कवितायें कविता के नाम से अभिद्वित तो होती हैँ पर अयथा्थ 
होने के कारण काव्याभास की श्रेणी में आती हैं । 


काष्य आर फ्‌ला 


शव को कलनन करना ही कला है। “कला वस्तुओं में या प्रमाताओं 
में स्व को--आत्मा को परिमित रूप में प्रगट करती है?१ । कला से 
सुख मिलने का कारण यही है कि उसमें कलाकार की अनुभूति का 
स्वान्त: सुख समाया हुआ है 
१ कलयति स्वृरुूपमविशयति वस्तुनि वा तन्न तन्न प्रमातरि कलनमेव्‌ कला । 
शिवसून्रविमशिनी 


( रे३ई ) 


क्रोचे ने कला के लिये एक छोटा-सा वाक्य कहा हे--“प्रत्येक 
कला एक अभिव्यक्ति है? | अथात्‌ कलाकार की कल्पना का प्रकाशन 
है। यथाथेत: अन्न, तत्र, सर्बेत्र अभिव्यकि की ही कीड़ा है। प्रकाशन 
कौशल ही तो कला है। काका कालेलकर कहते हें-“कला जब तटस्थता 
से रस के निदशन के लिये ही कोड अभिव्यक्ति करती है तभी बह 
कला-कहलाने की अधिकारिणी है ।” 

प्रकृति के रूप, रस, गन्ध, स्पशे तथा श#द्‌ से अनवरत अनन्त 
सोन्द्य का स्त्रोत प्रवाहित होता रहता है। मनुष्य उनको देख-सुन 
तथा अनुभव करके लुब्ध-मुग्ध हो रहा है। वह इस विश्व-सोंदय को 
अपनाना चाहता है और रूप देना चाहता है। उसकी यह मन:- 
कामना है कि मेरे सोन्द्योनुभव का आनन्द मुरूजेसे दूसरे भी लूटें । 
मनुष्य क्‍यों रूप देना चाहता है ? इसका उत्तर यह है कि वह अनु- 
करणाप्रिय है। 

“कलाकृतति वा कलावस्तु का काम है दशकों के सन में विशिष्ट 
भावना को जागृत करना ।”* जेसा कि क्लाइव बेल ने कहा है। इस 
बात का समथेन कालिदास यह कहकर करते है कि “रमणीय वस्तुओं 
को देखकर तथा मधुर शब्दों को सुनकर मन उत्करिठत हो उठता 
है।”3 सीन्दय-स॒ष्टि ही कलाकार का चरम उह्द श्य है 

कलाकार की जेसी प्रवृत्ति होगी, उसकी जेसी भावना होगी उसकी 
कलाकृति भी बेसी ही होगी। दर्पण में प्रतिफलित अपना प्रतिबिम्ब जैसे 
लोचनों को सुखकारक होता है वेसे ही कलाकार अपनी कलाऋृति में 
अपनी भावनाओं का ही ग्रतिविम्ब देखकर अआह्ादित होता है। 
अभिप्राय यह कि कलाकृति में कलाकार का व्यक्तित्व ही प्रस्फुटित रहता 

। टैगोर का कहना है कि “कला में मनुष्यों की भावनात्मक सत्ता 
का ही आविष्कार होता है ।?”४ इसीसे यह कहना सत्य प्रतीत होता 
है कि 'कलाकृति से कलाकार पहचाना जाता है|? भवभूति ने भी 
“बाणी को अपनी कला कहा है ।”+ 
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५ वन्द्मह च तावाणीममृतामात्मनः कलाम । उत्तररामचरित 
्‌ 


( रे४ ) 


देखने से तो यही विदित होता है कि प्राचीन काल में कला शंब्द का 
प्रयोग वहाँ भी होता था जहा किसी न किसी प्रकार का कोशल लक्षित 
होता था; किसी प्रकार की -नवधरी में थोड़ी-सी भी चतुराई का 
पुट होता था। कहना चाहिये कि सभी प्रकार की सुकमार और बुद्धि- 
लक क्रियाय कला के अन्तगत आ जाती है। 


ललितविस्तर” की ८६ कल्लाओं को सूची स कला का एक नाम 
क्राव्य-ब्याक रणः अथात्‌ काव्य की व्याख्या करना और दूसरा नाम 
“'क्रियाकल्प”! आया है। इसका एक अर्थ 'काव्यकरणविधि! और दूसरा 
अथे 'काव्य और अलंकार? किया गया है। “कामसूत्र” की चोसठ 
कलाओं में काव्यसमस्यापूरण, काव्यक्रिया अथात्त काव्य बनाना और 
क्रियाकल्प, ये काव्य-सम्बन्धी तीन नाम आये हैं। 'प्रबन्धकीपष” की 
७२ कलाओं म॑ काव्य ओर अलंकार ये दोनों नाम आये हैं। ऐसे ही 
अनेक स्थानों पर कलासचियों में काव्य, झ्लोकपाठ, आख्यान और 
समस्यापूर्ति के नाम आये हैं। किन्तु आश्रय है कि ज्षेमेन्द्र के 'कला- 
घिलास? में विविध व्यक्तियों की विविध कज्ाओं की सूचियाँ है पर 
उनमें काव्य करण या समस्यापूर्ति आदि नाम नहीं आये है... 

प्राचीन काल में काव्य की कला में गणना होने का कारण उसका 
अनूठापन था । उसका रूप उक्ति-विशेष-मूलक, चमत्कारक और 
कल्पना-विलासी ही था। इनमें अलंकार आदि सहायक थे। समध्या- 
पूर्ति भी एक प्रकार का काव्यकोशल ही था जिससे यह भी कलाओं 
में पेठ गयी । सारांश यह कि सहृदयों के मनोविनोदा्थ जो कवि का 
रचना-कोशल था, वह कलाओं में गिन लिया गया। इस प्रकार कार्द्य 
कल्ना नहीं हो सकता। 


य और कला दो भिन्‍न वस्तुयें हैं। विवेचन के अनुसार 
काव्य विद्या है और कला उपविद्या। भले ही कलाओं में काव्य की 
गणना क्‍यों न कर ली जाय। हमें यह मानना होगा कि काव्य में 
कलापक्ष है पर काठय कला नहीं है। भागमह ने कला को काव्य का 
एक बिषय साना है।' उत्तके मतानुसार काव्य की विस्तृति के लिये 
कला-संबंधी विषय भी उपयोगी हो सकते हैं। विशेषत: भारतीय 


१ न तच्छुब्दो न तद्बाच्य॑ न सा विद्या न सा कला ! 
जायते यन्न काव्याह्महो भारः महान कनेः ॥ काब्यालंकार 





( रेह ) 


दृष्टिकोण से 'कला' शब्द का प्रयोग संगीत ओर शिल्प के अथ में ही 
किया जाता है।" शिल्प के अन्तगंत चित्र आदि की गणना है। 

कला का दाशंनिक लक्ष्य है आत्म-ध्वरूप का साक्षात्कार तथा 
परमात्म-तकत्व की ओर उन्मुख होना। अतः कहा गया है कि “कला 
का जो भोगरूप है वह बंधन है ओर जो परमानन्द-प्राप्ति-कारक है 
वही कला यथार्थ कला है |? 

कला अस्थिर जीवन को स्थिरता प्रदान करती है। जीवन के 
चणिक सोन्द्य को चिरकालिक बना देती है। हेमिल्टन ने जो कहा 
है उसका आशय यह है कि “शिल्पी सौन्दर्य-विज्ञासी रूप-रचयिता है । 
जिस सत्य को उसने अन्तर में अनुभूत किया है, उसको बाहर स्थिरता 
प्रदान करता है। उसकी व्यक्तिगत अनुभूति एकान्ततः व्यक्तिमलक 
नहीं। वह एक ओर तो विशेष व्यक्ति है, दूसरी ओर निर्विशेष। 
बह विशेष को निर्विशेष बनाकर वस्तु रूप में ऐसा मूत स्वरूप दे देता है 
कि वह स्-जन-संवेय हो जाता है।”३ अत: कलाकार का काम हृदय 
के रस से स्थिर रूप-रचना है और वही उसकी कला है। 


काव्यकला और ललित कला 


पश्चिमी प्रभाव से काव्य कला के अन्तगंत माना जाने लगा है। 
इसके दो भेद हें--एक उपयोगी कला और दूसरी ललित कला | जीवन 
की स्थूल आवश्यकताओं को पूर्ति के लिये बढ़३, लुहार, सुनार आदि 
की कला शिल्पकला है। इनकी मुख्यता उपयोगिता में है। इनका रंग- 
रूप गोण माना जाता है। किन्तु यह नहीं कहा ज्ञा सकता कि इनमें 
सौन्दर्य नहीं होता। ललित कला का सम्बन्ध मन से है। क्योंकि 
“ललित कला मानसिक सौन्दय का प्रत्यक्षीकरण है ।” मानसिक तृप्ति 
के लिये वह अत्यन्त आवश्यक है। 


कनजननन ल्‍विभिनीलननन +का >+ओ जनिनलकलने अमन सकते कस र+»»नकक १०... केक मनन... अनन+ जन 


१ चृत्यगीतप्रस्ृतयः कला: कामार्थ-संश्रया:'। काव्यालैकार 
२ विश्वान्तियस्थ सम्भोगे सा कला न कला मता । 
लीयते परमानन्दे ययात्मा सा परा कला । 
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ललित कला के साधारशात: पाँच भेद माने गये है। १ स्थापत्य-- 
यास्गुकला या सवध 3, ». ,* २ मास्फय वा भूर्तिनिभाग-कला वा 
शिम्पकना ३ चिभदजा ४ संगीतकला और ४ काव्यकर्ता | इनव 
तिरिक्त नत्यकला तथा जसभिनयफला का ताम भी लिया जाता हैँ पर 
इतका उससे । ।+ किया जा सकता ह। भूर्तिकला चित्रकला से ऊँची 
कही जाती है और उससे भी काब्यकला का ऊँचा स्थान है। संगीर 
ओर काउय, दोनों अमृत दालायें है। श्रोन्न और नेत्र, दोनों से काव्या- 
नन्‍्द का उपभोग किया जाता है, इससे भी काव्य श्र प्र माना जाता है। 

संगप्तिवाला का काव्पयकदय से गहरा सम्बन्ध हे। रांगीत छे 
साधन शब्द हैं। निराधार संगीत नहीं हो सकता । गलाबाजी भले हो । 
संगीत के शब्द काव्यमय हों तो उनके सौन्दर्य का पारावार नहीं 
रहता । “गीत, वाद्य और नृत्य, तीनों का नाम तौयत्रिक है और इनको 
रस-प्रधान होना चाहिये !”* संगीत के सातों स्वरों की इन रसों मे 
प्रधानता मानी गयी है। “सा. रे, वीर, अदभुत और रोद को, घ 
बीभत्स और भयानक को, ग ओर नी करुण को, म ओर प हास्य 
ओर > गार को उद्दीपित करते हैं |? 

, चित्रकला में रंग और रेखा का खेल है। रेखा तो नहीं, पर रंग 
काव्य से चित्रकला को जोड़ता है। भरत से लेकर आधन्न तक के 
साहित्यिक पाप को मलिन, यश को स्वच्छ, क्रोध को लाल आदि वरणेन 
करते आये३ हैं और कवि-समय-ख्याति के नाम से ये प्रसिद्ध हो गये 
हैं। बु'ड ( (५४०) का कहना है कि “रंग का सम्बन्ध भावना से 
है ओर उनसे भावनाओं को बल मिलता है।”* “विष्णुधर्मोत्तर' में 
कहा गया है कि “काव्य के से चित्र के भी नो रस हैं ।”?५ 

१ (क) रतयथ नमि- ८ नत तौर्यत्रिकर्मिदंविद: । संगीतरत्नाकर । 
(ख) तोयत्रिक॑ उत्यगीतवादित्रातोद्यनाभकम्‌ । अमरकोष 
२ स री वीरेष्दूभुते रोदे ध वीमत्से भयानके । 
कायो गनी तु करुणे हास्यश्थगारयोमपी ॥. संँगीतरत्नाकर 
३ मालिन्य॑ व्योम्नि पापे यशसि घवलता"**** '। साहित्यदपंण 
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५ “£गारदास्यकरुणा: रोद्वीरभयानकाः । 
वीमस्सादूभुतशान्ताख्या; नवचित्ररसाः स्घताः ॥ 


र्कि 


( 3७ )9 


नृत्यकला में भी भावों की अभिव्यक्ति होती है। उनका आंगिक 
छगिनय यही बताता है। 

जृत्त के संबंध में कहा गया है कि “वह रस, भाव, ताल, काव्य रस, 
गीत से युक्त होने से सुखद तथा पम-विवधेक होता है ।””* 

वास्तुकला वा शिल्पकला स्थूल फला है पर यह नहीं कहा जा सकता 
कि इसमें भावनाओं का अभाव होता है| रूपों में जो अभिव्यक्ति 
होती दे वह तो भावना ही है। सातों आश्रय जनक वस्तुओं का निर्माण 
जन-भावना के ही तो द्योतक हैं। इनका मर्म यही है कि सभी कलाओं 
का उदं श्य भावनाओं का आविष्कार है ओर सभी अपनी-अपनी 
सामथ्य के अनुसार रस-प्रतीति कराते हैं । 


काव्यकला के प्रवाद-वाकक्‍्य 


उन्नीसवीं शताव्दी के शेष भाग में रस्किन, मैथ्यू आनेल्ड आदि 
ने साहित्य का जो सिद्धान्त स्थापित किया था उसके विरोध में 
अस्करवाइल्ड आदि कई साहित्यिक उठ खड़े हुए और उन्‍होंने /५ 
(0०७ 80078 38:9 अथोत्‌ “कला कला के लिये? यह सिद्धान्त उपस्थित 
किया। इसका अनुवाद 'रस में ही रस की साथेकत!? या “रस-सबस्वता- 
नीति! से भी किया जाता है। इससे कुछ समय तक साहित्य में 
उच्छुड्ललता बढ़ गयी। क्योंकि ये यही कहते थे कि रस सृष्टि के 
अतिरिक्त साहित्य का और कोई दूसरा उच्द श्य नहीं है। ये विशेषतः 
वास्तव-बोध तथा मानव-जीवन की नग्नता प्रगट करने के पक्तपाती थे। 

साहित्य-सष्टि की दृष्टि से यह सिद्धान्त असफल रहा। कारण 
यह कि मनुष्य जीवन को सुन्दर बनाना चाहता है। अत: जीवन 
के आदर्श से उसे विच्युत करना उसका मूलच्छेद ही करना है। 
दूसरी बात यह है कि जो काव्य पठक के मन पर प्रभाव डालता है 
वह संस्कृत तथा उन्नत होता है। अतः पाठक के चित्त को भी शान्त, 
शुद्ध, उन्नत, संस्कृत तथा सानन्द बनाता है। तीसरी बात यह कि 
साहित्य का उपजीव्य जीवन ही है | जीवन में कुत्सित और प्रशंशित 
- दोनों प्रकार की बातें हो सकती हैं। साहित्यिक किसी भी घटना 


१ रसेन भावेन समन्वितं च तालानुगं काव्यरसानुगज | 
$ के छू ध् रे 
गीतानुगं वृत्तमुशन्ति धन्य॑ सुखप्रदं धमविवर्धनल ।.. विष्णुधर्मोत्तर 


( रेप ) 

का अपनी कल्पना के अनुकूल परिवर्तित कर सुन्दर बना देता है कि 
बह सह्ृदयों का उपभोग्य हो जाता है। इसलिये नहीं कि वास्तवता 
( |) ४९89 ) के नाम पर बह विलास-लालसा को उद्दीपित करे, 
उन खलता का प्रचार कर। साहित्य का यह उद्दश्य नहीं ओर 
यह भी उसका उद्द श्य नहीं कि वह नीति-प्रचार, उपदेशदान तथा 
धर्मोपदेश का ठीका-ले ले । 

बंकिमचन्द्र का कहना है कि “कवि संसार के शिक्षक हैं । किन्तु 
नीति को व्याख्या करके शिक्षा नहीं देते । वे सोन्दय की चरम सृष्टि 
करके संसार की चित्त-शुद्धि करते हैं। यही सौन्दर्य की 
चरसोत्कपंसाधक खतष्ठटि काव्य का मुख्य उद्द श्य है। पहला गोण 
ओर दूसरा मुख्य है ।” भ्रमचन्द के शब्दों में “साहित्य हमारे जीवन 
को स्वाभाविक और सुन्दर बनाता है। दूसरे शब्दों म॑ उसीकी 
बदौलत मन का संस्कार होता है। यही उसका मुख्य उहृश्य है।” 
कवि आडेन ( [५०७० ) काव्य का कतेव्य उपदेश देना नहीं मानता 
तथापि अच्छे बुरे से हमें सचेत कर देना साहित्य का कतंव्य या 
उद्देश्य या आदश अवश्य मानता है।* 

'कल्ना कला के लिये? जैसा त्रे डले का एक प्रबन्ध है 'काव्य काव्य के 
लिये! (00०7ए (०० ?0०/7ए'४ 5579) । इसका ग्रथम तो यह भाव 
प्रतीत होता है कि कविता किसी लक्ष्य का साधन नहीं है, वह स्वयं ही 

लक्ष्य है। दूसरा यह कि कविता कविता है, इसीलिये इसका उपयोग 
होना चाहिये। इसका अपना स्वासाविक मूल्य ही इसका असल काव्य- 
महत्त्व है। कविता का वाह्य महत्त्व भी हो सकता है। हम इसे धर्म 
या संस्कृति के साधन के रूप में म्रहण कर सकते हैं.। क्‍योंकि यह मनो- 
भावों को या तो कोमल बनाती है या शिक्षा प्रदान करती है या यश 
देती है या आत्मसन्तोष प्रदान करती है। यह खब कुछ ठीक है । इन 
सब उद्दे श्यों से भी कविता महत्त्व रखती है, किन्तु यही कविता का 
यथाथ महत्त्व नहीं हो सकता। वह महत्त्व काल्पनिक अलुभूतियों 
को तृप्त करता है, अन्तर के द्वारा ही निधोरित किया जा सकता है। 
ब्रोडले की व्याख्या का ही यह सार है। 


अवकाण 


दा 
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डी० एच० लॉरेन्स की भी ऐसी ही एक उक्ति है 'कला 
केवल मेरे लिये है? (0 [०7 77ए 83:७9). तुलसीदास के शब्दों में 
'स्वान्त: सुखायः इसे कह सकते हैं। यह उक्ति किसी दुष्टि से सत्य 
हो सकती है पर यथार्थ नहीं है। एक तो तुलसी की 'उपजहिं अनत 
अनत छवि लहहाँं? की उक्ति से वह निरथंक सिद्ध हो जाती है। दूसरी 
बात यह कि कवि की कविता कवि ही तक रह गयी तो उसका कुछ 
महस्त्व नहीं रहा । कवि अपने लिये रचना कंरता है, उसमें रमता है, 
उसका आनन्द लेता है। आत्म-मुक्ति ओर आत्म-कीड़ा के लिये करता 
है, यह सब ठीक है। भवभूति भी कहते हैं कि मेरे समान उपभोक्ता 
आनन्द लेनेवाला कोई उत्पन्न होगा--उत्पत्श्यते सपदि को5प समान- 
धर्मो! । अतः सिद्ध है कि कवि का व्यक्तित्व पाठक ओर कवि, दोनों की 
खत्ता से ही प्रतिष्ठित होता है। साहित्यकार की साहित्यिक सृष्टि ही 
संसार से सावजनीन सम्बन्ध स्थापित करती है। 

आज्ञ कुछ व्यक्ति 'कला 'प्रचार के लिये? ( 86 07 (7076- 
ए॒ुा)0378 84६6 ) की भी रट लगा रहे हें । कहते हें कि “कला 
श्रेणी-संघर्ष का एक यन्त्र है। द्रिद्र श्रमिक संघ अपने एक अख्म के . 
हिसाब से ही उसका व्यवहार करेगा |? 

हिन्दी में भी ऐसे ही विचार से बहुत-सा साहित्य प्रस्तुत हो रहा 
है पर यह सब समय की गति में बह जायगा। स्थायित्व की दृष्टि से 
प्रगतिवादियों के दृष्टिकोण में भी परिवततेन आ गया है और ऐसी 
कवितायें कभी-कभी दिखायी पड़ जाती हैं जो यथार्थ कबिता कही 
जा सकती हैं । 


काव्य ओर संगीत 


काव्य ओर वस्तु है, संगीत ओर | किन्तु दोनों का पारस्परिक 
संबंध एकान्त घनिष्ठ है। काञ्य की कल्पना, संगीत का राग, दोनों 
अभिन्न हैं। जिस काम को भाव-जगत्‌ में कल्पना करती है, उसी 
काम को शब्द-जगत्‌ में राग करता है। इसीलिये एक अंग्र जी विद्वान : 


. 870, 87 [08(7प/0270६ 40 (7९ ८858 5८एप828[० एप: 22 0९५८- 
]0920 79 (7४ 9702४87790 858 0702 07 708 ४९४]००7४8, 
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ने लिखा ह--“कविता शब्दों के रूप में संगीत है ओर संगीत स्वर रूप 
में कविता है।”* 

अभिव्यक्ति की पूणुता के लिये काव्य को नाना इगित-आभासों 
का सहारा लेना पढ़ता है। इनमें चित्र और संगीत मुख्य हैं। संगीत 
क्राव्य का रस है ओर चित्र रूप । ध्वनि प्राण है, चित्र शरीर। इस 
प्रकार काव्य दृश्य द्वारा हमें चित्रकला की ओर ले जाता है, छंद 
द्वारा संगीत के निकट | 


आचाय शुक्ल के शब्दों मं “छद वास्तव मे बंधी हु लय के भिन्न- 
भिन्‍न ढाँचों ( 28[8०7708 ) का योग है जो निर्दिप्ट लंबाइ का होता 
है। लयक-स्वर के चढ्ाव-उतार स्वर के छोटे-छोटे ढाँ चे ही है जो किसी 
४३ के चरण के भीतर व्यस्त रहते है ।” 
हिन्दी-कविता में छुन्द्‌ के लिये अनुप्रास----तुझ भी आवश्यक सममा 
गया है। पंत के शब्दों में 'तुक राग का हृदय है, जहाँ उसके प्राणों 
का स्पन्दन विशेष रूप से सुनाई पड़ता है। राग की समस्त छोटी- 
बड़ी नाड़ियाँ मानों अन्त्यानुप्रास के नाड़ी-चक्र में केन्द्रित रहती जहाँ से 
बल तथा शुद्ध रक्त अहण करके छंद शरीरसें स्फूर्ति संचार करती हैं!। 


क्षेमेन्द्र के कथनानुसार, “कवि को छंदो-योजना रस और वर्णनीय 
विषयों के अनुकूल ही करना चाहिये”* जिससे नाद-सोन्दर्य के साथ 
साथ रस की भी अभिव्यक्ति सुस्पष्ट हो । 'वियोगिनी? छुन्द अपने नाम 
के अनुसार पढ़ने के समय पाठक को एकान्त अभिभूत कर देता है 
करुणा और वेदना के सागर में डुबो देता है। 
शुक्कज्ी का यह कहना यथाथे है कि “छन्द के बंधन के सवंथा त्याग 
से हमें तो अनुभूत नाद-सोन्द्य की प्रेषणीयतता ( (१०७एाप्रंट3)>- 
॥॥ए ण 8०0ण५ ॥7770088 ) का प्रत्यक्ष हास दिखाई पड़ता है ।” 
छंद ही काव्य का संगीत है। संगीत में जो संयम ताल से आता 
है वही संयम कविता में छंद से आता है। 
इस विराट सृष्टि के अगु-परमाणु में संगीत है, वीणा के तारों में 
मंकझत होनेवाला पत्येक सुर हमारे हृदयाकाश में गुज्ञित होता है। 
| 206ए५ 8 घाप्र्धद व] ज़0:98 शाव परापशट 70 90९६ उप 80पत॑ 
२ काव्ये रसानुसारेणु वणनानुगुणोेत्त च । 
कुवीत सवबत्तानां विनियोग॑ विभागवित्‌ । सुब्ृत्ततिकक 


( ४१ ) 


अत: कविता के रूप में प्रकट होनेवाला प्रत्येक शब्द इस विश्वव्यापी 
संगीत की मंकार है । 
काव्य आर कल्पना 


कलँधा का धातुगत अथ होता है सामथय । इसकी समथता से 
रचना-पक्त की पुष्टि होती है। अंग्र जी में एतदथबोधक शब्द इमेजिनेशन 
(॥750577507 ) माना जाता हैं। इस शब्द में जो इमेज 
( ॥776059 ) है उसका अथ होता हे--प्रतिभा, मूर्ति, आकार, छाया 
ओर प्रतिबिंब । कल्पना से कोई मूर्ति हमारे सामने आ खड़ी होती है। 
इमेजिनेशन के कई अथ ह--उद्धावन भावना, विचार, तरद्भ, 
अनुमान, मन की उड़ान ओर मस्तिष्क के खेल । कोई-कोई व्यंग्य में 
“दिमागी ऐयासी” भी कह देते हैं। इमेजिनेशन से कोई-कोई कल्पना 
का ही अथ लेते हैं 
अनुपस्थित वस्तु की मानस प्रतिमा खड़ी करने की शक्ति का 
नाम कल्यना हैं। कल्पना मन को इक विशिष्ट शक्ति है। कल्पना कवि 
असत्‌ रू लूत्‌ का रुप करन से लरूय बता 8, कल्पना के बल 
कवि सजुप्य के लिये जहाँ तक साध्य है, सवना कर सकता है। 
साहित्यिक चरित्र की सृष्टि में कल्पना का जौहर खुलता है | 
: कल्पना के तीन प्रकार हैं--पहली है पादक कल्पना (857७ 
79780756700 )। यह मन की वह निर्माणसयी वृत्ति हे जो अकि- 
चित्‌ में से भी सब कुछ ला खड़ा कर देती हे। इसीको अभिनवगाप्त 
“अपूब वस्तु के निमाण में समर्थ प्रज्ञा वा प्रतिभा कहते हैं?" और 
परिडतराज इसे “काव्य-घटना के अनुकूल शब्द और अथ की 
उपस्थिति”ः मानते हैं। कोई कोई इसे शक्ति कहते हैं। “यह 
कथित्ववीजरूप संरकार-विशेष हे?३। दूसरी है संयोजक कल्पना 
( 838020ं4/798 777509778707 )। इसका कास है एक वस्तु का वस्तु का 
दूसरी वस्तु से मेल करना। अ्र्रस्तुत-योजना आदि इसीके अन्तर्गत 
आते हैं। तीसरी है अवजोधक कत्यना (76070785[7७ 7774 0* 
08700) । इसका कार्य-कलाप है नवीन अथ का उद्धावन, 


नजिफीिनखिकलल नमन 


रच 


१ «७ ।एनिंग गाए प्रज्ञा । छोचन 
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अभूतपूर्व वम्तु का अश्र तपूव संबंध स्थापित करना और एसी उड़ान 
उड़ना जिसमे तक की प्रवलता हो | सारांश यह कि बह कल्पना “जहाँ 
न पहुँच रवि वहाँ पहुंच कवि? का भी उदाहरण हो । 

जिस प्रकार कबि कल्पना से वाच्याथ्थ व्यक्त करता है उसी प्रकार 
पाठक भी कल्पना से ही उसे ग्रहण करता है| व्यक्तीकरण ओर ग्रहण, 
दोनों की शक्ति समान रूप से कल्पना पर निर्भर करती है। अतः 
कल्पना के विधायक ओर प्राहक के नाम से दो और भद होते है। 

श्री अरविन्द घोष ने विषयनिष्ठ ( (09]92।।ए७ ) और विपयि- 
निप ( 5000७०७४७ ) के नाम से कल्पना के दो भेद किये हैं। 
क्‍योंकि कल्पना बाह्य जगत्‌ की वस्तुओं तथा अन्धजंगन की अनुभूतियों 
को लकर अपना कारये करती है। वे कहते हैं--“विषयनिष्ट कल्पना- 
शक्ति जीवन ओर जगन की बाह्य अवस्थाओ को तीक्रता से प्रत्यक्ष 
कराती है। विपयिनि४ कल्पना-शक्ति भावमय अनुभूतियों को उद्द द्ध 
करनवाल्ी शक्ति को प्रबल-रूप से प्रत्यक्ष कराती है।?' 

कल्पना की एक विशेषता यह है कि वह कुछ एस सत्यों का 
स्वरूप भी निरूपित करती है जा प्रत्यक्ष नहीं, अपितु संभावित है। 
यथार्थ जगत्‌ में जो प्रत्यक्ष है वह उतना ही सब कुछ है पर कल्पना- 
प्रसूत भाव-जगत्‌ में वह भी है, जो हो सकता है, जिसके होने की 
संभावना है । इसी कारण दृश्य-जगत्‌ से भाव-जगन्‌ का महत्त्व बढ़ 
जाता है। ; 

प्राच्य साहित्य की अपेक्षा पाश्चात्य स्राहित्य म॑ कल्पना शक्ति 


पु ९५० (३ 
के विविध व्यापारों का सूछ्म निरीक्षण पूवक विचार किया गया है। 
उम्कन ओर आह क्ति 
काव्य और बक्रो 
बक्रोक्ति को सिद्धान्त-रूप में स्वीकार करन वाले बक्रोक्तिजीवितकार 
कुन्तक ही हू। वक्रोक्ति से उनका अमिप्राथ मशिनि-नंगिर अथात्‌ 
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२» वकोक्तिरेव .वद्ध्य-भंज्ञीमणितिरुच्यते । घक्रोक्तिजीवित 


अब अम >का०> ५... जनम उक 


प्‌ 
मद 


( ) 

कहने के विशेष वा निराले ढंग से है। वक्तव्य विपय का साधारण 
रूप से वर्णन न करके कुछ ऐसी विदग्धता के साथ वर्णन करे कि 
उसमें कुछ विच्छत्ति वा विचित्रता आ जाय । 

अपिप्राय यह कि शब्द और अथे के संयोग से ही साहित्य-संष्टि 
होती है। वे शब्द और अर्थ तभी काव्यत्व लाभ कर सकते हैं जब 
उनमें वक्रोक्ति हो | कुन्तक का कहना है कि “सहित अथात्‌ मिलित 
शब्द और अथ काव्य-ममज्ञों के आहादजनर्क और वक्रतामय कबि- 
व्यापार से पूर्ण रचना--बन्ध मे विन्यस्त हों तभी काव्य हा सकता 
है।”' अभिग्नाय यह कि सहृदयहदयाहादकारी अथ और विवक्तिता्थेंक 
वाचक शब्द की जो विशिष्टता है वही वक्रोक्ति है। कुन्तक के मत से 
यही “वक्रोक्ति कविता का प्राण है ।?* सारांश यह कि काव्य के शब्द 
ओर अथ के साहित्य में अथोत्‌ एक साथ मिलकर भाव-प्रकाश करने 
के सामख्जस्य में ही काव्यत्व है। कुन्तक के मत से वक्रोक्ति ही कविता 
कहलाने के योग्य है। किन्तु वक्रोक्ति में चमत्कार के कारण वे 
सरसता के भी समथक हो जाते हैं ।?३ भामह के 'वक्रामिधेयशब्दोक्ति:! 
के सिद्धान्त को कुन्तक ने परिष्कृत रूप दिया है। आ न्नकल का 
असिव्यज्ञनावाद प्राय: वक्रोक्ति से मिलता-जुलता है। समता के साथ 
विपमता भी कम नहीं है। कुन्तक वक्रोक्ति के नाम से एक प्रथक 
काव्य सम्प्रदाय स्थापित करने में समथ हुए थे । 


काव्य ओर अनुकरण 


बहुतों का विचार है कि काव्यरचना का मूल मनुष्यों की 
अनुकरणा-वृत्ति है । इस वृत्ति का यह स्थभाव है कि वह अज्ञाता 
वस्था में ही मानव-हृदय पर अपना प्रभुत्व-विस्तार कर लेती है। 
नाटकीय दृश्यों में नृत्य आदि देखने तथा संवाद आदि सुनने से 
मन में स्वयं वैसा करने की जो प्रवृत्ति होती है उसे अनुकरणाबृत्ति 


सन नन«»कगनममंनीकनलककन जन+फपननकफकतीमन कमनन्‍ा....वरममनननर मत के न कम 


१ शब्दा्ों सहितो वक्रकविव्यापारशालिनि । 
बन्धे व्यवस्थितो काव्यं तद्विदाह्मदकारिशि ॥ ब० जी० 
२ बक्रोक्तिः काव्यजीवितम्‌ । च० जी० 
३ सर्वेसस्पतपरिस्पन्दि सम्पाय' सरसात्सनाम्‌ । 
अलोकिकचमत्कारकारिकाव्येकजीवितमू । व० जी» 


(४४ 


कक 


कहते हें। इन दोनों--दखना-सुनना ओर उनका अनुकरण करना-- 
का संबंध कारण-काय-रूप से है | 

मानव-हृदय मे जन्म से ही 557 की प्रवृत्ति होती है। 
अनुकरणजनित आनन्द का अनुभव सभी जातियाँ सभी काल मे 
करती है, ऐसा अरब्यू का विचार है। उसके कहने दा सरांश है कि 
“सभी प्रकार के काव्य, नाटक, संगीत आदि विशेषतः: अनुकरण ही 
हैं।७$ “ज्त्तनचित्र आदि कलाओं में भी अनुकरण की कायकारिता 
स्पष्ट प्रतीत होती है ओर उनमें तीनों लोकों का अनुकरण देखा जाता 
है |” इसी अनुकरण बृत्ति की प्रवलता जब देढ-मन में होती है तत्र 
काठ्य वा नाटक का जन्म होता हैं। भारतीय विचारको ने भी अपने- 
अपने अलंकार के ग्रथों मे नाटकों तथा नाटकीय वस्तुओं की 
आलोचना के अवसर पर अनुकरणा-ब्ृत्ति का उल्लेख किया है।ः 

सृष्टि में काव्य का एक चिरंतन प्रवाह है। इस प्रवाह में कबि- 
हृदय का थोग तीन प्रकार का होता है---अनुकरण, अनुसरण और 
संग्रहण । इन तीनों साधनों में अनुकरण को काव्य-प्रतिभा की मंदता 
का द्योतक माना गया है। अनुसरण में कवि-प्रतिभा जागरूक होती 
है। संग्रहण में प्रतिभा का स्फुरण होता है। 

कवि की एक शक्ति कारयित्री अथोत्‌ काव्यरचना की शक्ति है 
ओर दूसरी भावयित्रो अतात्‌ भावग्रहण की शक्ति है। काव्य-रचना में 
सष्टि-शक्ति की अपेक्षा ग्राहक-शक्ति कम महत्त्वपूर्ण नहीं । वस्तु-जगत्‌ के 
चित्र सभी की दृष्टियों में एक से आते हैं, किन्तु सभी उन्हें एक ही 
प्रकार से भावजगत्‌ की वस्तु नहीं बना सकते। कवीन्द्र रबीन्द्र ने इस 
ग्राहिका शक्ति को 'हृदय-बृत्ति का जारक रस? कहा है। बूचर ने इसको 
उत्पादन वा निर्माण करना ( ?77000०४० ) और क्रोचे ने इसीको 
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२ यथा इत्त तथा चित्रे ज्येलोक्यानुकृति: स्पता । विन्नसून्र 
३ (क) लोकशत्तानुकरर शास्रमेतन्‍्मया कृतम्‌ | भरत 
“(ख) अवस्थानुकृतिनोव्यम्‌ । दण्डी 


( ४४५ ) 

प्रकृति का भावानुकूल अनुकरण (ठ64दाशाएव ध॥ादा+07 ०: 
708०७/७ ) कहा हे । 

काव्यसृष्टि विशुद्ध अनुकरण में नहीं गिनी झा सकती, जेसा 
कि अरस्तू आदि पाश्चात्य समीक्षकों का सिद्धान्त हे। क्योंकि 
काव्यरचता में कवि की अनुभूति कल्पना और भावना द्वारा 
अनुरंजित होती है। फल-स्वरूप अनुकरण ही काव्य का स्वस्व नहीं 
हो सकता | काव्य में अनु करण का योग होता है---'छायामजुहरति कवि: | 

अरस्तू ने भी अनुकरण के सम्बन्ध में कहा है कि “अनुकरणकारी 
होने के कारण कवि तीन विपयों में से एक विषय का अनुकरण कर 
सकता है--“वस्तु जेसी थी वा है; वस्तु जैसी होने लायक कही वा 
सोची गयी है या वस्तु को जैसी होनी चाहिये |” 

अनेक आचाये वा समालोचक काव्य वा नाटक को संपूर्णतः 
अनुकरण (उण्ांता07 ) या ग्रतिचित्र (78]07886775857 ) 
नहीं मानते । वे कहते हैं कि “लोलिक पदार्थ से भिन्न अनुकरण का 


प्रतिबिंब-स्वरूप नाटक होता है ।?९ 


काव्य और नांटक 


काव्य का प्रारंभ वेदिक काल से ही है ओर वेदों में क/व्यतत्त्वों 
की बहुलता है। ऋग्वेद के ऊषा-सूक्त में काव्यत्व अधिक पाया जाता 
है।3 नाव्य-शास्त्र के आचाय भरत के कथन से विदित होता है 
कि आधुनिक नाटक के साथ काव्य का भी इनके पूव्व प्रचार था। 
बे लिखते हैं कि “महेन्द्र आदि देवताओं ने पितामह ज्ह्मा| से कहा 
कि हम लोग इस प्रकार की क्रीड़ा करना चाहते हैं जो दृश्य और श्रव्य 
दोनों हो ।”* दृश्य और श्रव्य नाटक और काव्य हैं । 
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२ ततन्न नाटक॑ नाम लोलिक-पदार्थ-व्यतिरिक्त' तदनुकार-प्रतिबिम्ब- ००००० । 
३ 'काव्यालोक---द्वितीय उद्योत की भूमिका देखे । 
४ महेन्द्रपमुखेर्देबरुक्त: किल पितामहः । 

क्रीड़नीयकमिच्छामो ह॒श्यं श्रव्यं च यद्धवेत्‌ । नाट्यजास्तर 


/ ४५5५ 2 


गाय श्र तथ्य का हप्रि से काव्य ओर नाटक में कोड अन्तर 
नहीं है | दोनों का ही रह श्य ह विशप को निविशेष ऋरना। अथान 
अ्यक्ति-विषयक ग्स्तु को सावजनिक स्ध्प देना, बस्त का बरेयक्तिक ३ । 
ए्यला । हृदय शो चाह अ्रत्य, एक छह श्य हाने से दोनों ही काह्य शब्द 
से अभिटिन होते हे। कहा भी $ --फाञ्येपु लाटकी श्र ध्ठम!। काठ्यों में 
नाटक ही श्र प्टता का कारगा यहा हैं कि अश्रव्य काव्य का केबल 
अवगारिदत से सनक सन से उपभाग होता है और साटक के उपभाग 
मे आँख कान और सन, तीनों का उपयोग होता है 


साटक ओर काठ्य दोनो का जीवन रस ही 8ै।" इस बिपय मे 
आचार्यों का मतभेद है कि ढोनों का रस एक ही है वा काव्य को 
अपेज्ञा नाटक का रस श्रप्ठ है वा नाटक की अपेक्षा काव्य का। 
अभिनवशुप्त लिखते है कि “समग्ररूप नात्य से रस-समृह की उत्पत्ति 
होती है, या नाथ्य ही रस है या रस ही नाख्य है। रस-समृह केवल 
नाख्य ही में नहीं, काव्य में भी होता हे। काव्याथ के विपय में भी 
प्रत्यज्ञ के समान ज्ञानोदय होने से रसोदय होता है। काव्य नाटक 
ही हैं ।?? ये काव्य को दशरूपात्मक ही मानते हैं। इनके मत से दोनों 
एक हैं ओर दोनों का रस एक ही है। 


काव्य दशरूपात्मक ही होता है, यह भत मान्य नहीं हो सकता । 
यद्यपि नाटक में नृत्य, गीत आदि के मिश्रण से नास्य रस का आस्वादन 
सहज प्रतीत होता है, किन्तु काव्य-रस की ही प्रधानता है। क्योंकि 
कवि काव्य में अव्यक्त को भी व्यक्त फरता है, अदशंनीय तथा 
अनसुमेय को भी दशनीय तथा अनुमेय बनाता है ओर हृदयोद्देलि 
भावों की अभिव्यक्ति में सम होता है। ये बातें नाटक में संभव नहीं, 
यद्यपि इनमें से कुछ की पूर्ति सिनेमा-संसार ने कर दी है। एक वात 
ओर | सहृदय पाठकों का चित्त काव्यपाठ-काल में जेसा अन्तमु खी 
होकर उसकी कल्पना, व्यज्ञना तथा रस में लीन होता है बेसा 
नाटक देखने में नहीं। इस दशा में नाटक के रख की अपेक्षा काव्य 
का रसास्वादन ही गंभीर होता है । इसीसे भोजराज कहते हैं कि 





१ रफादयों हि दयोरपि तयोजीवभूता: । ध्वन्यालोक 
२ “नाव्यशास्त्र । ६। ३६ पू० २६१०५ 





( ४७ ) 


“अभिनेताओं की अपेक्षा कवि ही सम्माननीय हैं ओर अभिनेय- 
समूहों--नाटकों की अपेक्षा काव्य समादरणीय है।”* 
काव्यों में जेसे बुद्धितक््व, कल्पनातत्त्व, भावतत्त्व ओर 
काव्याड्भतत््व माने गये हैं बसे ही नाटक के भी पाँच तत्त्व माने गये 
हैं, जिन्ह नाटकीय रेखा ( 77877870 ॥7709 ) कहते हैं 
हं--१ संघर्ष का सूत्रपात ( [770ठ5प2000, एव) ॥7लं- 
0०४/ ) २ खंघष की वृद्धि ( शिश्ांशव वछ७ा07 67 ठ70जा [व 
3९०॥09 ०7७ 207770987 37 ) ३ संघर्ष की चरम सीमा ( (वष, 
0788, 07 प्राष्ठा॥त 90ए ) ४७ संघप का हास वा प्रब्न शक्ति 
का जयघोष (#ठ]75 बर।50, 57 7880[पर00 07 8७४8०८७- 
776४/ ) ४ संघषे का अवसान या उपसंहार ( (0800प४07 07 
०8ा8870[0778 ) । ये हमारे कथावस्तु के आरभ, यत्न, प्रत्याशा 
नियताप्ति और फलागम नामक पाँचो अंग ही हैं । 
काव्य ओर नाटकों में रस-तस्व को लेकर इस प्रकार भी भेद 
किया जा सकता है कि सभी रस अभिनेय नहीं हो सकते, पर 
अभिधेय होते हैं। सब रसों का काव्य में बणन हो सकता है पर सब 
रसों का--शान्त, वात्सल्य आदि का--वेसा अभिनय नहीं हो सकता 
जैसा कि अन्य रसों का। इसीसे भरत ने “अष्टो नाटये रसा: स्मृता:? 
लिखा है ओर शान्त को छाँट दिया है। यह भी ध्यान देने की बात 
है कि नाव्य-रस को काव्य-रस में लाया जा सकता है पर काव्य-रस 
को नाखथ्य-रस में नहीं । पर पाश्चात्य-विवेचक कांग्य को ऐसा 
त्व नहीं देते। अरस्तू कहते हूं कि “सुचारु रूप से लक्ष्य-सिद्धि 
करने के कारण वियोगान्त नाटक ही सर्वश्र छ कला है ॥?६ 
ए आप 
शब्द का धातुगत अथ आविष्कार करना ओर शब्द करना भी 
है? | शब्द का अथ अक्षर, वाक्य, ध्वनि और श्रवश सी है । 


१ अतः अभिनेतृभ्यः कवीन्‌ एवं बहु मन्याभहे, 
अभिनयेभ्यः काव्यमेवेति । शज्ञास्प्रकाश 


2, ॥7०98९१ए 48 ६2९ 7867 20760, 88 ध477॥08 4६8 ९४० 77076 " 
72776८८ ४९. 


३ शब्द आविष्कारे । शब्द शब्दकरणे । सिद्धान्तकोमुदी 
४ शब्दोउक्त रयशोगीत्योवाक्ये खे श्रवरों ध्वनों | हैमः 





( ४८ ) 


हम कान से ध्वनि सुनते हैं और वही ध्वनि चित्त में पेठकर 
व्वनिरूप तथा संकेतित अथ-रूप की सहायता से एक साथ ही 
वस्तु को उद्धासित कर देती है। इसीसे पतंजलि का कहना है कि “लोक 
में पदार्थ की प्रतीति करानेबाली ध्वनि ही शब्द है?१। ध्वनि (30एप०0) 
ओर अथ ( 56788 07 77क्‍७80770 ) दोनों के संयोग से ही शब्द 
की उत्पत्ति होती है । अत: जहाँ शब्द है वहाँ कोइ न कोइ संकेतित 
अथ अवश्य है ओर जहाँ कोइ मनोगत अर्थ रहता है उसका बोधक 
कोइ न कोइ प्रचलित शब्द अवश्य रहता है। अभ्यासवश हमें बोध 
होता है कि शल्‍्द और अथे का सम्बन्ध ऐसा है कि एक के बिना 
दूसरा नहीं रह सकता । 

“जो सातज्ञात्‌ संकेतित अर्थ का बोधक शब्द हैं वहबाचक कहलाता 
है ।?* वबाचक शब्दों का अपना-अपना अथ उन वस्तुओं के संकेत- 
ग्रह--शब्दों के निश्चित सम्बन्ध-ज्ञान पर निर्भर रहता है। इस संकेत 
ओर संकेतित अथे का सम्बन्ध नित्य है। जहाँ संकेत होगा 
वहाँ संकेतित अथ अवश्य रहेगा । संकेत और उसके ज्ञान 
की सहायता से शब्द का अथंबोध होता है। इसी बात को 
प्रकारान्तर से क्रोचे भी कहता हे--“अत्येक यथा ज्ञान वा उपलब्धि 
तथा अन्तरुपस्थापन भी एक प्रकार की अभिव्यक्ति ही है। विपय- 
रूप से जिसकी अभिव्यक्ति नहीं होती उसकी उपलब्धि वा अन्त- 
रुपस्थिति भी नहीं होती”३ | 

“ कहते हैँ कि “एक शब्द का यदि सम्यक्‌ ज्ञान हो जाय और सुन्दर 
रूप से उसका प्रयोग किया जाय तो वह शब्द लोक ओर परलोक, 
दोनों में अभिमत फल्ल का दाता होता है।”?४ 

कुन्तक के कथनानुसार सुष्ठु प्रयोग वही है जो “अन्य अनेक 
धाचकों के रहते हुए भी विवज्षित अथात्‌ अभिलषित अथ का 


ध थक लोके ध्वनिः शब्द इत्युय्यते । महाभराष्य 
साज्ञात्‌ संकेतितं योपथमभिघत्ते स वाचकः । काव्यप्रकाशं 
3. एएछएए (7प९० 0पर070 07 एछ972820९8९07 73, ६80, ९५७०72३- 
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एकः शय्दः सम्यक ज्ञात सुष्ठु प्रयुक्त: स्वग लोके व कामघुग्भवति । 
महाभाष्य 





१ 
हर 


( ४६ ) 


एकमांत्र वाचक होता है वही शब्द हे ।”" इसी बात को वाल्टर पेटर 
भी कहता है कि “काम चलाने के लिये अनेक शब्दों « होते हुए भी 
एक वस्तु, एक विचार, के लिये एक ही शब्द उपयुक्त हे।?*" इसके विपय 
में दण्डी कहते ह-../सम्यक प्रयोग होने से कासघेतु के समान शब्द 
हमारा सवार्थ सिद्ध करता है ओर दुष्प्रयुक्त से प्रयोक्ता की ही 
मूखंता को प्रमाणित करता है।??३ 

पाश्चात्यों ने शब्दों का एक संगीत धर्म भी मात्रा है। शब्दों की 
संगीतात्मकता दो कारणों से आती है। एक तो है ध्वन्यात्मकता, 
जो रसानुकूल वर्णों की रचना तथा अनुप्रास, यमक जेसे शब्दालंकारों 
से आती है, ओर दूसरा है छन्दोविधान। इस विधान के रस-भावा- 
नुकूल होने से शब्दों की गेयता बढ़ जाती है। कण-सुख-दायकता ही 
संगीत है। कुन्तक कहते हैं कि “अथ का विचार यदि न भी किया 
जाय तो भी प्रबन्ध-सोन्द्य की सम्पत्ति से सहृदयों के हृदयों में 
आह्ाद उत्पन्न होता है ।”४ एक विदेशी कवि का भी यही कहना है 
कि “मैं दो बार कविता सुनना चाहता हूँ, एक बार संगीत के लिये और 
दूसरी बार अथ के लिये |?" इसी से कालोइल ने कहा है कि “हम 

व्य को संगीतमय विचार कहते है ।??९ 


(३ 
अथ 
अंथ शंब्द के अनेक अथ हैं। साहित्य-शाख में किसी शब्द- 


शक्ति के ग्रह अथवा ज्ञान से संकेतित, लक्षित वा द्योतित जिस व्यक्ति 
की उपस्थिति होती है उसे अथ कहते हैं। 


>ज_ ० अमन नमी, तक 


१ शब्दों विवक्तितार्थेंक्वाचको वन्‍्येषु संत्स्वपि । बक्रोक्तिजीवित 


2 ॥7९ 076 ए070 407 ए7& ०7९ 78, (7०2 ०00९० ४0प878& 
था (7९ ए्र्पाधापपव९७ ० छ0:708, (९४708 778/6 |५४६ 00 
49/2/60767708, 57597. 
३ गांगो; कामदुघा सम्यक प्रयुक्ता स्मयते बुध: । 
दुष्प्रयुक्ता पुनर्गोत्व॑ प्रयोक्त : सेव शंसति । काव्याशं 
४ अपयालोचितेष्प्यर्थ बन्धसोन्द्यसम्पदा । 
गीतव॒त्‌ हृदयाहाद तद्विदा विदधाति यत्‌ । ब७ जीवित 
5 ७०७६८ 776 ६7882 ए८7४2४ 889770 .«-१07 7 ०एछ998 [07९ (0 
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( #० ) 


धर आ [#] ५ कट 
| व्यक्ति शब्द से केवल मनुषप्य--प्राणी का अथ नहीं लगना 
चाहिये। किरतु उन सभी मृत, अमृत द्रव्या का, ज्ञा' व्यक्ति, जाति या 
ति के द्वारा अपनी प्रथक सत्ता रखते है । 


शब्द और अथे का सम्बन्ध ही शक्ति है। यह सम्बन्ध वाच्य- 
ब्राचक के नाम से अभिहित होता हे। उसी सम्बन्ध के विचार से 
प्रत्यक शब्द अपने अर्थ को उपस्थित करता है। बिना सम्बन्ध के 
शब्द में किसी अथ के बाघ कराने की शक्ति नहीं रहती। सम्बन्ध 
उसे अर्थवास बनाता है, उसमे शक्ति का तंचार करता है। 


संकेत और उसके ज्ञान की सहायता से शब्द का अथबोध हाता 
है | संकेत-म्रहण--शत दर ओर अथे का ८7 म्थ हार अनेक कारणों से 
५ के जप हि 
होता हू । उन से व्याकरण, व्यवहार, कोप आदि सुप्रसिद्ध है। 


साज्ञात्‌ संकेतित अथ के बोधक व्यापार को अमिधा कहते* हैं। 
यह मुख्य अर्थ की बोधिका प्रथमा शक्ति है। अभिधा अर्थ-प्रहण 
कराती है। अभिधा का काये विम्बग्रहण कराना भी है। इसीको 
अथ का चित्र-धर्म भी कहते ह। इसीसे काव्य में चित्र-चित्रण 
दृश्योपस्थापन तथा मूतिविधान संभव हैं। अथ॑ के चित्र-धम 
अपरिस्फुट भाव भी परिस्फुट हो जाता है। 


जब हम कहते हैं कि “बह रो रही थी? तो कोइ चित्र उपस्थित नहीं 
होता | पर जब कहते हैं कि “आखों से आँस उमड़ रहे थे और ओठ 
फड़फड़ा रहे थे” तो एक रोने का रूप' खड़ा हो जाता है। इसके लिये 


उपयुक्त शब्द-विधान आवश्यक है। यही कवि का लक्ष्य भी होना 
चाहिये । 


“अथ बह है जो सहृदयों के दृदयों में आहाद उत्पन्त करता “है 
ओर स्वस्पन्द में अथात्‌ आत्म-भाव में सुन्दर हाता है। ?३ वही शब्द 


कै 


है, वही वाचक है जो कवि के अभिलषित अर्थ को विशेंप भाव से 


जरा+व न पलक पाक... ऑरका+ फाउंनक+ कक, 


व्यक्तिस्तु पुथगात्मता । अथात्‌ अन्य वस्तुओं से किसी वस्तुविशेष का 
निरालापन । अमर 


२ ततन्न संक्रेतिताथस्य बोधनादगप्रिमाभिधा । साहित्यद्पणं 
३ अथः सहदयाहादकारिस्वस्पन्दसुन्दर: । ब० जी० 


५. जा 3) 


प्रकाशित करने की क्षमता रखता है । एसा न होने से वह अथ कहलाने 
का अधिकारी नहीं है ।" 

अथ और भाव एक होते हुए भी एक नहीं हैं। प्रत्येक अथ वा 
वस्तु का यथास्थित रूप काव्य का रूप नहीं होता। वस्तु का प्रथम 
रूप अथे है और कवि के अन्तर-लोक में भावित होने से वही 
अथ भाव का रूप ग्रहण कर लेता है। पहला वाह्म रूप हे ओर दूसरा 
आन्तर | यहाँ यह कहना आवश्यक है कि अर्थ ओर भाव दोनों सहचर 
हैँ। कहीं अर्थ की प्रधानता होती है और कहीं भाव की । साधारणत: 
भाव-घरं ( &80707007व।] 3870828 ) के प्रधान होने से अथ-धरम्म 
(70/9]]90प०) 550००) गौण हो जाता है ओर अथ-धम्म के प्रधान 
होने से भाव-धर्म गोण । निभोव अर्थ नहीं होता ओर निरथ भाष नहीं 
होता | रिचाड स कहत। है कि “हम अथ से भाव की ओर जाँय या 
भाव से अथ की ओर या दोनों को एक साथ ही अहण करें, ऐसा 
अक्सर करना पड़ता है---पर इनके परिणाम में आश्रयंजनक विभिन्नता 
दीख पड़ती हे ।?१** “इससे भी वस्तु वा अथ के दो रूप लक्षित 
होते हैं । 

अथ-विचार में केवल वाच्याथें वा अभिधेयाथ, लंक््या4५ और 
व्यंग्याथ ही नहीं आते; बल्कि रख, भाव, अथालंकार, गुण तथा रीति 
भी सम्मिलित है। ये सभी अथे के चित्रात्मक तथा संगीतात्मक होने 
में सहायक हैं। इनके विषय में रवीन्द्रनाथ कहते हें--““चित्र और 
संगीत ही साहित्य के प्रधान उपकरण है। चित्र भाव को आकार देता 
है ओर संगीत भाव को गति। चित्र देह है ओर संगीत भाण ।” 

इस प्रकार शब्द ओर अथे के तीन मुख्य धर्म हं--संगीतधमे, 
भावधम आर चित्रधसम । 


६ रच 

तीन प्रकार के अर्थ 
ऊाय्य का सवेस्व अथ ही है। शत्द तो उसके वाहन-मात्र हैं। 
अथ ही पर शब्द-शपि 7 मिहर हैं। रस अर्थगत ही है। शत-प्रतिशत 


4>+-म+ >++-मन«+-मनिन+क ५० कीनकी.3.० १क-++>म 


१ कविविवज्षितविशेषामिधानक्षमत्वमेव वाचकत्वलक्षणम्‌ । वक्ोंक्तिजीवित 
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अलकझ्ार पाय, अथालकार ही है। रीति-गण भी अथ से असम्बद्ध 
नहीं ढहे जा सकते। दइ.हमा चाहिये कि बात की करामात तभी है 
जब वह साथक हो । निग्थक सुललित पदावली भी उन्मत्त-पअलाप 
की कोटि मे ही रबसख्वी जायगी । 

प्राच्य आचार्यो ने तीन प्रकार के अथ माने है--१ वार्य, २ लद्दय 
ओर ३ व्यज्ञ * । लेडी बेल्वी ने भी यही स्थिर किया है--“सभी प्रकार 
की अभिव्यक्तियों में एक मात्र यही गुमतर प्रश्न उपस्थित होता है 
कि इसका विशेष धर्म क्‍या हैं ? पहला हे वाच्याथ, जिस अथ मे यह 
प्रयुक्त हाता है। दूसरा है लक्ष्यार्थ | इससे प्रयोग-कतोा का अभिप्राय 
समभा जाता है। और, सवापेत्ञा आवश्यक और अत्यधिक व्यापक 
व्यज्भा4 वा ध्वनि ह जो चरम अभिम्र त हे ।”* संस्कृत में भी व्यश्चित, 
ध्वनित, प्रतीत, अवगत, सूचित अथ ही का महत्त्व है। 

उच्चरित वाक्य का विचार रिचाड्ड स ने चार दृष्टिकोणों से किया 
है। उनके नाम १ सेंस ( 52088 ) अथे, २ फीलिंग ( 7७७!०० ) 
भाव, ३ टोन ( 7०7७ ) सुर वा ढंग ओर ४ इन्टेशन ([79॥707) 
ध्भिप्रायः । 

सेन्स ओर फीलिंग--अथ्थ ओर भाव, दोनों बाच्याथ के अन्तर्गत 
आ जाते हैं| क्‍योंकि वाच्याथे के भीतर बुद्धिगत अथ और हृदयगत 
भाव, दोनों का समावेश हो ज्ञाता है। कहने का ढंग और उसका 
सममभना, वक्ता ओर बोद्धा से सम्बन्ध रखने के कारण एक प्रकार 
के वाच्याथ ही हैं। क्योंकि वाच्याथोंपलब्धि के लिये ही वक्ता ढंग 
सुर वा प्रकृति को अपनाता है। जहाँ वक्ता ओर बोधव्य का वेशिष्ल्य 
रहता है वहाँ व्यज्ञना मानी जाती है। इन्टेन्सन लक्ष्याथ को भी 
लक्ष्य में लाता है 
व्यज्भ याथे को 2]907, 5पद0७४७प 8७7१8७8, 809777[ 0०970०७, 
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व्यज्लना शक्ति को 00967 ०0 85प्रव568707, ल>ए००६६67 ॥0 
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शुक्कजी लिखते हं--“अथ से सेरा अपिप्राय वस्तु वा विपय से 
है। अथ चार प्रकार के होते हँ--प्रत्यक्ष, अनुमित, आप्रोपलब्ध 
ओर कल्पित | प्रत्यक्ष की बात हम छोड़ते हैं। भाव या चमत्कार 
से नि:संग विशुद्ध रूप में अनुभित अर्थ का क्षेत्र दशन-विज्ञाम है। 
आप्रोपलब्ध का क्षेत्र इतिहास है। कल्पित अथ का प्रधान क्षेत्र काब्य 
है। पर भाव या चमत्कार से समन्वित होऋर थे तीनों प्रकार के अथ 
काव्य के आधार हो सकते हैं और होते हैं ।!”* 

किन्तु इनके अतिरिक्त भी उपमित और अथोपन्न अथ होते 
है। उपमित का अर्थ है एक के सदश दूसरा। सभी काव्य-प्रे मी काव्य 
में सहश अथ की व्यापकता को मानते हैं। बहुत-से अलंकारों 
की ज्ञड़ तो यह साच्श्य-मलक उपमित अथ ही है। अथोपन्न अथ भी 
काव्य में आता है। अथापन्न का अथ होता है आ पड़ा हुआ अथ। 
अथापत्ति अलंकार का मल यही अथे 

ध्वनिकार ने कहा है कि “अड्भना के सुगठित अंगों में जेसे लावण्य 
--सोष्ठव, कान्ति, चमक-द्मक, एक अतिरिक्त पदाथ है बैसे ही कवियों 
की वाणी में एक ऐसी कोई वस्तु होती है जो शब्द, अथ, रचना-बैचि 
आदि से अलग प्रतीयमान होती है ।”* ब्रेडले साहच भी यही बात 
कहते है" * * ** “किन्तु इसकी ( शब्दानुक्त वस्तु की ) व्यज्नना अनेक 
कविताओं मं, भले ही सब कविताओं में न हो, विद्यमान रहती है। 
इसी व्यख्जना में, इसी अथे में काव्य-सम्पत्ति का एक श्र छ अंश निहित 
रहता है। यह एक भावात्मा है या ध्वन्यात्मा |? यह तो काव्य की 
आत्मा ध्यनि है--“काव्यस्यात्मा ध्वनि: ही कहना है । 

काव्य में जितना ही अथ व्यक्ञित होगा उतनी ही उसकी 
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१ इन्दार का भाषण 
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सम्पत्ति बटगी | यद्यपि अथावगस अथकता के बुद्धि-वेंभव पर निभेर 
काता है तथापि सदाकबिया की वाणी से अथे का उत्स फूटा पड़ता 
है व्यार एक-एक बात्यांश के अनेक्वानक अथे किये जा सकते हैं । 


४ 


व्श्यि 

«5 | बात हो जञाक रस प्रकार पर्सात्सा की इच्छा से राग) 
का समाग्स्स ह्आ। आदि धानय ने संसार की अपूव माँकों देखी! 
उच्च पर यट मुग्घ था। पर सक था-अवाक था । 

परस्पर इगितों--संकेतां से काम चलने लगा | किन्तु इससे मन 
के भाव स्पष्ट हा नहीं पाते थ। अचानक उन्फ़सित दछृदय से उठी 

इ ध्वनि कंठ से फट निकली | क्रमश: उससे स्पष्टता आयी। 

अप्निप्राय प्रकट करनेवाले शब्दात्मक साधन का नाम हआ 
बोली | व्यापक और परिष्क्रृत हो जाने से बोली का नाम हुआ भापा। 
जब नानाविध अथां के प्रकाशन म बिलक्षण चमत्कार पनपने लगे 
तब भाषा ने साहित्य का रूप धारण किया | 

यथासम्य संचित साहित्य के--बाहः मय के दो रूप दिखाई पढ़े । 
“उन्हें ऋमशः शाख ओर काव्य की संज्ञा दी गयी ।?* आप इन्हें ज्ञान 
का साहित्य ( [&7ठाप्ा& ० ₹िए०७)०१०७ ) और भाव का 
साहित्य ([,॥७/5पा8 ० 70५७7) भी कह सकते हैं । 

धघीयतेः अथात्‌ जो धारण क्रिया जाय वह है हित । हित के 
साथ जो रहे वह है सहित और उसका भाव है “साहित्य”ः। अथवा 
सहित्य अथात्‌ संयुक्त वा सहयोग से अन्वित का जो भाव है वह 
साहित्य है। साहित्य का ठूप् भी अथे है | इसका भाव भी साहित्य है | 

हित के साथ वतंमान इस अथ में सभी प्रकार के साहित्य आ 
जाते हैं। सहयोगान्वित के अर्थ में शब्द और अथ के सम्बन्ध का 
ग्रहण हो जाता है। साहित्य श्रोताओं का तृप्तकारक होता है। अतः 
आन्त का अथ भी साथऊ है। साहित्य शब्द के अन्य भी अनेक विश्व 
ओर अर्थ किये जाते हैं । 
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१ सोइकामयत । बहु स्यां प्रजायेयेति । लैत्तिरीय 
३ शास्त्र काव्यश्वति वाब्मय॑ द्विधा। काव्यमीसांसा 


( ४४ ) 


साथ के अथ में गुप्तजी ने साहित्य शब्द का प्रयोग किया है। 
तद॒पि निश्चिन्त रहों तुम नित्य, यहाँ राहिष्य नहीं साहित्य । 
साहित्य शब्द का नये-नये अर्थों में भी श्रयोग होने लगा है| गुप्तजी 
का ही एक ओर पद्म देखें । 
नयी नयी नाटक सज्ञायें सूत्रधार करते हद नित्य । 
और एऐंद्रजालिक भी अवना भरते हैं नृतन साहित्य ॥ 
यहाँ साहित्य का कोशल आदि अथ लिया जा सकता है। 
जैनेन्द्रजी का एक वाक्यांश है-- 
अपनी अनोखी गन और अपने निराले विचार-साहित्य के कारण कछ 
वे ही आदर्श मान लिये जाते हैं । 
यहाँ यदि साहित्य का उपयुक्त ही अथ है तो उत्तम, नहीं तो 
यदि विचार-वेभमव, विचार-गाभ्मीय-विचार-वेचित्रय या ऐसा ही कोई 
नया अथ लिया गया तो साहित्य शब्द के अथ का यह नवीन अवतार 
सममभा जायगा। अब तो यह शब्द विज्ञाप्य वस्तु के विज्ञापन की 
वाडमय सामग्री के अथ म॑ भी प्रयुक्त होने लगा है। 


सबसे पहले शब्द और अथ के सहित की बात भामह' ने कहो हे 
ओर उसे काथ्य की संज्ञा दी है। फिर तो रूद्रट* मम्मटव आदि कई 
आचार्यों ने 'सहित' शब्द को उल्य रखकर इसको मान्यता दी । 


साहित्य की एक परंपरा देखी जाती है। आदि कवि वाल्मीकि 
के आदि-काव्य रामायण के उत्तरकाण्ड में साहित्य शासत्र का नाम 
क्रियाकल्प* आया है। वही शब्द वात्श्यायन के कामसूत्र में भी है। 
इस क्रियाकल्प शब्द की व्याख्या में जयमड़्ल लिखते हैं... 
काव्यकरणविधि:--क्राव्यरचना को रीति ही क्रियाकल्प है अथोत्त्‌ 
काव्यालंकार ।" काव्यकरणविधि का अथ ही साहित्य-शासत्र है। 
दुण्डी ने भी क्रियाविधि* के नाम से इस शब्द को अपना लिया है। 
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१ शब्दा्थों सहितो काब्यम्‌ । 

२ ननु शद्धा्थों काव्यम । 

३ तददोषों शब्दाथो****** । 

४ क्रियाकल्पविदरचेव तथा काव्यविदों जनान्‌ । 

५. क्रियाकल्प इति काव्यकरणविधिः दाव्यालंकार इत्यथ .। 
६ वाचां विचित्रमारगाणां निवबन्धु क्रियाविधिम्‌ । 


( ४६ ) 


कामन्दकीय नीति-शाख्र में जहाँ सत्री-सड्गञनिषेध का प्रसंग आया 
है वहाँ इसका प्रयोग" है। अनुमानत: उसी समय से इस शब्द का 
वर्तमान अथे में प्रयोग किया गया होगा जब कि काज्यसाहित्य को 
शब्द ओर अर्थ का सम्मिलित रूप मान लिया गया होगा । 


राजशेखर ने नवीं शताब्दी में साहित्य शब्द का प्रयोग किया है। 
वे कहते हैं कि “शब्द और अथ के यथायोग्य सहयोग वाली विद्या 
साहित्य-विद्या है।”* कवि ने कहा है कि सत्कवि शब्द और अर्थ 
दोनों की अपेक्षा रखते३ हू । 


भतृ हरि ने कहा है कि “संगीत, साहित्य ओर कला से हीन व्यक्ति 
सक्षात्‌ पशु हैं।”* यहाँ साहित्य काव्य का ही बोधक है। क्‍योंकि 
संगीत ओर कला के साहचय से साहित्य काव्य का ही बोधक है। 
नेषधकार ने साहित्य को सुकुमार वस्तु कहा" है जो काव्य ही है 
एक कवि का कहना है कि “जिनका मन साहित्य के सुधासमुद्र में मग्न 
नहीं हुआ ।”* यहाँ भी साहित्य शब्द काव्य का ही वाचक है। 
सुधाससमुद्र काव्य ही हो सकता है। अतः साहित्य शब्द से काव्य 
का द्वी बोध होता है । 


शब्द और अथ का संमेलन ही साहित्य है। प्राचीन काल से 

ही परिडतों ने शब्द ओर अथ के इस गहन सम्बन्ध की ओर ध्यान 
दिया था | कालिदास ने इसी विचार से “वचन ओर अथे का तात्पय 
समभमे के लिये शब्द ओर अथे के समान मिले हुए पावेती-परमेश्वर 
की बंदना की थी ।”* अधनारीश्वर महादेव का सम्बन्ध जेसा नित्य है 
वैस! ही शब्द और अथ का भी सम्बन्ध नित्य है। कालाइल्न 


१ एकार्थचुुयं साहित्यं संसर्ग च विवजयेत । 
२ शब्दा्थयोयेथावत्सहभावेन विद्या साहित्यत्रिद्या । 
३ शब्दाथों सत्कविरिव द्वय॑ विद्वानपेत्षते । माघ 
४ संगीतसाहित्यकलाविहीन१ साज्ञात्पशु: पुच्छविषाणहीनः ॥ 
भ साहित्ये सुकुमारवस्तुनि' ''* ** 
६ येषां न वेतो ललनासु लग्न मग्नं न साहित्यसुधाससुद्रे । 
७ बागर्थाविव संघत्तो वागर्थप्रतिपत्तये । 
- जगतः पितरों बन्दे पार्वतीपरमेश्वरो ॥ रघुघंश 


( ४७ ) 


का भी कहना है कि “क्योंकि देह और आत्मा, शब्द और अथ यहाँ 
वहाँ, सब जगह, आश्चय रूप से सहगामी है |”?! 


कि 


कुन्तक साहित्य के इस सम्मिलित शब्द ओर अथ के सम्बन्ध 
को इस प्रकार स्पष्ट करते हैं कि “शब्द और अथ का जो शोभाशात्नी 
सम्मेलन होता है वही साहित्य है। शब्द ओर अथे का यह सम्मेलन 
वा विचित्र विन्‍न्यास तभी सम्भव है जब कि कवि अपनी प्रतिभा से 
जहाँ जो शब्द उपयुक्त हो, न अधिक और न कम, वही रखकर अपनी 
रचना को रुचिकर बनाता है |” पेटर भी कहते हैं कि “अच्छे लेखक 
अथ के साथ शब्द के सुसम्बद्ध होने की प्रत्येक प्रक्रिया में अच्छे लेख 
की नियमावत्ञी, सन की तद्रप एकता तथा सरूपता के प्रति लक्ष्य 
रखते हर ९० |?! 3 


शब्दार्थों सहितो ३ * ** *'इसकी व्याख्या में कुन्तक कहते हैं कि 
४एक शब्द के साथ अन्य शब्द का और एक अथ के साथ अन्य 
अर्थ का साहित्य बसस्परसपरडद्धित, का ही बोध होता है। अन्यथा 
काव्यममज्ञों की आह्ादकारिता की हानि होने की सम्भावना है |” 
कहा है कि “जहाँ शब्द ओर अथ्थ सब गुणों मे समान हों, वहाँ ही 
यथा५ सम्मेलन हे, साहित्य है ।”" हबंट रीड भी शब्दाथथे-साहित्य के 
सम्बन्ध में जो कहते हूँ उसका सारांश भी यही हे कि काव्य में शब्द 
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४ सहितो इत्यत्रापि शब्दस्य शब्दान्तरेण वाच्यस्य वाच्यान्तरेण साहित्य॑ 
परस्परस्पद्धित्वलक्षणमेव विवक्षितम्‌ । अन्यथा तहिदाहलादकारित्वहानि: 
प्रसज्येत । ब० ज्ञी० 

रु शः कं की 4 ५ 

५. समो सवंगुणौ सम्तो सुहृदामिव संगतों । 

परस्परस्य शोभाये शब्दा्थी भवतों यथा | ब० जी० 





( अभ्ंप ) 


ओर अर्थ का सुन्दर साहित्य अथात्‌ शोभाधायक सम्पक होना चाहिये।* 

साहित्य वाह्य जगत्‌ के साथ हमारा रागात्मक सम्बन्ध स्थापित 
करता है और हम जगत्‌ में अपनेको और जगत्‌ को अपनेमें पाते 
है। रवीन्द्रनाथ के शब्दों में “सहित शब्द से साहित्य में मिलने का 
एक भाव 'देखा जाता है। वह केवल भाव-भाव का, भाषा-भाषा का 
ग्रन्थ-गन्थ का ही मिलन नहीं है, किन्तु मनुष्य के साथ मनुष्य का 
अतीत के साथ वतंमान का, दूर के साथ निकट का, अत्यन्त अन्तरद्ग 
मिलन साहित्य के अतिरिक्त अन्य किसी से संभव नहीं |” टाल्स्टाय 
भी कहते हैं कि “कला मनुष्यों में भावात्मक सम्बन्ध स्थापित करने 
का द्वार है।”* कला साहित्य का साथी है | 


साहित्य शब्द आधुनिक कहा जा सकता है, पर काठय शब्द बहुत 
प्राचीन है। पहले साहित्य शब्द के लिये काव्य शब्द का ही प्रयोग 
होता था। बेदिक काल से लेकर इसका निरन्तर उयवहार हो रहा है 
बेद में काव्य शब्द अनेक स्थानों पर आया? है और उसका अथ होता 
है--कविकम, कवित्व, स्तोत्न, स्तुत्यात्मक वाक्य। काव्य शब्द की 
व्युत्पत्ति भी यही अर्थ सिद्ध करती है । 


संस्कृत में साहित्य शब्द सिद्धान्त ग्रन्थों के लिये एक प्रकार से 
रूढ हो गया है। यह भ्राचीन रूढ़ि अब मिटती जा रही है और 
साहित्य शब्द काव्य का ही नहीं, वाहमयमात्र का बोधक होता जा 
रहा है। इस अथविस्तार के कारण अब उसमें विशेषण का संयोग भी 
आवश्यक होता जा रहा है। जेसे कि संस्कृत-साहित्य, ऐतिहासिक 
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३ आत्मा यज्ञस्य रह्या सुष्वाणः पवते सुतः पत्न॑ हि पाति काव्यम्‌। ऋक ९७५८ 


( #४#६ 9 


साहित्य, लौकिक साहित्य आदि । केवल साहित्य शत३ से काव्यविषयक 
साहित्य ही सममा जाता है। 

शब्द और अर्थ का जो सुन्दर सहयोग है, जो साहित्य है वह काव्य 
में ही देखा जाता है। अन्यान्य विषयों में शब्द केवल विचार प्रगट करने 
के उद्द श्य से ही प्रयुक्त होते है; उनके सौष्ठव पर उतना ध्यान नहीं 
दिया जाता ; उनका सुन्दर सहयोग उपेक्षित रहता है। किन्तु काव्य 
में उनकी समकक्षता अपेक्षित रहती है। अन्यान्य शाल्तरों में शब्दों 
का बहुत महत्त्व नहीं, पर साहित्य में दोनों बहुमूल्य हैं ।* 

जो प्रोफेसर साहित्य के अर्थात्‌ शब्द और अथ के इस श्लाध्य 
सम्मेज्ञन के महत्त्व को, उसकी मार्मिकता को हृदयंगम न कर यह कहते 
हैं कि “काव्य में शब्द और अर्थ की योजना रहती है। ये दोनों अन्योन्याश्रित 
हैं। शब्द बिना अथ के नहीं रह सकता ओर अथ की अभिश्यक्ति बिना शब्द के 
नहीं हो सकती | इसलिये यदि यह कहा जाय कि काव्य वह है जिसमें शब्द ओर 
अथ साथ-साथ रहते हैं (शब्दार्थों सहितो काव्यम) तो यह छक्षण ऐसा ही है, 
जेसा यह कहना कि मनुष्य वह है जिसमें नाक, कान, मुँह, हाथ तथा प्राण 
साथ-साथ रहते हैं । तात्पय यह कि ऐसा लक्षण काव्य का स्थुरू लक्षण है ।” 

“काव्य ही क्यों, 'में पढ़ता हूँ? जेसे वाक्‍यों से लेकर विविध विषयों 
की बड़ी-बड़ी पुस्तकों में भी तो शब्द और अथे की योजना है। फिर 
क्या वे भी काव्य हैं ? नहीं तो समझना चाहिये कि आचाय के लक्षण 
में क्या तत्त्व हैं; उनके कहने का क्या अभिप्राय है। कया उनकी बुद्धि 
सस्‍्थूल थी ? सहित शब्दाथ के समभने को सूच्म बुद्धि चाहिये। दूसरी 
बात यह कि नाक, कान, हाथ, मुंह तथा प्राणवाले केवल मनुष्य 
ही तो नहीं ; पशु-पक्षी, कीट-पठंग जेसे प्राणी भी होते हैं। इस प्रकार 
उदाहरणीय ओर उदाहरण, दोनों ही अतिव्याप्तिग्रस्त हैं। यथार्थता 
यह है कि उक्त लक्षण स्थूल नहीं, सूक्ष्म है और इसके अन्‍्तरह्ग में 


के का 


पेठने के लिये सूक्ष्म बुद्धि चाहिये। 
वस्तु वा विषय 
काव्य की वस्तु वा विषय क्या हो, इस सम्बन्ध में पहले जैसी 


१ नच काव्ये शाज्रादिवदर्थप्रतीत्यर्थ' शब्दमात्र॑ श्रयुज्यते, 
सहितयो: शब्दार्थयो: तत्र प्रयोगात्‌ । साहित्य तुल्यकक्त॒त्वेनान्यू नातिरिकत्वम्‌ | 


( ६० ) 


उदारता नहीं दीख पड़ती | भामह कहते हैं कि “ऐसा कोई शब्द नहीं, 
अर्थ नहीं, विद्या नहीं, शास्त्र नहीं, कला नहीं, जो किसी न किसी 
प्रकार इस काव्यात्मक साहित्य का अंग न हो ।?* अत: इस सबंग्राही, 
सवव्यापक, सवक्षोद-क्षम कवि-कर्म का शासक होने के कारण इस 
साहित्यविद्या को साहित्यशाल्त्र, काव्यशास्त्र, काव्यानुशासन 
आदि समाख्या प्राप्त हुई है। 


“रम्य, जुगुप्सित, उदार अथवा नीच, उम्र, मनोमोदकर, गहन 
वा विकृत वस्तु, यही क्‍यों, अवस्तु भी, कहिये कि ऐसा कुछ भी 
नहीं जो भावक कवि की भावना से भाव्यमान होकर रस-भाव को 
ग्राप्त न हो ।!९ 


पर ऐसे उदार आज के साहित्यिक नहीं हैं। वे कहते हैं कि 
आज के युग में शोषकों के अत्याचार, प्रवंचना, शोषितों की 
बेदना, विकलता, व्यथेता तथा किसान-मजदूरों का जीवन ही काव्य 
के विषय होने चाहिए ।? कविता के ये विषय हों, इनके काव्य-विषय 
होने का कोन निषेध करता है। पर हमारा नम्र निवेदन यह है कि 
इस सम्बन्ध में रवीन्द्रनाथ की उक्तियों को ध्यान में अवश्य रक्खें--- 
“लेखनी के जादू से, कल्पना के पारसमणि के स्पश से मदिरा का 
अडा भी सुधापान की सभा हो सकता है, किन्तु वह होना चाहिये*** 
रियलिज्म के नाम पर सस्ती कविताओं की बड़ी भरमार है। पर 
आहट इतना सस्ता नहीं है। धोबी घर के मेले कपड़ों की लिप्ट लेकर 
भी कविता, हो सकती है |***'*“किन्तु विषय-निवाचन से रियलिज्म 
नहीं होता । रियल्िज्स का प्रकाश लेखनी के जादू से ही होता है। 
विषय-नवोचन की बात लेकर मरंगढ़ना नहीं चाहिये |” इसका 
समथेन शापेनहार इस प्रकार करते हैँ कि “कुछ ही वस्तु सुन्दर हों, 
सो बात नहीं, अपने में प्रत्येक वस्तु सुन्दर है। किन्तु संसार की 
हो 


प्रत्येक वस्तु सुन्दर होने योग्य, एक रूप में ही केवल नटीं; बल्कि 


१ देखो नोट १ पेज ३४ 


२ रम्य॑ जुगुप्सितमुदरमथापि नीचमुग्र॑ प्रसादि गहन॑ विकृृतं च वस्तु । 
" यद्वाप्यवस्तु कविभावकभाव्यमान तन्‍नास्ति यन्‍न रसभावमुपेति लोके । का० 


( ६१ ) 
अनेक रूपों में होने योग्य हैं, यदि हमारी प्रतिभा काम करे।* 


किक 


यही लेखनी का जादू है। 
९ ५ ओए कक बचे 
आनन्दवद्धन कहते हैं कि “रस आदि चित्तवृत्ति-विशेष ही हैं। 


[क 


ऐसी कोई वस्तु नहीं जो चितबृत्ति की विशेषता को न प्रकट करे ।??९ 

ग्राचीन तथा नवीन काव्य-संसार तुच्छ से तुच्छु विषयों पर 
की गयी कविता से शल्य हो, यह केसे कहा जा सकता है जब कि 
भारतीय आत्म” तक पत्थर की मील” पर कविता लिखते हैँ । वस्तुतः 
बात ऐसी है कि विषय से कविता कविता नहाँ होती, कविता से विषय 
कविता का आकार धारण करता है। विषय कवि-प्रतिभा से ही प्रति- 
भासित हो सकते हैँ । फिर भी कविता के विषय सुन्दर हों तो अच्छा । 
क्योंकि सुन्दर और उपयुक्त विषय कविता को और भी चभका देते हैं । 


यों तो देखने में वस्तु ओर विषय एक-से प्रतीत होते 
हैं। पर दोनों भिन्‍न हैं। वस्तुर्यं लोकिक होती हैं। क्योंकि 
वे प्राय: जागतिक पदाथ होती हैं । पर विषय जागतिक भी हो सकते 
हैं और अलोकिक भी । दृश्यरूप में भी हो सकते हैं ओर अदृश्य-रूप 
में भी। यद्यपि वस्तु की व्यापक व्याख्या की लपेट में सभी कुछ 
आ सकता है, फिर भी वस्तु विषय की समकच्षता नहीं कर सकती । 


वस्तु ओर विभाव में भी बड़ा अन्तर है। वस्तुयें लोकिक हैं 
ओर विभाव अलौकिक | वस्तुयें विभाव तभी हो सकती हैं जब 
कि कवि रस-भाव उत्पन्त करने का रूप उन्हें दे देते हैं अथात्‌ 
कवि-कोशल से वा कबि के चित्त की भावना से विभावित होकर 
बस्तुयं ऐसी हो जाती हैं जो सहृदयों के रसोद्र क में खमथे होती हैं। 
इसी दशा में उनका नाम विभाव होता है। वध्तुयें विभाव के मूल वा 
आदि रूप कही जा सकती हैँ। कवि-मानस के व्यापार-विशेष से 
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२ चित्तवृत्तिविशेषा हि रसादयः। न च तद्स्ति वस्तु किश्वित्‌ यमन चित्त्रत्ति« 
विशेषमुपजनयति । 


( ६९ ) 

वस्तुयें शब्दों में समपिंत होकर विभाव के नाम से अलोकिकता को 
प्राप्त कर लेती हैं । 

यद्यपि जड़ ओर चेतन्य की प्रथक सत्ता मान्य है तथापि इनमें 
एक प्रकार का सम्बन्ध माने बिना निवोह नहीं। कारण यह कि 
चन्द्रोदय से हमें आह्वाद होता है। दुर्गंस पथ में हम भयभीत होते 
है । मानव-प्रकरति पर जड़ जगत्‌ के प्रभाव का यह प्रत्यक्ष निदशन है | 
अतः यह मानना होगा कि मानव चित्तवृक्ति से जड़ जगत्‌ का 
घनिष्ठ सम्बन्ध है। यह सम्बन्ध कार्य-कारण-रूप है। हमारी 
परिवतनशील चितवृत्तियाँ इस जड़ जगत्‌ के काय हैं और जड़ 
जगन्‌ू कारण। इन कारणों का वर्शन जब कवि अपने काव्य में 
क्ररता है तब इनका नाम विभाव हो जाता है। 


विभाव और रुप-रचना 


वस्तु का काव्यगत रूप ही विभाव है। कहा है कि “जो सामा- 
जिकगत रति आदि भावों को विभावित अथात्‌ आस्वाद-रूपी अंकुर 
के योग्य बनाते हैं वे विभाव है।”' यहाँ यह जान लेना आवश्यक 
है कि विभाव और भाव का सम्बन्ध अविच्छिन्न है। विभाव ओर 
भाव से रूप और रस का ही बोध होता है ओर रूप ही रस-सष्टि 
करता है, या रस को जाग्रत करता है। 

हम निरन्तर हृदय को गति, उद्दव ग वा चंचलता का जो अभनुव 
करते हैं, वही उसका धर्म है। हम इस हृदय को चंचलता को भाव 
कहते है। काव्य का काम है इसी हृदयाबेग को भाषा द्वारा प्रकाशित 
करना अथात्‌ इसको दूसरों के अनुभवयोग्य बनाना । यह काय सहजञ्ञ 
भाव से साध्य नहीं | हृदयाबेग का सभी अनुभव करते हूँ पर प्रकाशन 
की क्षमता सभी में नहीं होती । इससे सभी कवि नहीं, अभिव्यक्ति-कुशल 
ही कवि होते हैं। सारांश यह कि कवि जिस भाषा में भावासिव्यक्ति 
करता है वह संयत, सुसंबद्ध, सुसंवादि ओर चित्रात्मक होना चाहिये । 
7॥० के समालोचक ]/6॥7७88७7४ ने स्पष्टतः कहा है कि “कला- 
*क्ृति में कवि-कृति की ही महत्ता है न कि कबि के भाव और विचार 


१ विभाव्यन्ते आस्वादाड रप्ादुभोवयोंग्या: क्रियन्ते सामाजिकरत्यादिभावा: 
एंमिः इति विभावा उच्यन्ते । सा० दुपण 


( ६ूरे ) 


की । कलाकार की प्रणाली पर ही गुरुत्व है। कहना चाहिये कि 
समन्वय, सम्बन्ध-बन्धन ही प्रधान है ।”* 

रूप-रचना के आधार हैं--पौराणिक वा ऐतिहासिक कथा-वस्तु, 
प्रकृत वस्तु वा कल्पित वस्तु | काव्य की रूप-रचना में केवल भाषा के 
आवेग-मूलक प्रवाह वा चित्र-धर्म ही मुख्य नहीं हैं। उसके अथे का भी 
मूल्य है । कोई अथ भावबोधक, कोई चिन्ताद्योतक और कोई तकमूलक 
हो सकता है। इनका मिश्रण भी अनिवाय है। यह भाव वा चिन्ता 
व्यक्तिगत भी हो सकती है ओर समाजगत भी | अभिप्राय यह कि भाव 
और चित्र के साथ थे अर्थ भी संयुक्त रहते हैं ओर : रूप-स्ृष्टि में अथे, 
भाव और चित्र, ये ही तीन बातें हैं जो मिलकर रसोत्पादन करती हैं । 

कवि के रचना-काल में इतने उपकरण--भाव, चिन्ता, अभिन्ञता, 
कामन।, आलनुषक्षिक अनेक प्रश्न--आ इकट्ट होते हें कि कवि बड़ी 
सतकता से अखण्ड रस-सृष्टि में समथ होता है। बह कुछ तो छोड़ 
देता है, कुछ बदल देता है ओर कुछ सोच-विचारकर, जाँच-पड़ताल 
कर, सममझ-बुककर अपने सन लायक उपकरणों को गढ़ लेता है। 
इस प्रकार कवि विभिन्नताओं के बीच ऐसी समता स्थापित कर देता 
है कि उसका प्रभाव विस्तृत हो जाता है। दर्पणकार कहते हैं “काव्य 
वस्तु में नायक वा रस के अनुपयुक्त वा विरुद्ध जो कुछ हो उसको या 
तो छोड़ देना चाहिये वा उसमें परिवत्तन कर देना चाहिये ।??* 

रूप-रचना के सम्बन्ध में सबसे बड़ी बात है ओचित्य का 
विचार । कहा है कि “ओवचित्य के अतिरिक्त रसभद्ग का और कोइ 
कारण नहीं है। प्रसिद्ध ओऔचित्य-निवन्धन रसतत्त्व की परम उपनिषत्‌ 
है? 3 अथोत्‌ काव्यशासत्र का परमाथ है। अरस्तू भी यही कहते 
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२ यत्त्यादनुचितं वस्तु नायकस्य रसस्य वा । 
विरुद्ध तत्परित्याज्यमन्यथा वा प्रकल्पयेत्‌ । सा० दपण 

३ अनीचित्याहते नान्यत्‌ रसभब्नस्य कारणम्‌ । 
प्रसिद्धोचित्यबन्धस्तु रसस्योपनिषत्परा । ध्वस्याकोक 


( ६४ ) 
है कि “घटना में ऐसी कोइ बात न होनी चाहिये जो युक्ति वा प्रतौति 
के परे हो ।?१ 

सारांश यह कि कविता में आवेगमय अलुभूति के ऊपर कल्पना 
शक्ति के काय के अतिरिक्त बुद्धि, विवेक, बहुझता तथा वहुएशिता का 
उपयोग नितानत आवश्यक है | इसीसे सुन्दर रूपसृष्टि संभव है । उत्तम 
रस के आश्रय मे ही उत्तम रूप को स॒ष्टि होती है और उत्तम रूप के 
विभाव ( आलंबन ) में ही उत्तम रस का प्रकाश होता है। इसीसे कवि 
गुरु कहते हैं कि “साहित्य-रचना में रूप-सष्टि का आसन धर व है? । 


अनुभार 


विभावना का व्यापार केवल विभाव को ही लेकर नहीं चलता। 
उसमें अनुभाव भी शामिल है। आलंबन ओर उद्दीपन विभाव रूप 
कारण के जो काय कहे जाते हैं वे काव्य-नाटक में अनुभाव शब्द 
द्वारा विख्यात हैं। अनु अथात्‌ कारण-समूह के पीछे जिनका भाव 
अथोत्‌ जिनकी उत्पत्ति होती है वे अनुभाव हैं। विभाव-समूहों के 
अन्तगंत भाव का जो अनुभव कराते है वे सी अनुभाव हैँ ।”* यों भी 
कह सकते हैं कि लौकिक भाव या चित्त-बृत्ति की अपेक्षा करके इनकी 
उत्पत्ति होती है। 

व्यावहारिक जगत्‌ में देखा जाता है कि जब कभी हमारे हृदय में 
क्रोध आदि भावों में से कोइ जाग उठता है तो उसके साथ ही शारीरिक 
क्रिया भी ( 7?9ए४704[| ४27007०व7०४ ) दीख पड़ती है। ऋ्‌ द्ध 
व्यक्ति की आँखें लाल हो जाती है, शिरायें स्फीत हो जाती हैं, नासा- 
रन्‍्ध्र स्फुरित हो उठते हैं, मुट्टियाँ बँध जाती हैं। क्रोाधाविष्कार के साथ 
ये शारीरिक विकार अवश्यंभावी हैं। ये क्रोध के अनुभाव हैं। 
हाउसमेन ने अनुभाव के प्रभाव से प्रभावित होकर ही यह कह डाला 


था कि “मुझे तो कविता सचमुच अन्त:करण की अपेक्षा शारीरिक ही 
अधिक प्रतीत होती है ।?३ 


4, भायद। ए।8 बटध07 ९०2 एप 26 7007778 ॥779009/. 
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अनुभावयन्ति इति वा व्युत्पत्ते:। रसगंगाधर 
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(* ६४ ) 


बूचर ने अलुभावों को काय के अन्तगत माना है। क्योंकि सब 
कुछ मानसिक जीवन को प्रकाशित करते हैं ; विवेकी व्यक्ति के व्यक्तित्व 
को अभिव्यक्त करते हैं ।* अथात्‌ मानसिक भावों के उद्धेधक 
काय ही अनुभाव हैं। 

इसमें सन्देह नहीं कि हमारे आचायों ने मनोवेगों के वाह्य अभि- 
व्यञ्ञकों अर्थात्‌ शारीरिक अनुभावों का सूक्ष्म निरीक्षण किया है। 
भय एक स्थायी भाव है। इसके अनुभाव अनेको हैं जिनमें “मु ह' 
का फीका पड़ जाना, गद्गद स्वर होना, मूच्छो, स्वेद और रोमांच 
होना, कंप, चारों ओर देखना आदि मुख्य हैं।”* इसी बात को 
डाबिन साहब भी कहते हैं कि “भय सें कम्प, मुख सूखना, गद्गद्‌ स्वर, 
घबड़ाहट से देखना आदि लक्षण दीख पड़ते है ।”3 

शारदातनय ने आन्तर भावों तथा वाह्मय शारीरिक विकारों के 
सम्बन्ध का जो सूक्ष्म विवेचन किया है उससे उनकी मनोविश्लेषण- 
शक्ति का जो परिचय मिलता है वह विस्मयजनक है। उन्होंने सात्विक 
के अतिरिक्त दस मानसिक, बारह वाचिक, दस शारीरिक और तीन 
बोद्धिक अनुभाषों का उल्लेख किया है। इनमें कुछ के अवान्तर भेद 
भी किये हैं। 

यह बात ध्यान देने योग्य है कि साहित्यिक अनुभाव लौकिक 
चित्तवृत्ति-ज्नित कार्यो के अनुरूप हो हैं तथापि यथाथेतः लौकिक 
चित्तवृत्ति के काय-स्वरूप होते हुए भी अनुभाव साहित्यिक रसात्मक 
वित्तवृत्ति के कारण हैं। क्योंकि रसनिष्पत्ति में इनका भी संयोग 
आवश्यक है ।?४ 
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४ विभावानुभावव्यभिचारिसंयोगाद्रसनिष्पत्ति:। नाज्यशास्तर 
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भाव 


कोषकार ने तो चित्त, मन, हृदय, स्वान्त आदि को एकाथक 
मानकर एक साथ ही पद्म में गूथ दिया है"; किन्तु शाखकारों ने 
इनकी विशेषता का प्रथक्‌.प्रथक्‌ उल्लेख किया है। शरीर-शाख्तर-वेत्ताओं 
की दृष्टि में हृदय का कुछ दूसरा ही रूप है। साहित्यकारों की दृष्टि में 
हृदय हमारी सत्ता का वह अंश है जिसका हम चंचलता की अवस्था 
में अपने भीतर सदा अनुभव करते रहते हैं। कभी वह हष से तो कभी 
क्रोध से, कभी शोक से तो कभी भय से चंचल हो उठता है। यदि 
इस प्रकार का कोइ प्रभाव हमपर नहीं पड़ता तो भी हृदय निश्चल वा 
निस्तरद्न नहीं रहता | क्योंकि चंचलता ही उसका मूल धम है। हृदय 
के इसी मूल धर्म को भाव कहते हैं ।* 


गौतम का कहना है कि 'जब तक यह पार्थिव शरीर आत्म-संयुक्त 
रहेगा तब तक पूर्वजन्म की वासना वा संस्कार (0707889707) वा 
प्रवृत्तियाँ नित्य रूप से उसके साथ विद्यमान रहेंगी ।!? नवजात शिशु 
को अपरिचित विरकृत आकार. वेष को देखकर भयभीत होने का कारण 
पूवेजन्माजित भयात्मक वासना (709770 ०६687 ) ही हे । 
ऐसी प्रवृत्तियाँ सहजात ( ०0705७०7व०! ) होती हैं। क्रम-विवर्तन- 
वादी वैज्ञानिक भी इस बात को मानने लगे हैं। ये वासनायें ही मानव 
मन में भाव का आकार धारण करती हैं। 


भाव के अनेक अथ हैं; पर साहित्य में मुख्यता रति, शोक, मोह, 
आलस्‍स्य आदि स्थायी ओर संचारी भावों की ही है। अंग्र जी में इसके 
लिये इमोशन (७;70707) का ही व्यवहार है । किन्तु मनोवेज्ञानिकरों 
का कहना है कि भाव या इसोशन शुद्ध सुख-दुःखानुभूति नहीं, बल्कि 
सवोवबयव मानसिक अबस्था ( (0770]666 [08ए0०70878 ) हे । 
अमिप्राय यह कि विचार-मिश्रित सुख-दुःखानुभूति भाव है। यह भाव 
ज्ञानात्मक होता है। जेसे ज्ञानमात्र में भाव की सत्ता विद्यमान रहती 


१ चित्त तु चेतो हृदय स्वान्तं हन्मानसं मनः। अमर 
२ भावशब्देन चित्त-वत्ति-विशेषा एवं विवक्तिता:। अ० गुप्त 
३ बौतरागणन्मादशेनात्‌ । स्यायस्‌त्र 


६ ६७ ) 


है बैसे भावमात्र में ज्ञान की सत्ता भी रहती है।' रिचाडस भी कहते 
हैं कि जो हो, हमारे विचार से रस और भाव की एक ज्ञानात्मऋ 
वृत्ति भी है ।!र 

शुक्कजी का यह भाव-लक्षण--'“भाव का अभिप्राय साहित्य में 
तात्पय बोधमात्र नहीं है, बल्कि वह वेगयुक्त ओर जटिल अवस्था- 
विशेष है जिसमें शरीरबृत्ति ओर मनोबृत्ति दोनों का योग रहता है।. 
क्रोध को ही लीजिये। उसके स्वरूप के अन्तर्गत अपनी हानि वा 
अवमान की बात का तात्पयबोध, उम्र वचन ओर कर्म की प्रवृत्ति का 
वेग तथा त्योरी चढ़ाना, आँखें लाल होना, हांथ उठाना, ये सब बातें 
रहती हैं |--रिचाड स के लक्षण का ही भारतीय संस्करण है।* 

संज्षेप में यह कि भाव तो कभी आस्वादनात्मक चित्तवृत्ति का 
झोौर कभी साधारण चित्तवृत्ति का बोध कराता है। जो आलोचक 
दैेहिक ऋष्प्णादिशे० के बोध में भाव शब्द का प्रयोग करते हैं उनसे 
हम सहमत नहीं। क्योंकि (विकारों मानसो भाव: मानसिक विकार 
अथात्‌ मन का अवस्थाविशेष ही भाव है। 


स्थायी और संचारी 
स्थायी शब्द का अंग्र जी प्रतिशब्द है /9773797४ (परमानेंट)। 
इसको प्राथमिक भाव ?07757ए ७77०० (प्राइमरी इमोशन) भी 
कहा जाता है। संचारी भावों को मन की परिवतेनशील अवस्था 
757शल्यां शंवां6 ० ध्याावे (ट्रान्सेन्ट स्टेट आफ माइंड) या 
अधिक क्षणएस्थायी भाव 7078 7887४ 8770407 (मोर 
न्सेंट इमोशन) कहते है । 
स्थायी ओर संचारी भावों में उतना गहरा अन्तर नहीं दीख 
पड़ता | रति, शोक आदि जेसे वासना वा संस्कार के वश मानव-मन से 
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सम्बद्ध हैं वैसे ही शंक्रा, हए आदि संचारी भाव भी संस्कारवश 
पुरुषपरम्परा से मानसिक संसार के उपादान रूप में संक्रमित होते 
चले आते हैं। दोनों ही संस्कार-स्वरूप हैं। 

व्यक्ति-मेद से इन वासनाओं वा संस्कारों में से किसी में कोई 
अधिक रहता है, कोई न्यून । किसी में एकाधिक भी हो सकता है। 
यह देखा भी ज्ञाता है कि कोई अधिक विलासी होता है और कोई 
अधिक क्रोधी । ऐसे ही कोई अधिक डरपोक होता है तो कोई अधिक 
शान्त । किन्तु शंका, असूया आदि ऐसी चित्तवृत्तियाँ है ज्ञो विभाव 
आदि के अभाव में कभी उत्पन्न ही नहीं होतीं। पर ऐसी दशा 
स्थायी भावों की नहीं है। 


अरस्तू ने रसानुकूल अनुकरण ( 2०8/9७/॥0 7778700 ) के 
जो तीन प्रकार बताये ह-..._चरित्र ( 0787506० ) भाव ( ७770॥00 ) 
ओर कमे (१०००)*९, वे स्थायी भाव, संचारी भाव ओर अनुभाव ही 
हैं। बूचर की व्याख्या से यही स्पष्ट ज्ञात होता है। 


प्राच्य मनीषियों के समान पाश्वात्य मनीषी भी स्थायी ओर 
संचारी का भेद करते हैं । आग्डेन (233७४) के /७!रण (बिलीफ) 
ओर 3०५०( ( डाउट ) की हम अपने यहाँ की सति और वितक से 
तुलना कर सकते हैं। वे जो कहते हैं उसका सायंश यह है कि ये दोनों 
स्थायी भाव के समान स्थायी नहीं हैं।» आग्डेन का स्पष्ट कहना है 
कि संशय, विश्वास वा अन्यान्य कोई भी चित्त-वृत्ति, जिसकी गणना 
संचारी भावों में की गयी है, मन में कोई स्थायी संस्कार वा 


१ नद्मं तब्चित्तवृत्तिवासनाशुन्यः प्राणी भवति | 
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प्रभाव ( 707983707 ) स्थापित करने में समर्थ नहीं हैं ।* 

यह कहना आवश्यक है कि व्यभिचारी भांवों की कोइ स्वतन्त्र 
स्थायी निरपेज्ञ चित्तमूमि नहीं है। स्थायी भावों की व्यापक सत्ता 
से ही इनका उद्भाव है और उनके रंग से ही इनकी रंगीनियाँ हैं । 
किन्तु इसमें सन्देह नहीं कि संचारियों के संचार से ही स्थायी भावों 
की सोन्दय सृष्टि होती है, यद्यपि उनके वेचित्रय वा विल्ञास के मूल स्थायी 
भाव ही हैं ।* बचर का भी कहता है कि “इस प्रकार मनस्तसक्त्व-सम्मत 
विश्लेषण से भय होता है प्राथमिक भाव और उघ्चसे ही अनुकम्पा 
अपना अथ-लाभ करती है ।”?३ 

स्थायी भाव और संचारी भाव पररुपर एक दूसरे के उपकारी है| 
वे परस्पर के वेचित्रय ओर नूतनता के संपादक है। इस बात को भी 
आग्डेन ने प्राच्यों के समान लक्षित किया है।* स्थायी भावों और 
संचारी भावों के स्वरूप-विश्लेषण में प्राच्यों और पाश्चास्‍्यों का 
ऐसा संवाद--मेल सचमुच ही आश्वचय-जनक है। 


हृदय-संवाद और वासना 
साधारणीकरण और हृदय-संवाद को अधिकांश समालोचक 
एक ही मानते हैं। एक शब्द 'तन्‍्मयी-भवन-योग्यता? भी है। सहृदय 
के लक्षण में तन्‍्मयी-भूवन योग्यता और हृदय-संबाद दोनों आ 
जाते हैं। अथात्‌ “काव्यानुशीलन के अभ्यासवश मानस-दपंण के 
स्वच्छ होने पर जो वर्णनीय विपय में तन्‍्मय होने के योग्य 
हैं वे ही हृदय-संवादशाली सहृदय है।* व्यक्तित्व का बिलोप- 
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पूवक काठ्य-वर्शित भाव के साथ साधारण सम्बन्ध स्थापित करना 
साधारणीकरण है। 

यहाँ संवाद का अथ है 'एक हृदय का दूसरे हृदय के समान 
होना” ।“अथातू पाठकों वा दशकों के साथ नायक आदि के हृदय 
की एकरूपता होना। इस ग्रक्कार इनमें अन्तर लक्षित नहीं होता | 
चाल्से विल्रियम हृदय-संवाद का यही रूप बतलाता है कि “भाव 
के हृदय योग में कला की स्थिति है ।””ः इसी का समर्थन भरत यों 
करते हैं, कि “ज्ञो हृदय-संवादी अर्थ है उसीका भाव रसोद्भव है। 
अथोत्त रसानुभूति का कारण हृदय-योग ही है ॥?३ 

भाव के हृदय तथा वासना से अधिक सम्बन्ध रहने के कारण 
उसके ये दोनों अर्थ भी किये जाते हैं। हृदय को हृदय-भूमि और 
वासना को अन्तलॉक कहें तो इनका एक होना स्वतःसिद्ध है। 
पहले कभी की अनुभूत रति आदि का अपने अन्तःकरण में जो 
संस्कार हो जाता है उसी संस्कार को वासना कहते हैं। बुचर कहते 
हैं कि “यह एक ऐसी मनोवृत्ति कही जा सकती है जिससे मानस- 
लोक में अनेक प्रकार के रूपों की सृष्टि होती है ओर हम इच्छानुकूल 
मन से पूर्व अतीत चित्रों का दशन वा स्मरण करते हैं ।”* “बिता 
वासना के रसास्वाद नहीं होता ।”" सामाजिकों के अन्तः:करण में 
जो रति आदि मनोविकार पहले से ही वासमा-रूप में रहते हैं वे 
विभाव आदि के संयोग से साधारणीकरण द्वारा जाग्रत हो जाते 
हैं, यही रसास्वादन है* | 

जन्मान्तरवादी इस वासना को पूब जन्म का संस्कार मानते 
हैं। कालिदास- का एक श्लोक है जिसका भाव है--रम्य दृश्य को 


१ संवादों ह्न्यसास्श्यम्‌ । 
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५ न जायते तदास्वादों बिना रत्यादिवासनाम्‌ । सा० दुपेण 

६ त्टविपव देसप रम्यवशसंप्रयुद्धोवितनिजरत्य दिवासन वेशवश न्‌ । क्ष० 


( ७? ) 


देखकर, वा मधुर शब्द सुनकर सुखी मलुष्य भी जो पयु त्सुक-- 
व्याकुल हो उठता है उसका कारण यही है कि वह निश्चय ही भाव 
वा वासना रूप में स्थिर जन्मान्तर के प्रम-प्रसंग का चित्त से 
अनजाने ही स्मरण करता है।" इसमें जन्मान्तर की बात स्पष्ट है। 


हंस-पद्का गाती है। उसके उस संगीत से दुष्यन्त का चित्त 
प्रसन्‍न होने की अपेक्षा उत्क॑ंठित हो उठता है। दुवासा के शाप के 
कारण वे यह सोच न सके कि किस प्र॑मिका से मेरा विरह-विच्छेद्‌ 
हुआ है। फिर भी वे सुखां मनुष्य के उत्कंठित होने का कारण 
समान अनुभूति को बताते हैं जिससे वासना जागरित गे जाती है 
और पूवोनुभूत सुख का स्मरण हो आता है। बे चाहते हैं स्मरण 
करना, पर होता नहीं। यही अबोधपूवक स्मरण वासना वा संस्कार 
का काय है। 

फ्रायडबादी कहते हैं कि मधुर शब्द सुनकर भी जो सुखी जीव 
बेचेन हो उठता है उसका कारण यह है कि वह अपने अचेतन 
मन में स्थिर जन्म॑-जन्सान्तर के प्रम-भावों का स्मरण करता है। 
दुष्यन्त के चेतन मन को शकुन्तला-वियोग का पता नहीं, पर उसके 
अचेतन मन में यह भाव भरा हुआ है जो उसके चेतन मन पर 
अज्ञात रूप से प्रभाव डाल रहा है| फ्रायड के मत से भी जन्मान्तर- 
बाद, संस्कार और वासना की बात सिद्ध होती है। 


रस 


काव्य का चरम फल्ल रस ही है। क्‍योंकि उसका परिणाम 
सहृदयों की रस-चवंणा वा रसानुभूति ही है। इस रस का आस्वादन 
वहिरिन्द्रियों से संभव नहीं। साहित्य-रस का उपयुक्त रसनेन्द्रिय 
साहित्यिकों का अन्तरिन्द्रिय है--अलुभूति-प्रवण चित्त है। 

भाषा में प्रकाश करने कां उद्द श्य ही है कि पाठक और श्रोता 
उससे आनन्दू-लास करें वा उनके जीवन का कोइ उद्देश्य सिद्ध हो। 


१ रम्याणि वीक्ष्य मधुरांइव निशम्य शब्दान्‌ 
पयु त्सुकी भवति यत्सुखिनोडपि जन्तुः । 
तच्चेतसा स्मरति नूनमबोधपूर्व 
भावस्थिरारणि जननान्तरसोहृदानि । झाकुन्तलछा 


( ४छऐ ) 
है छा. ( ३ 2३6 
बतमान जीवन में जो कुछ हष, शोक आदि भावों का हम अनुभव 
करते हैं उन भावों की ग्रतिच्छुवि ललित कलाओं में देखते हैं, सौन्दय- 
सृष्टि भें उनका ही प्रतिरूप पाते हैं। वे प्रतिरूप अपने लोकिक भावों 
के प्रच्छन्न संस्पर्श से चंचल हो उठते है छोर जिस शान्ति की कामना 
करते हैं वही शान्ति यथार्थत: हमारे आनन्द की अवस्था है। 


विपिनचन्द्र पाल रस ओर कला की प्रकृतिगत समता के 
सम्बन्ध में लिखते हें--“आनन्‍्द, सुख वा प्रसन्नता सभी कलाओं की 
आत्मा है। चाहे चित्रकला हो, वस्तुकला हो, स्थापत्यकला हो, कविता 
हो या संगीत हो, कला की आन्तरिक शान्ति आनन्द ही है। भारतीय 
साहित्य में आनन्द का प्रतिशब्द रस है। परमात्मा को उपनिपदों 
मे रस कहां गया है ओर उसी रस से सभी जीव ऋतन्दित 
होते हें (१११ 
हे लौकिक भाव के रपश से जब अन्तर के प्रतिरूप भाव तृप्त होते 
हैं तब कहा जाता है कि कविता सरस है, उसमें रसोद्बोधन की शक्ति 
है या रचना में कवि ने रस-र॒ृष्टि की है। रस कोई स्वतम्त्र वस्तु नहीं 
है। भाव की प्रबलता से हमारी अनुभूति जो आस्वादन की क्रिया 
करती है, आस्वाद की वही अवस्था रसावस्था है। 
अनेक आचार्यों ने रस के अनेक लक्षण किये हैँ उनमें अभिनव गुप्त 
के लक्षण का यह आशय है कि “शब्दों मे समर्पित होने और हृदय- 
संवाद से अथोत्‌ एकरूपता द्वारा सुन्दर होने पर विभाव और अनुभाव 
से सामाजिकों के चित्त सें पहले से ही वर्तमान रति आदि वासना 
उद्बुद्ध होती है। उस वासना के अनुराग से सुकुमार होने*पर 
निन्न संवित्‌ अथात्‌ ज्ञान के आनन्द की चबेणा के व्यापार का जो 
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रसनीय वा आस्वादनीय रूप है वही रस है।”' सारांश यह कि 
भावतन्मय चित्त में संविदानन्द का प्रकाश ही रस है। 


मनोवेज्ञानिक दृष्टिकोण से डाक्टर वाटवे ने रस का जो लक्षण 
लिखा है उसका आशय यह है कि “काव्य की उत्कट भावनाओं के 
सुन्दर प्रकाशन के प्रति सहृदय पाठकों की सुख-संवेदक समग्र 
प्रत्युत्तरात्मक क्रिया ही रख है ।”?*९ 


श्री अतुलचन्द्र सेन ने रस के सम्बन्ध में क्रोचे का जो छद्धरण 
दिया है उसका आशय है--“काव्यगत भावाभिव्यञ्लन कोई साधारण 
अलंकार नहीं, बल्कि वह एक गंभीर आत्म-निबेदन है जिसके परिणाम- 
स्वरूप हम कष्टकर भावावस्था को पार करके ग्रशान्त ध्यान की 
अवस्था में पहुँच जाते है। जो इस रूपान्तर के साधन में असमथ 
हैं, प्रत्युत भावावेग के बव॑ंडर में बह जाते है, वे कितनी भी चेष्टा क्‍यों 
न करें, न तो स्वयं आनन्द उठा सकते हैं और न दूसरों को ही 
आनन्द दे सकते है ।?३ 


इस सम्बन्ध में उनका अभिमत यह है कि 'क्रोचे का जो ९०७४० 
0७68!725707 है वही आलकारिकों के भाव और उसके कार्य- 
कारण का 'सकल-हृदय-संवादी? विभाव ओर अनुभाव में परिणत होना 
है। क्राचे का जा.[3585 06 77070 70प/7]0प8 87700097 0 408७8 

१ शब्दतभायलारखु-हुदयस दाद्सुन्द्र-द्भावासुमावस मुद्त-प्राद नविश्णत्यतद 
वासनानुराग-सुकुमार-स्वसं विदानन्द-चवेणाव्यापाररूपी रसनीयों रसः । 


ध्वन्यालोक 
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काव्याजिज्ञासा 
१० 


( ७४ ) 


8०/७०० ० ००४/७१/०व१०० है वही आलंकारिकों के लौकिक 
भावों का आस्वाद्यमान रस में रूपान्तर होना है। 5&७&77ए ० 
ए०म्र०7०एावा०0 दाशनिक-छतम मनन! वृत्ति के ऊपर जोर 
देकर बात कहना है। आलंकारिकों के रसचबंण की बात ने मूल सत्य 
को और स्पष्ट कर दिया है।! 

इसमें 7५7७ 00०7० ]०ए ही रख वा काव्यरस है। इसमें 
पाठक ओर कवि दोनों की ओर से रसस्ृष्टि की बात उक्त है । 


भाव-- रस 
नाव्याचाय के इस कथन से--“न भावहीनोउस्ति रसो न 


भावों रसवर्जित:”--भाव के विन ने तो रस ही रहता है और न 
रस के बिना साव ही | इनका अन्‍न्योन्याश्रय स्पष्ट ही है। फिर भी 
यह कहा जा सकता है कि रस के मूल में भाव ही है। 
भाव जब रसावस्था को प्राप्त होता है तब वह साधारणीकरण 
का ही रूप होता है। अंग्रेजी में इस दुर्बोध दाशनिक दृष्टिकोण को 
बुचर के कथनानुसार भाव-समूहों का शुद्धि-करण एपशग्बॉांएश 
०076 [23887078, शुद्धि-प्रक्रिया 0!80ए70 [77000895 संस्क्रिया 
"७७४०77० [77002688 कहा गया है। भावावस्था के दूर होने वा लोप 
होने पर ही रसावस्था होती' है। इसका अभिप्राय यह है कि भावावस्था 
तक व्यक्तिगत भाव दूर नहीं होता, मन के अगोचर ग्रदेश में स्थिर 
आनन्द का प्रकाश नहीं होता | अभिनव गुप्त ने भी कहा है कि परिमित 
व्यक्तित्व के विलोप से ही भावस्थिर चित्त में रस-रवरूप आनन्द 
का विकाश होता है । 
लौकिक शोक आदि में दुःख ही होता है पर करुण आदि रखों 
में जो सुख होता है उसका कारण भावों की रसताग्राप्ति ही है। वेदना 
तभी तक बेदना रहती है ज़ब तक रस की उच्च भूमि तक नही पहुँचती 
। बूचर का यही कहना है कि “विषादात्मक घटना की अग्म गति के 
साथ-साथ प्रथम सल्लात मानसिक विज्ञोीभ जब शान्त हो जाता 
है तब भाव का निरृष्टतर रूप सृक्ष्मतर ओर उच्चतर रूप में परिणत 
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देखा जाता है ।”' यही कारण है कि संभोग शृद्भार से विप्रल॑ंभ 
खट्डार को मधुरतर ओर करुण रस को मधुरतम कहा गया है ।”?* 
यदि शोक भाव भाव ही रह जाता, रसावस्था को प्राप्त न होता, तो 
करुण रस मधुरतम नहीं होता। कवि जब अपनी प्रतिभा से शोक 
ओर उसके लौकिक कारणों से काव्य की अलौकिक सृष्टि करता है 
तभी पाठकों के मन में रस का आनन्ददायी संचार होता है। यह 
करुण रस दुःख-दायक शोक भाव नहीं होता । 

अब यहाँ यह भ्रश्न उठता है कि कोन भाव रसावस्था को प्राप्त 
होते हें--स्थायी वा संचारी। यद्यपि उंचारी भावों की रसावस्था- 
प्राप्ति के सम्बन्ध में समतसेद है तथापि यह निम्चयपूषक कहा जा 
सकता है कि संचारियों में स्थायी भावों की-सी रसीभवन की 
योग्यता नहीं है। इसीसे आचार्यों का वहुमत स्थायी भावों को प्राप्त है 
ओर सहृददयों के अनुभव से भी यह सिद्ध है। भोज कहते हैं कि “थे 
स्थायी भाव ही वासना-लोक से भ्रबुद्ध होकर चित्त में चिर काल तक 
रहते हे, अपने व्यभिचारी भावों द्वारा सम्बद्ध होते हैं ओर रसत्व को 
प्राप्त होते हैं ।?३ इस दशा में संचारियों के रस होने की बात स्तुतिवाद 
सी ज्ञात होती है। अभिनव गुप्त ने भाव की रसता-प्राप्ति की बात 
ओर स्पष्ट कर दी है--रस स्थायी भाव से विलक्षण वा भिन्न होता 
हैः । पंडितराज ने लिखा है कि इस प्रकरण में रस शब्द से उसकी 
उपाधि स्थायी भाव ही ग्रहीत हुआ है। वासना-रूप से स्थित स्थायी 
भाव ही चमत्कारक रस हो जाता है। 

रसावस्था में ही आत्मानन्द प्रकाश पाता है। प्राच्यों ने जिसे 
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५. रस पदेनात्र प्रकरणे तदुपाधिः स्थायी भावों गृह्मयते । रसगंँगाधर 
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अद्यानन्दसहो दर आदि शब्दों से अभिद्दित किया है उसे ही पाश्चात्य 
परिडतों ने एए७ गाते ००एश०७० ए9]958प7७', १०ए (07 
8087", '8प]०78776 73]0777888 कहा हे | 


साधारणीकरण 

पात्रों के चरित्रों को लेकर साधारणीकरण के सम्बन्ध में अनेक 
प्रश्न उठ खड़े हुए हैं। कहा जाता है कि पहले के नायकों में आधुनिक 
काव्य-डपन्यास-नाटकों के नायकों का अन्तभाव नहीं हो सकता 
इत्यादि । इस सम्बन्ध में इतना ही लिखना पयाप्त है कि नायक ऐसा हो 
ज्ञिसके चरित्र में कम से कम मानव के सामान्य गुण हों; जिसके 
साथ हमारी सहानुभूति हो और जिसके सुख-दुःख को हम अपना 
सुखदुःख समम सकें । 

प्राच्यों के इस साधारणीकरण को पाश्चात्यों ने भी समझा है 
ओर सममा ही नहीं, अपना भी लिया है। बूचर ने साफ लिखा है कि 
“प्रेज्ञक अपनी स्वाभाविक सत्ता से ऊपर उठ ज्ञाता है। वह दुखिया 
के साथ ही उसके द्वारा मानव-मात्र के साथ एक हो जाता है।”* 
टाल्सटाय ने अपने कला-प्रबन्ध सें अनेक स्थानों पर ऐसे भाव व्यक्त 
किये हैं जो साधारणीकरण के अतिरिक्त दूसरा कुछ हो ही नहीं 
सकता | वे एक जगह लिखते हें--'यदि कोई लेखक के आत्मभाव 
से प्रभावित हुआ, अगर उस भाव का अनुभव दूसरों के साथ बेसा 
ही किया तो वह खफल उद् श्य ही कला है ।'* हाउसमन के लिखने 
का भी सारांश यही है कि 'लेखक और पाठक को भावमैत्री काव्य का 
एक विचित्र उद्द श्य है ।!३ 
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यह कहना अनावश्यक है कि इन उक्त वनों से हमार साधारणी- 
करण की एकात्मकता है। यही तो हमारा सामाजिकों का विभाव आदि 
के साथ अपनेको अभिन्न--एक समझना है।" जो समालोचक 
साधारणीकरण के एकदो या तीन अवसध्थायें मानते हैं वह ठीक नहीँ । 
प्रथम व्यक्तित्व को भूलना, व्यक्तित्व से ऊपर उठना और अपने को 
खो बेठना, कालविशेष का काय नहीं है। काव्य-श्रवण ओर नाट्य- 
दशन के समय इस प्रकार साधारणीकरण का कालविभाग 
असंभव है। इश्में कालठ्यवधान का अवसर ही नहीं है। 

काव्य-पाठ वा काव्य-श्रवण की अपेत्ता नाटक-सिलेमा देखने में 
साधारणीकरण का रूप अत्यधिक प्रत्यक्ष होता है। काव्यनाटक 
के अतिरिक्त कथा-श्रवण, व्याख्यान-श्रवण आदि में भी साधारणीकरण 
संभव है, यदि उनके विभाव आदि में कथावाचक वा व्याख्याता 
तनन्‍्मयीभव नयोग्यता के उत्पादन की सामथ्य रखते हों । 

चेतनगत आवरण का भंग होना ही साधारणीकरण है। सहृदय 
सामाजिक अपने लौकिक छुद्र विषयों को भूलकर नाटक और काव्य 
के विषयों में चित्त को निवाध रूप से जितना हो प्रविष्ट होने देगें 
उतना ही वे रसास्वादन करेंगे। 


के के (३ 

रस आर सान्दय 
हमारे यहाँ जो महप्त्व रस-भाव को है वही महत्त्व पाश्चात्य 
साहित्य में सोन्दर्य का है। इस सौन्दर्य की व्याख्या विविध भाँति से 

की गयी है । 

सोन्दय के सम्बन्ध में जमेन महाकवि गेटे का कहना है कि 
“सौन्दय को सममाना बड़ा कठिन है। वह तरल, भंगुर वा अमूर्त 
तथा भासात्मक छाया-सा कुछ है ।”* उसकी रूपरेखा की व्याख्या पकड़ 
के बाहर है । फिर भी उसने कई परिभाषायें गढ़ी हैं ज्ञिनमें एक का 
आशय यह है कि “कोई वध्तु तभी सुन्दर हो सकती है जब कि वह 


१ प्रमाता तदसेदेन स्वात्मानं प्रतिपयते । सा० दृ० 
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अपनी नेसगिक विकास की परा काए्ठा को पहुँच जाती है ।?१ 

्ीन्द्य के सम्बन्ध में रवीन्द्रनाथ कहते हँ-.“केवल स्थूल दृष्टि 
ही नहीं चाहिये । इसके साथ यदि मनोबृत्ति का संयोग हो तो सौन्दर्य 
का विशेष रूप से साक्षात्कार हो सकता है। यह मनोबृत्ति विशेष 
शिक्षा से ही उपलब्ध हो सकती है। इस मन के भी कई रुतर हैं। 
बुद्धि-विचार से हम जितना देख सकते है, उससे कहाँ अधिक देख 
सकते हैँ, यदि उसके साथ हृदय -भाव को सम्मिलित कर लें। उसके 
साथ यदि धम-बुद्धि को मिला ले तो हमारी दूरदर्शिता अधिक बढ़ 
जायगी । यदि उसके साथ आध्यात्मिक दृष्टि खुल जाय तो फिर दृष्टि 
क्षेत्र की कोई सीमा ही नहीं रह जायगी ।” इसीसे कहा गया है कि 
“केवल अत सिद्धान्त ही सौन्द4य की समुचित मीमांसा 
कर सकता है ।”?* 


अस्तित्व, दीख पड़ना, आनन्द या सौन्दर्य, रूप और नाम, इन 
पाँचों में आरंभ के तीन तअह्यरूप ओर शेष दो जगत्‌ रूप हैं ।!? इसी 
बात को लाडे शेप्सबरी लिखता है---“सोन्दर्य और इश्वर तुल्य और 
एक ही हैँ ।”४ 


सौन्दय के दाशनिक मूल्य से इसका साहित्यिक मूल्य 
कम नहीं । इसकी समता का कारण यह है कि रस जेसे भोक्ता के 
अधीन है बैसे हो सौन्दर्य भी प्रमाता--विषयी के अधीन है । दोनों का 
परिणाम परमानन्द-लाभ ही हैं। ह्यम ने लिखा है कि “सौन्दय 
बस्तुओं का स्वभाव-संजञात गुण नहीं, बल्कि उनकी चिन्ता करनेन 
वाले चित्त में ही उसका अस्तित्व है।”" 
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किरीट का सिद्धान्त है कि “समग्र सौन्दर्य उसकी ही अभिव्यक्ति 
है जिसे हम साधारणत: भाव या इमोशन कहते हैँ । इस प्रकार सारा 
प्रकाशन ही सुन्दर है ।”?* 
इस दृष्टि से देखा जाय तो सौन्दर्य ओर रख में कोई अन्तर 
नहीं। क्योंकि काव्य में उस्ली भाव की अभिव्यक्ति है जिशब्न भाव 
की अभिव्यक्ति चित्र आदि ललित कलाओं में है ओर सौन्दर्य 
का आननर जैसे स्वाथशन्य होता है बेसे ही भावतन्मयता का आनन्द 
भी निरपेक्ष होत। है। एक विद्वान का कहना है कि “काव्य ओर कला 
' मे सोन्दय का चेतन ज्ञानाज्ञान की सीमारेखा से परे है, जो आत्मा की 
जागृत ओर अद्ध जागृत अवस्था है।”?* यह भी इनकी एकता को 
बतलाता है। 
सोन्द्य सफल अभिव्यञ्ञना है। इसमें न तो कोई भेद संभव है और 
न इसकी कोई उत्तमाधम की कक्षा ही कायम की जा सकती है। 
अभिव्यञ्ञना एक ही हो सकती है। प्राच्य और पाश्चात्य परिडत इस 
विषय में एकमत है | 
भारतीय दृष्टिकोण से सोन्दय ही रमणीयता है । क्योंकि दोनों के 
उपादान और साधन एक ही हैं। कालिदास सुन्दर के स्थान पर “रम्याशि 
बीह्ष्य” रमणीय दृश्यों को देखकर कहते हैं ओर परिडतराज जगन्नाथ 
कहते हें--'रसणीय अथे का प्रतिपादक शब्द ही काव्य5 है? अथात्‌ 
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४ रमशणायाथेप्रतिपादकः शब्दः काब्यम । 
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जिस शब्द द्वारा स्मणीय अथ ग्रतिपन्न हो वह काव्य है। वे रमशीयता 
की व्याख्या करते हैं “अलोकिक आनन्द का ज्ञानगोचर होना”' 
अथोत्‌ अनुभव होना ही रमणीयता है। 


र्मणीय, रम्य वा रमणीयता शब्द का प्रयोग कुछ विशेषता रखता 
है। सुन्दर वा सौन्दय से तात्कालिक आनन्दोपलब्धि का ही भाव 
भलकता है। वह रमणीय के ऐसा मन रमा देने की शक्ति नहीं रखता । 
सौन्दर्य सनातन रमणीयता का बोध नहीं करता। सौन्दर्य एक 
आकर्षण पेदा करके रह जाता है। पर रमणीयता मन को उसमें रमा 
देता है ओर कवि के शब्दों में उसका रूप है--- 
जनस अवधि हम रूप निहारिनु 
नयन न तिरपित भेरू। विद्यापति 
“लण-च्ण में जो नवीनता धारण करे वही रमणीयता का रूप है ।* 
कवि की यह उक्ति निःसन्देह सत्य है। बार-बार देखने की या देखते 
रहने की चाह पेदा करना ही तो रमणीयता की विशेषता है। कीट्स 
का कहना है कि 'इसका सम्मोहन भाव बढ़ता ही जाता है ।?३ बहुतों 
का विचार है कि किसी वस्तु के संदशन में द्रष्टा की मन:स्थिति पर भी 
विचार करना आवश्यक है। समय-समय पर एक ही वस्तु भिन्न-भिन्न 
प्रकार की संवेदनाओं को उत्पन्न करती है। इससे कीट्स का यह कहना 
कि 'सौन्दयमय वस्तु शाश्वत आनन्द॒दायक है,” असंगत है। हम 
इस विचार से सहमत नहीं। कारण यह कि वस्तु-स्थिति ज्यों की त्यों 
रहती है। पाण्डु रोगी को जो कुछ हो पीला ही पीला दीख पड़ता है 
वह बैसा ही नहीं हो जाता । दूसरी यह बात भी देखी जाती है कि 
रसणीय पदाथ मनःस्थिति के परिवरतेन में भी समथ हो जाता है। 
दूसरों का यह भी कहना है कि देखने की कमी को पूर्ति के लिये ही 
पुनवार देखना अभीष्ठ होता है। इस बात को कोई सहृदय नहीं मान 
सकता । उस रसणीयता की ही मोहकता, आकषकता वा 'ल्वलीनेस' 


नस्ल 


१ रमणीयता व लोकोत्तराहलादज्ञानगोचरता । रसगंगाधर 


२ छणे क्षणे यन्नवतमुपेति तदेव रूप॑ रमणीयतायाः । 
3, 4६8 _07८!702८85 
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है जो उसमें नवीनता पैदा करता है। इसीसे तो कबि कहता है-- 
ज्यो-ज्यों निहारिये नेरे छल नेननि 
त्यों-स्यों खरी निखरे सी निकाई। 
कीटख का कहना है कि “सोन्दय ही सत्य है और सत्य ही सोन्द्य 
यही सब कुछ है। हमें जानने की जो बात हे वह यही है |?! कीट्स 
के कहने का यह अशिप्राय नहीं कि वस्तुस्थिति का ज्यों का त्यों बणुन 
किया जाय ओर उम्की सीमा के बाहर न जाया जाय। उनकी उक्कि 
काव्य के सत्य के संबंध में ही है। क्षेमेन्द्र का भी यही कहना है कि 
५सत्य-प्रत्यय का निश्चय होने से काव्य हृदयसंबादी होता 
तक्त्वोचित कथन से ही कवि की कविता उपादेय होती है?!।* यह तत्त्व 
कवि का काव्योचित सत्य का दशन ही है। 
बली साहब भी यही कहते हैं कि “जो परम सत्य को प्यार करते 
हैं और उसके प्रकाश की सामथ्य रखते हैं वे सभी कवि हैं ।??3 
रवीन्द्र के शब्दों में 'सोन्दय की सूर्ति ही मंगल की पूर्ण मूर्ति है 
ओर मद्जलमूर्ति सौन्दर्य का पूरा स्वरूप! । 
सौन्दर्य का सत्य के साथ जितना सम्बन्ध है उतना ही शिव 
के साथ भी। जेनेन्द्र कहते हैं--“जीवन में सोन्दर्योन्मुख भावनाओं 
का नेतिक ( शिवमय ) वृत्तियों के विरुद्ध होकर तनिक भी चलने 
का अधिकार नहीं है। शुद्ध नेतिक भावनाओं को खिमाती हुई, 
कुचलती हुई जो वृत्तियाँ सुन्दर की लालसा में लपकना चाहती हैं 
वे कहां न कहीं विक्ृत हैं। सुन्दर नीति-विरुद्ध नहीं है। तब यह 
निश्चय हैँ कि जिसके पीछे वे आवेशमयी वृत्तियाँ लपकना चाहती 
हैं वह सुन्दर नहीं है, केवल छुद्माभास है, सुन्दर की सूग- 
तृष्णिका है ।??४ 
4 856९४प८८पए 78 धाप:), दएाप+त। 2९8प८ए--६790 ॥8 था! 
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२ काव्य हृदयसंवादि सत्यप्रत्ययनिरचयात्‌ । 
तत््वोचितामिधानेन यात्युपादियतां कवे: । ओचित्यविचारचर्चा 
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६72८॥0. 
४ जेनेन्द्र के विचार! 


११ 


( एफरे ) 


वर्डंसवर्थ का भी कहना है कि “भगवान की कामनायें सारी 
घटनाओं को कल्याणकारी बनाती हैं ।”१ 

“मन यदि स्वयं सुन्दर न हो तो सुन्दर को कभी नहीं प्रत्यक्ष 
कर सकता है,” । * एसा ही प्लेटिनस ने कहा है । 


रस के काल्पनिक भेद 


ध्वनिकार के एक श्लोक से कितने समालोचक रस के स्थायी 
रस ओर संचारी रस के नाम से दो भेद करते हैं। उक्त श्लोक का 
ध्यभिप्राय यह है कि “एकत्रित अनेक रसों में जिसका रूप बहुलतया 
उपलब्ध होता है बह स्थायी रस है और शेष संचारी रस हैं ।”?३ 

प्रबन्ध-काव्य तथा नाटक में अनेक रसों की अवतारणा की जाती 
है। पर सभी रस ग्रधान रूप में नहीं रहते। एक की मुख्यता रहती 
है, अन्यान्य रसों की गोणता । यदि सब रसों की प्रधानता का प्रयत्न 
किया जाय तो सबों में सफलता मिलना संभव नहीं और सभी 
गौण रूप से रह जाये तो किसी रस के परिपाक न होने से प्रबन्ध का 
उददृश्य ही सिद्ध नहो। इसीसे ध्वनिकार ने कहा है कि “नाटकरूप 
वा काव्यरूप प्रबन्धों में अनेक रसों के निबन्धन पर उनके उत्कर्ष के 
लिये एक रस को अंगी वा मुख्य बनाना चाहिये ।??४ 

इस उदद्धरण से यह भी प्रगट होता है कि जो रस स्थायी और 
संचारी शब्दों से उक्त हैं. उन्हें ऋमश: अंगीरस और अंगरस भी 
कहा जा सकता है और उनमें अंगांगी-भाव भी है। कारण यह कि 
कवि के हृदय में उसी रस की प्रेरणा होती है, जिसके प्रकाशन का ही 
उसका प्रथम उद्दे श्य रहता है ओर मूलभूत उसी रस से अन्य रखों 
का आबविभाव होता है और बे उसको परिपुष्ट करते हैं। “विरुद्ध वा 


वन रनननकाना भरत. सका नन«स्‍रमकक. पर» अब 
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३ बहूनां समवेतानां रूपं यस्‍्य भवेद्वहु । 
स मन्तव्यों रस: स्थायी शेषा: संचारिणों मता; ॥ ध्वन्याकोक 
४ प्रसिद्ध 5पि प्रबन्धानां नानारसनिबन्धने । 
एको रसोडडीकर्तेव्य: तेषामुत्क्षमिच्छुता ॥ ध्वस्यादोक 


( झरईे ) 


अविरुद्ध भावों से स्थायी का विच्छेद नहीं होता, बल्कि लवणाकर 
समुद्र के समान वह अन्यान्य भावों को मिज्ञाकर अपना-सा बना देता 
है।”' इसमें सन्देह नहीं कि सभी रस एक-से हैं; लभी के लक्षण-स्वरूप 
एक-से हैं ओर उनके आविश्ावकाल्ञ में चित्त की तन्मयता भी एक-सी 
होती है तथापि प्रबन्ध-रचना की दृष्टि से इनमें मुख्य-गोश-भाव अवश्य 
लक्षित होता है। 

रामायण-महाभारत-जेसे विशालकाय काव्यों में भी क्रश: करुण 
ओर शान्त रसों की प्रधानता है। क्योंकि दोनों में ये दोनों आमूल 
वर्तमान हैं। इनके अन्तगंत अन्य रस जो आये है वे प्रसंगतः कहाँ 
उदित होते हैं और कहीं विलीन | इनका जहाँ उदय होता है वहाँ मल 
रस को ही लेकर ओर उनकी पोषकता के रूप में ही । यह नहीं होता 
कि स्थायी रस भिन्न-रूप हैं ओर संचारी रस भिन्न-रूप । रखोत्पत्ति में 
स्थायी संचारी का जो सम्बन्ध है वही प्रबन्ध-काठ्यों में मुख्य और 
अभुख्य रसां म॑ सम्बन्ध है। इसीसे उन्हें भी इन्हीं की संज्ञा दी 
गयी है। इसीसे रत्नाकरकार कहते हैं कि “नाटक के रसों में से एक 
ही को स्थायी बनाना चाहिये ओर उनके अनुयायी होने से अन्य रस 
व्यभिचारी होते हैं |? 

कितने समालोचक यह भी कहते हैँ कि दो प्रकार के रस स्पष्ट 
प्रतीत होते हैं जिन्हें व्यापक और अव्यापक या आधिकारिक ओर 
प्रासंगिक रख कहा जा सकता है। आधिकारिक रसों में रति आदि भावों 
ओर शृड्भार आदि रसों की गणना की जाती है। क्योंकि प्रबन्ध-प।ठ से 
उनका सहृदयों के चित्त पर विशेष प्रभाव पड़ता लक्षित होता है 
उनकी व्यापकता अधिक देखी जाती है। उससे इनकी चिरकालिकता 
भी प्रमाणित है। प्रासंगिक रसों में ये बातें नहीं होतीं । किसी भाव को 
लेकर लिखी गयी कविता इस भेद्र के अन्तगंत रकक्‍्खी जा सकती 
है। प्रधानतया व्यंजित संचारी भाव रस-साम्रग्नी से परिपुष्ट होने 
पर रसावस्था को पहुँच सकता है। ये ही प्रासंगिक रस हैं। इस 


हनी िकलक+>नीी+नननननननन जनता 
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१ विरुद्ध रविद्ध वो भावविच्छियते त य. । 
आत्मभाव॑ नयत्यन्यानू स स्थायी लवृणाकर: ॥ इशरूपक 

२ एक: कार्यो रस$ स्थायी रसानां नाटके सदा 
रसाततदनुयायित्वान्‌ अन्ये तु व्यभिचारिणु-। संर्गह्लस्त्नाकर 





विचार को संगत वा असंगत कुछ भी कहा नहीं जा सकता। 
क्योंकि विभाव, अनुभाव से व्यज्ञित संचारी-भाव स्थायी-भाव की सी 
रसावस्था को नहीं पहुँच पाता। यह विवादास्पद विपय है । 

काव्यानन्द रससूलक भी होता हे ओर भावमसृलक भी। दोनों की 
अनुभूतियाँ एक-सी होती हैं। चाहे अधिकारिक हो वा प्रासंगिक, रस 
का रूप एक है। उसमें किसी प्रकार का भेद नहीं किया जा सकता | 
रसोत्पत्ति-प्रक्रिया के रंग-रूप में ही भेद संभव है। रसावस्था का भेद 
काल्पनिक है। 

रीति 

रीति-का अनुवाद 59]6 से किया जाता है पर इसके लिये यह 
यथार्थ शब्द नहीं है। । क्‍योंकि रीति के अन्तगंत केवल यही नहीं, रस 
ओर अलंकार भी आ जाते हैं। 

रीति-विचार में शब्द का अधिक महत्त्व है। पर प्रत्येक शब्द का 
नहीं, योग्य शब्दों का (7॥6 ए09ी7 ए0०240ए57ए--?०॥७४ ) 
अमिप्राय यह कि योग्य शब्दों का विचार ही रीति-विचार है। इस 
योग्यता में अनेक बातें आतो हें--वर्णनीय विषय, भावना, भाषा, 
ओचित्य, माधुय आदि | रचनाकार को प्रत्येक शब्द पर विचार 
करके उसका प्रयोग करना आवश्यक है। 

अनेक काम चलाऊ शब्दों के होते हुए भी योग्य शब्दों का चुनाव 
ही रीति का मुख्य तत्त्व है। यही शिल्लर का कहना है? | यथार्थ शब्द 
के लिते मधुर, सुकुमार, सुन्दर शब्दों का मोह छोड़ देना पड़ेगा। 
रीति में वर्ण-योजना आवश्यक होती है जिससे रसपरिपोष होता है । 
पर इसका यह अमिप्राय नहीं कि योग्य और विशिष्ट शब्द न रक्‍खे 
जायें। कलाकार की तो यही कला है कि रीति के अनुकूल भावाथे- 
द्योतक शब्दों को चुने जो काव्यकलेबर की कप्तनीयता को बढ़ावें । 

दृए्डी का कहना है कि कवि की भिन्न - भिन्न रीतियों का 
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( पघ५ ) 


कथन करना संभव नहीं। वशप्रणाली के अनेकों मार्ग हैं। प्रत्येक 
कवि की रचना-पद्धति में अन्तर लक्षित होता है पर उनका नाम- 
करण सहज नहीं। 'ऊख, दूध, गुड़ की मधुरता में अन्तर है पर 
सरस्वती भी उसको बिलगाकर नहीं कह सकती ।” भिन्न-भिन्न रीतियों 
के मिश्रणु का अन्त पाना तो महा कठिन है 

नीलकण्ठ दीक्षित ने लिखा है कि भाषा में अक्षरों की भरमार 
है, अनेकों शब्द हैं, शब्दा्थ भी हैँ, किन्तु जिस शब्दाथ के बिना 
कवि-वाणी सुशोभित नहीं होती वही मार्ग हे, रचना-पद्धति वा रीति 
हैं? ।* पेटर की इस उक्कि का पहले ही उल्लेख हो चुका है कि एक 
वस्तु वा एक विचार के लिये एक ही शब्द उपयुक्त होता ६ैं। विद्याधर 
ने रीति को “पाक की संज्ञा दी है ओर इसकी व्याख्या की है रसानुकूल 

शब्दों ओर अर्थों का संस्थापन ।३ 

रीति और बृत्ति का विवेचन मत-मेद-पूर्ण है। किन्तु दोनों की 
एकरूपता एक प्रकार से निश्चित है। मम्मट ने स्पष्ट लिखा है कि 
डउपनागरिका, कोमला ओर परुपा ये तीनों वृत्तियाँ ही हैं ।* 

ध्वनिकार का कहना है कि “अस्फुट ध्वनितत्त्व को विवृत करने 
में असमर्थ वामन आदि ने रीतियों को प्रचलित किया |!५ 


शली 


शेली के लिये रीति का प्रयोग होता है पर वह यथाथ नहीं । 
शेज्ञी के लिये 0५ए१७ शब्द का प्रयोग उपयुक्त माना जाता है। 


राणा मी 





१ इछत्षीरगुड़ादीनां माधुयेस्थान्तर महत्‌ । 
तथापि न तदाख्यात सरस्वत्यापि शक्यते । काव्यादश 
२ सत्यर्थ सत्सु शब्देषु सति चाक्तरडम्बरे । 
शोभते य॑ बिना नोक्ति: स पन्था: इति घुष्यते । गंगावतरण 
३ रसोवितशब्दार्थनिबन्धनम्‌ । एकाबली 
४ माधुयव्यज्ञकेवर्णारुपनागरिकोच्यते । 
ओज: प्रकाशकेस्तेश्व परुषा कोमलापरे । 
केषांचिदेता वेदर्भीप्रमुखा रीतयों मताः। क्ाव्यप्रकाश 
५ अस्फुटस्फुरितं काव्यं तत्वमेतथथोचितम्‌ ॥ 
अशक्नुवध्नि व्योकतु रीतयः सम्प्रवर्तिता;। बनन्‍्यालोक 


( ४८६ ) 


इसको भापाशैली भी कहते है। भापाशेली भावानुरूप होनी चाहिये१| 
भावनायें अपने आकार प्रस्तुत करने के लिये काव्याजड्ों को-गुण, 
रीति, अल्कार, वक्रोक्ति आदि को अपनाती हैं। इनमें रीति वा 
भाषा-शेली लेखक के भावनात्मक शरीर को पहनायी हुई पोशाक नहीं 
है | बल्कि उसे उसकी चमड़ी समझती चाहिये'। इस बात को कभी 


न भूलना चाहिये कि कलाकार का व्यक्तित्व भाषा-शैली से फूटा 
पड़ता है । 


शुख 


गुणों के सम्बन्ध में अनेक मतभेद दीख पड़ते हैं। ध्वनिकार 
गुण को व्यज्ञाथ ही मानते हैं। मम्मट गुण को काव्यात्मक रस का 
धर्म मानते है। उनका यह भी कहना है कि साधु्य॑ आदि गुण वर्णो- 
मात्र के अश्नित नहीं, समुचित बरणों से व्यंजित होते हैँ? । परिडतराज 
इसे शब्दाथ ही का धर्म मानते हैं। 

मम्मट और विश्वनाथ अंगी रस के ही शौर्य आदि गुणों के 
समान साधुय आदि गुणों को जो मानते हैं वह केवल उसकी विशेषता 
का प्रदर्शेन करते हैँ। वे इसका निषेध नहीं करते कि गुण काव्य-शरीर के 
धर्म नहीं हो सकते | प्रकारान्तर से इस बात को मान लेते हैं कि शब्द 
ओर अथ में मधुर आदि गुणों का जो व्यवहार किया जाता है वह 
गोण वा अप्रधान रूप से ही माना जाता है*। यदि ऐसी बात न होती 
तो 'मधुर रचना की बात नहीं कहते । हम ललितात्मिका रचना को 
ही तो 'मधुर रचना? कहते हैं। सुकुमारता, उज्ज्वलता, स्निग्धवा आदि 
शारीरिक गुण भी तो हैं। फिर काव्यकलेबर के सुकुमारता, कान्ति 
आदि गुण क्‍यों न माने जाये ? अतः गुण शरीर और आत्मा, दोनों 
के धर्म माने जा सकते हैं। मम्मट और परिडतराज का गुणों को 
आत्मगत ओर शब्दा्थंगत मानना दुराप्रह् प्रतीत नहीं होता । सारांश 
यह कि गुण शरीर और आत्मा दोनों के धर्म माने जा सकते हैं। 


का कमान “रन. अनकात अनमनमकाे, 
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3 अतणव माधुस्योदयों रक्षधर्मा: समुचितेवरों व्य॑ज्यन्ते 
न तु बरणामात्राश्रया: | काव्यप्रकाश 
४ शुणवत्या पुनस्तेषा बृत्ति। शब्दाथयो; मताः । काध्यप्रकाह 


( ८७ ) 
भरत, दंडी तथा बामन के सान हुए दस गुणो--१ श्लेष २ प्रसांद॑ 
३ समता, ४ माघुय, ४ सुकुमारता, ६ अथंव्यक्ति, ७ उदारता, ८ ओज 
६ कानिति तथा १० समाधि की भोज के माने हुए २७ गुणों की 
अपेक्षा अधिक महत्ता है। चौबीस ही क्यों ? इनकी इससे भी अधिक 
संख्या हो सकती है। यदि भोज के कथनानुसार उदात्तता, गंभीरता, 
प्रौदृता आदि गुण हो सकते हैं तो सरलता आदि गुण क्‍यों नहीं 
हो सकते ? ऐसे मनुष्यों के अनक गुण हैं जो काव्य-शरीर के गुण 
हो सकते है। अस्तु | मम्मट और विश्वनाथ ने दस गुणों पर एक-सा 
विचार किया है 
वामन दस गुणों को शब्दगत ही नहीं, अथंगत भी मानते है। 
इस प्रकार इनकी संख्या बीस हो जाती है ओर भोज के २४ गुण 
शब्दगत, २७ अथगत तथा इनके विपयय से कहीं-कहीं विशेष॑ 
परिस्थिति में गुण हो जानेवाले दोषो की २४ संख्या जोड़ देने से 
गुणों की संख्या ७२ बहत्तर तक पहुँच जाती है। गुणों के शब्द्गत 
ओर अथेगत होने का वेसा दराग्रह नहीं दीख पड़ता, जेसा कि गुणों 
के रसगत ओर शब्दा्थंगत होने का। पर यहाँ यह्‌ कहा जा सकता 
है कि कुछ गुण शब्दगत, कुछ अथंगत और कुछ उभयगत होते हैं। 
मम्मट ने उक्त दस शुझणां का विचार करते हुए अपना निणुय 
दिया है कि गुण तीन ही है न कि दुस*। दसों में से तीन 
माधुय, ओज और प्रसाद नामक गुण व्यापक होने के कारण 
स्वीकृत हैं और सात इनमें अन्तमू ल हो जाते हैं। इससे दस नहीं, 
तीन हां गुण सानने योग्य है । 
इन्हीं तीन गुणों के मानने सें मानसिक प्रक्रियां की ग्रबलतां 
दीख पड़ती है। मम्मट के लक्षणों से स्पष्ट है कि कवि या कविकल्पित 
पात्र की मनःस्थिति तीन प्रकार की होती है। १ चित्त को द्रवीभूत 
करनेवाली द्र॒ति। २ चित्तवृत्ति को उद्दीपत करनेवाली दीपिं तथा 
३ चित्त को विकास वा प्रसार करनेवाली व्याप्ति *। अब यहाँ यह 
१ माधुयोज:अ्रसादाख्या: त्रयस्तें न पुनर्दश । 
२ (क) आहलादकत्वं माधुर्य श्क्वारे द्र तिकारणम्‌ । 
(ख) चित्तस्य विस्ताररूपजनकत्वमोजः । 
(ग) शुष्केन्धनाग्निवत्‌ स्वच्छुजलव॒त्‌ सहंसेव यः । 
व्याप्नेत्यन्यत्प्सादोबसो ' *'। काज्यप्रकाह 


( 5८ ) 


अश्न हो सकता है कि गुण मनःस्थिति-सूचक हैं तो फिर रस क्‍या है ! 
इसको इस प्रकार स्पष्ट समझ लें । चित्तद ति को आन्तर ( 5ए9०७०- 
!ए७ ) माधुरय गुण और चित्त दर ति के अनुरूप शब्द-योञ्ञना को वाद्य 
( (27]००07७ ) माघुय गुण कहते है। कवि की भावना जब इस 
रूप भें परिणत हो जाती है कि रसिक रसास्वाद के मद से क्ूम-स्ूम 
उठते हैं तब चित्त-द्र ति-हप आन्तर भाधुयं ही काम नहीं करता 


बल्कि वह चित्तद्र,ति रसानुभूति की सहायिका हो जाती है। जब हम 
ये पक्तियाँ पढ़ते हं- 


तरणि के ही संग तरल तरंग से तरणि डब्री थी हमारी ताल में 


तब हमारा दृदय पिघल उठता है पर इसका विश्राम यहीं 
नहीं हो जाता । 


अलंकार 


व्य-शास्त्र में अलंकार की बड़ी महिमा है। इसकी प्रधानता 
का ही प्रमाण है कि काव्य-शास्त्र को अलंकारशासत्र भी कहते हैं। राज- 
शेखर ने तो “इसको वेद का सातवाँ अंग कहा है। अलंकार वेदार्थ 
। उपका रक है। क्योंकि इसके बिना वेदार्थ की अवगति नहीं हो 
सकती |” जयदेव का कहना तो यह है कि “जो निरलंकार 
शब्दारथ को काव्य मानता है उस कृती को--माननेवाले कों तो आग 
को ठंढी ही मानना चाहिये ।”* 
व्य के सौन्दय-साधक साधन गुण, रीति, अलंकार आदि अनेकों 
हूं पर उनम अलंकार को प्रधानता है। दंडी के कथनानुसार तो 
“काव्य के शोभाकारक सभी धमम अलंकार-शब्द-वाच्य ही हैं ।”३ 
जहाँ अलंकार सौन्द्ये स्वरूप हैं, साधन-स्वरूप है वहाँ रीतिकाल में 
साध्य-छघरूप बना दिये गये थे। अब भी कोई-कोई ऐसी चेष्टा करते 
हैं। ध्वनिकार कहते है कि “रस-कत क आत्तिप्त वा आकृष्ट होने से 
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१ उपकारकत्वात्‌ अलंकार; सप्तममद्मिति यायावरीय: । 

ऋते च तत्स्वरूपपरिज्ञानात्‌ वेदाथानवगति: । काव्यसीमांसा 
३२ अद्ौकरोति यः काव्य शब्दाथावनलंकृतीः । 

असी न मन्यते कस्सात्‌ अनुष्णमनलं कृती ॥ चन्द्राहोक 
३ काव्यशोभाकरान्‌ धर्माननलंकारान्‌ प्रचत्ते । काज्यादुर्श 


( ८६ 9 


जिसकी रचना संभव हो और रस के सहित एक ही प्रयत्न ढ्वांरा जो 
सिद्ध हो, वही अलंकार ध्वनि में मान्य है ।*” इसीको होम ([१0776) 
ने “भावाबेश की अवस्था में स्वत: अलंकार उंदुभूत होते हें?* और 
ब्लेयर ( 867 ) ने “कल्पना या भावावेश से भाषा अलंकृत 
होती है??३ कहा है। 

कितने अलंकारों में ध्वनि का पयोप्त आमास रहता है। इसी 
आधार पर कई पृवाचारयों ने ध्वनि को प्रथक्‌ू न मानकर, अलंकारों 
में ही उसके अन्तभाव करने की चेड्टा की। ऐसे अलंकार ह--- 
समासोक्ति, आक्षेप, विशेषोक्ति, अपहृन ति, दीपक, अम्रस्तुतग्रशंसा, 
संकर आदि। किन्तु आनन्दवद्ध न ने इन आधचार्यों को मु हतोड़ उत्तर 
देकर इनकी स्वतन्त्र सत्ता स्थापित कर दी है। एक 'पयायोक्त” अलंकार 
पर ही विचार किया जाय। 

भाभह कहते हैं कि “पयायोक्त अलंकार वहाँ होता है जहाँ वक्तव्य 
विषय को साक्षात्‌ न कहकर प्रकारान्तर से, कथन-विशेषप से कहा 
जाता है।'”* दण्डी ने भी पयोयोक्त की परिभाषा इसी प्रकार की 
है। इसको व्यश्जना-व्यापार मानकर ध्वनि को अलंकार के अन्तर्गत 
मान लेने का प्रयास किया गया है। ध्वनिकार के परवर्ती आलंकारिकों 
ने तो इसको स्पष्ट कर दिया है। “व्यंग्याथं-कथन ही पर्यायोक्त है ।”५ 
“ध्वनि भाव का कथन ही पयोयोक्त अलंकार है ।”* 

आनन्दवद्ध तन का कहना है कि “परयोायोक्त का जो भामह ने 
उदाहरण दिया है उसमें व्यंग्य की प्रधानता नहीं । क्योंकि वाच्य का 
परित्यागपूवेक अविवज्ञा नहीं है |”? 


अलवर नन-मथ निभा क्रभव्लाकक भी कनबएक५ ९७ ३म 


१ रसत्षिप्ततया यध्य बन्धः शक्यक्रियों भवेत्‌ । 

अपृथर्यत्ननिवृत्य: सोष्लंकारों ध्वनों मतः। ध्वन्यालोक 
» 897९४ 2079880 70 ६7९ [998870728] ९|४॥३८7॥६. 
7,800890982 508 8 2४८८० 07 ॥79387778:070 07 088870]), 
पयोयोक्त यदन्येन प्रकारेशामिधीयते । काव्यारुंकार 
व्यंग्यस्योकिः परयोयोक्तम्‌ | काब्यानुशञासन 
ध्वनितामिधानं पर्यायोक्ति: । बाग्भदालंकार हि 
न पुनः पर्यायोक्ते भामहोदाह्तसद्शे व्यंग्यस्येच ग्राधान्यम्‌ । 
वाच्यस्य तत्रोपसजनीभवेनाविवत्तितत्वात्‌ । ध्वन्याक्ोक 
१२ 
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( ६० ) 


अभिप्राय यह कि पर्यायोक्त अलंकार में व्यंग्य अथ ही वाच्य रूप 
में विद्यमान रहता है और वाच्य व्यंग्य का रूप धारण कर लेता है। 
अथोत्‌ कारण न रहकर कार्य ही का विधान रहता है। इसलिये 
ऐसे रूप में उपस्थित करने की शेली बड़ी मधुर होती है। वशन-शेत्री 
की विशेषता के कारण ही व्यंग्य अर्थ प्रधान हो ज्ञाय ऐसी बात नहीं 
है। प्रधानता तो अर्थ की विलक्षणता पर निर्भर है जो पयायोक्त में 
वाच्य में ही अधिक मानी जाती है। वाच्य अथे के उपकारक होकर 
तथा व्यंग्य के उपकार्य होकर रहने से ही ध्वनि संभव है। किन्तु 
प्रस्तुत अलंकार में यह स्थिति सबंथा नहीं है । 


यदि प्रस्तुत स्थान में व्यंग्य की मुख्यता मान लें तो अलंकारता 
नहीं रहने पायगी और यदि अलंकार की मुख्यता स्वीकृत करें तो 
व्यंग्य की प्रधानता नहीं जम सकेगी | कदाचित्‌--युक्ति के अभाष में 
दोनों का अस्तित्व कहीं अक्षुण्ण रहे भी तो वहाँ ध्वनि का अन्तभोव 
नहीं हो सकता। ध्वनि में ही इसका अन्तभाव भले ही हो जाय | 
सुससरि में सागर का अन्तभोव संभव नहीं, पर सागर में उसका 
अन्तभाव स्वतः सिद्ध है। इस प्रकार ध्वनि का विषय व्यापक ओर 
'पपयोयोक्त' का विषय अत्यन्त सीमित है| 

सिद्धान्त यह कि “वाच्य के उपकारक व्यंग्य की जहाँ अप्रधानता 
हो वहाँ समासोक्ति आदि वाच्यालंकार ही स्पष्ट रहते हैं ।?* 

ऐसा भी देखा जाता है कि कहीं-कहीं व्यंग्य व्यंग्य न रह कर 
वाच्य हो जाता है। जेसे, 

छाई हूँ फूलों का हास, छोगी मोरू, छोगी मोल । पंत 

मालिन खिले फूल बेंचना चाहती है और कहती है कि फूलों का 
हास लायी हूँ, तो फूल खिले हुए हैँ, इस वाच्याथ को छोड़कर बह 
व्यंग्याथं को ही अपनाती है। इससे उसके कथन में आकषण आ गया 
है ओर वह उसकी उहं श्य-सिद्धि में सहायक है। ऐसे स्थानों में भी 
पयायोक्त माना जा सकता है। 

भरत मुनि के प्राथमिक चार अलंकार रूय्यक तक सेकड़ों की 

- संख्या तक पहुँच गये। चन्द्रालोक और कुबल्यानन्द तक इनकी 


उसल्मेशापान्धअ नशे! ७७८ 5 आ। 


१ व्यस्यस्थ यत्राप्राधान्यं वाच्यमाजानुयाबिन: । 
समासोक्यादयत्तत्र वाच्यालंकृतय: सफुटा: । ध्वन्याकोक 


( ६१ ) 


संख्या कुछ ओर बढ़ी । शोभाकरक्त 'अलंकार-रत्नाकरः की बढ़ी हुई 
संख्या ने यह सिद्ध कर दिया कि “अनन्ता हि वाग्विकल्पारतत्थकारा 
एवालंका रा: ।? इनमें कुछ तो ऐथे हैं जो चमत्कार-शन्य हैं, कुछ का 
अन्यान्य अलंकारों में अन्तभाव हो जाता है ओर कुछ अमुर्य मान 
कर छोड़ दिये गये है। कुछ अलंकारों ने मत-भेदों के कारण भिन्न- 
भिन्न नाम धारण कर लिया है। 

अलंकारों के नाभों में भी आलक्भारिकों ने अन्तर कर डाला है। 
दूंडी उपमेयोपमा को अन्योन्योपमा, संदेह को संशयोपमा, मीलित और 
तदगुण को एक ही मीलनोपमा, समासोक्ति को छायोपमा, व्यतिरेक 
ओर प्रतीप को उत्कर्षोपमा कहते हैं। एक दृष्टान्त ही से दृष्टान्त, प्रति- 
वस्तूपमा तथा निदशेना के नाम पर तीन भेद किये गये हैं। पर सामा- 
न्‍्यतः सर्वेसाधारण इन्हें रृष्टान्त ही कहा करते हैं। कोई अतिशयोक्ति 
ओर अत्युक्ति को एक ही नाम से अभिहित करते हैं। तथास्तु । 

भामह ने रखबत्‌ , प्रेय, ऊजस्वि अलंकारों में ही रस को ससेट 
लिया है।' दण्डी ने भी रसवत्‌ अलंकार में ही आठों रसों को पचा 
डाला है। वामन ने रस को कान्ति नामक एक गुण माना है ।* 

संस्क्ृत-साहित्य में अलंकार-शाखल्र की एक बड़ी परम्परा है 
ओर सभी का एक ही उद्दे श्य रहा है--काव्योत्क्ष की साधना। इसमें 
अलंकार का बहुत बड़ा हाथ है। भागह कहते हैं कि 'रूपक आदि 

'्य के अलंकार हैं। इन्हें अनेक परिडतों ने अनेक प्रकार से समझाया 

है। कारण यह कि सुन्दर काव्य भी अलंकारों के बिना बेसे ही सुशो- 
भित नहीं होता जेसे कि विना भूषण के वनिता का सुन्दर मुख दीपित 
नहीं होता ।”३ वालुरपेटर ने भी कहा है कि “प्रहणयोग्य अलंकार 
प्रधानत: काव्याद्भञभूत है अथवा आवश्यक हैं [४ 

अलंकार मानवी विचारों के अधीन है। इससे उत्तके साथ 


१ रसवत्‌ रसपेशलम्‌॥ 
२ दीपरसत्वं कान्ति. | 
३ हुपकादिर तंकारस्तस्वान्चहपोदितः 
न कान्तमपि निभूष॑ विभाति बनितामुखम्‌ || क7- कलऊकार 
4, 72८7785880]९ 077977स्‍60४0 ०78 407 ६06९ 700७9 फुछयएं इधपट- 
प्रा 07 020288879,  47%972086/808, 58%78, 


( ६५ ) 


साहचय-नियम ( [.8४४ ० 28802970०7 ) लागू होता है। थे 
तीन हैं--१ सामीप्य (कालगत और स्थलगत--ठछ एज 288006- 
707 97 ० ०0मावपाफप ) ३२ साधम्य ( 9776507॥[79 ) ओर 
३ विरोध ( (१०7/758४ ) । कार्यकरण भाव एक चौथा नियम भी है। 

पाश्चास्य अलंकार हमारे अल्लंकार के से न तो सुलमे हुए हैं 
ओर न पराकाष्टा को पहुँचे हुए । अंग्र जी के ]/(७6००पए7०५ए ओर 
0ए7०७००००॥७ तथा इनके भेद लक्षणा शक्ति के अन्तगंत आ जाते 
हैं। [770७४0० का समावेश ध्वनिल्यंजना भें हो जाता है। 
5०0०877०0०006 (अनुपस्थित को उपस्थित समझकर संबोधन करना) 
को संस्कृतवाले नहीं मानते। सानवीकरण आदि अलंकार हिन्दी 
में अधिक हैं। उपमा, रूपक, सार, व्याजस्तुति, शलेष, विरोध, विषम 
जैसे कुछ ही अलंकार अंग्रेजी में हैं । 

उपसंहार 

कवि कया नहीं देख सकता।'" अदृश्य वस्तु भी कवि के सामने 
प्रत्यक्ष है। जो कान से नहीं सुना जा सकता उसे बह सुन सकता है 
ओर स्वप्र-लोक के विषय को भी भाषा के माध्यम से नव-नव रूप 
प्रदान कर सकता है। ऐश्वा ही कवि कवि है। इस विषय में 
यह लोकोक्ति साथक है। “जहाँ न पहुँचे रवि वहाँ पहुँचे कवि |” 

कृषि की एक ऐसी अवस्था होती है जिसे हम उसका उद्दीपन- 
काल वा उन्मादन-काल कह सकते हैं। वाल्मीकि की जिस अभिभूता- 
वस्था में आप ही आप हृदय की बेदना इलोक-रूप में फूट पड़ी थी 
प्राय: ऐसी अवस्था प्रतिभाशाज्ञी कवियों की भी होती है। इसीको 
हमारे आचाय ने समाधि', प्लेटो ने अलुग्रे रणा।३, शेली ने रमणीय 
तथा उत्तम क्षण* कहा है और पन्‍त के शब्दों में यही है---“कविता 
परिपृण क्षणों की वाणी है।” इस अवस्था में कवि अपनी अनुभूति को 


१ कवयः कि ले पर्यन्ति । 
२ काव्यकर्मरि समाधिः पर॑ व्याप्रियते | कज्यमीसांसा 
3, 6 908४४ ८७४7०४ 2077908९ पगरौ८४४ ९ ०2200728 778[07720 
4, 27080 ३8 ६86 "7९००0 0६ ४0७ ०8४४६ 270 [87687 
770796708 एर[ ४॥९ 99072९8४४ 70 92९४४ 00॥708, 


( ६३ ) 


भाषा-बद्ध करने को व्याकुल हो उठता है। इख्री समय कवि की 
कलम से जो कविता निकलती है वही उत्तम कविता होती है । 


कवि का लिखा ऐसा होना चाहिये जो सहृदय-श्लाध्य हो, 
उत्तमोत्तम वस्तु हो। यह तभी संभव है जब कि कवि अपने हृदय से 
लिखे | कवि की आन्तरिकता ही उच्च काव्यकला का निर्माण कर 
सकती है।' इसीसे कवि जैसा चाहता है वेसा ही संसार को अपनी 
रचना से बना देता है।* जो कबि यशोलिप्स। वा अथलाभ की दृष्टि 
से साहित्य-सेवा करता है उसकी रचना उच्च कक्षा को नहीं पहुँचती । 
इस दशा में कवि की एकाग्र साधना संभव नहीं | कवि वा लेखक को 
तो समभना चाहिये कि “सेवा ही सेवक का पुरस्कार है ।?३ 


यह न समभना चाहिये कि कवि जो लिखता है, वह सब मिथ्या 
है, कपोलकल्पित है। उसकी दुनिया निराली है। वह कल्पनालोक मे 
विचरता है। वह जो देख सकता है, दूसरे नहीं देख सकते ।५ उसके 
लिखने में संयम है, विवेक है ओर आह।दन की शक्ति है। गेटे कहता 
है कि “कलाकार की कलाकारिता सत्य और आदर्शस्वरूप होने के 
कारण यथाथ है ।?५ 


कान्ता के समान काव्य के कोमल वचनों से ऋृत्याकृत्य का उपदेश 
ओर रसानुभव से अपूर्व आनन्द उपलब्ध होता है। काव्य अपनी सरस 
कोमलकान्त पदावत्ती से नीरस नीति का उपदेश भी प्रच्छुन्न रूप से 
हृदय मे उतार देता है। इसीसे कहा गया है कि अन्यान्य शास्त्र तिक्त 
ओषधि के समान अज्ञान-व्याधि का विनाश करते हैं और काव्य 


अिकरलनकता पलट, 





4, ॥॥8४ ०076 ह7९४४ पृ॒ण्धा६ए जार 8 जणार ० 2४१६ पार 
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२ अपारे काव्य-संसारे कविरेव प्रजापति: । 
यथास्मे रोचते विश्व॑ तथेदं परिवर्तते ॥ 

3. [.7६"78४८ए७7९ 8 7(8 0ए7 ;४2ए870, 

४ न कवेवेर्णन मिथ्या कविः सृष्टिकरः परः | 
सर्वोपयंव पश्यन्ति कवयोज्न्ये न चेव हि || 

3, एम6 शाधंड 8 जद इ5 7686 वा 80 ईव7 88 7 38 बज4ए४ पाप, 
06% ॥7 ६960 40 8 7०ए८॥ 8८८प०७ऑ. 


( घड़े ) 


अमृत के समान आनन्द के साथ मधुर रूप से अविवेक रूपी रोग का 
नाश करता है।!* 
पहले का युग आज्ञ न रहा । युग के अनुसार काव्य-कल्ा का 
परिवर्तन अवश्यम्भावी है। आज़ का युग अध्यात्मवाद का नहीं, 
भौतिकवाद का ; सामन्‍्तशाही का नहीं, जनता का ; राजा का नहीँ, 
प्रज्ञा का ; वर्गविशेष का नहीं, समुदाय का ; रूढ़िवाद का नहीं, सुधार- 
वाद का हे ; प्राचीनता का नहीं, नवीनता का है। 
हम मानते हैं. कि पहले का युग श्राज न' रहा ओर थुगालुसार 
व्य-कला का परिवरतेन भी आवश्यक है। किन्तु इसका यह अभिप्राय 
नहीं कि हम अपने को बह-बिला जाने दें। हम अपनी काठ्य-गड्ढम की 
धारा को कभी कलुषित न करें, उससे जातीय जीवन ही कलुषित होगा। 
जिस काव्य-स्ाहित्य से ज्ञाति का अमंगल हो, नर-नारी अधःपतित हों, 
उसके आदश को विक्ृत होने से बचावें, कहीं भी भारतीय संस्कृति 
असंस्कृत न हो । जातीय साहित्य को जातीय जीवन में जीवनी शक्ति 
का संचारक होना ही चाहिये | जाति को सब भअकार से समृद्ध बनाने के 
तीन साधनों--स्वतन्त्रता, साहित्य तथा सम्पत्ति--में से साहित्य ही 
सवॉपरि है। साहित्यकारों को यह भी ध्यान रखना आवश्यक है कि 
साहित्य सामूहिक भी होता है और सावजनीन भी, सामयिक्र और 
सावकालिक भी । आप चाहें जिस भाव से रचना करें | 
अन्त में कवि-भारती की जय-जयकार के साथ आचाये मम्मट के 
श्लोक की उद्धृत करते हुए में यह भूमिका समाप्त करता हूँ-- 
नियतिकृतनियमरहितां 
हादेकमयीमनन्यपरतन्त्राम्‌ । 
नवरसरुचिरां निर्मिति- 
मादचती भारती कचेजयति ॥ 
॥ इति शिवम ॥ 
“ शमदहिन मिश्र 


१ (क) कठुकोषधक: डाख्रमविदाव्याधिनाशकम्‌ । 

आइलादरम्तवत्‌ काव्यमविवेकगदापहम्‌ ॥ 
(ख) कठुकोषथोपशमनीयत्वे कस्य वा सितश॒करा प्रवृत्ति: साथीयसी न स्थात्‌ । 
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पहली दबाया 


(#९७+०.. ३४७७ अनलफकि, 


(साहित्य) 
करि प्रयाम गणपति, लिखे काव्य-शाख का सार । 
काव्य - प्रेमियों का बने कल्ित कंद का हार 


साहित्य शब्द का बहुत व्यापक अथ है। इस नाम-रूपात्मक 
जगत्‌ में नाम और रूप का--शब्द और अथ्थ का, केवल सहयोग ही 
साहित्य नहीं है, अपितु उससें अनुकूल एक के साथ रुचिर दूसरे का 
सह्ृदय-श्लाध्य सामथ्जस्य स्थापित करना भी है। साहित्य इस रीति 
से वाह्य जगत के साथ हमारा आन्तरिक सोमनस्य स्थापित करता है। 

जहाँ तक मनोवेगों को तरंगित करने, सत्य के निगूढ़ तत्त्वों का 
चित्रण करने ओर मनुष्य-सात्रोपयोगी उद्धात्त विचार व्यक्त करने का 
सम्बन्ध है वहाँ तक संसार का साहित्य सबके लिये समान हे--- 
साधारण हं। साहित्य एक युग का होने पर भी युगयुगान्तर का 
होता हैं । 





श्‌ काध्यदुपण 


आस्वादनीय रस और मननीय सत्य साहित्य के ऐसे साधारण 

€ नि कक कक 0 है ७३० 

धर्म हैं, जिनकी उपलब्धि सभी देशों के वाइमय में होती है। इसमें 

जो शाश्वत सौंदय और अनिवंचनीय आनन्द होता है वह देश-विशेष 

का, काल-विशेष का, जाति-विशेष का, समाज-विशेष का नहीं होता । 

कारण यह कि परीक्षित होने पर अपने रूप में ये दोनों वैज्ञानिक सत्य 
के समान वैशिष्ठ यशल्य, एकरस ओर एकरूप होते हैं । 

यद्यपि इस दृष्टि से देखने पर विश्वसाहित्य अभिन्‍न-सा प्रतीत 
होता है तथापि प्रत्येक साहित्य में देशिक, कालिक ओर मानसिक 
आधार के भेद से अपनी एक विशिष्टता दीख पड़ती है; एक स्वतन्त्र 
सत्ता भलकती है जो एक साहित्य को दूसरे साहित्य से भिन्न करने में 
समथ होती है । 

कबीन्द्र रबीन्द्र का कथन है---- 

“सहित शब्द से साहित्य में मिलने का एक भाव देखा जाता है| 
वह केवल भाव-भाव का, भाषा-साषा का, ग्रन्थ-ग्रन्थ का ही मिलन नहीं 
है। बल्कि मनुष्य के साथ मनुष्य का, अतीत के साथ वततमान का, दूर 
के साथ निकट का अत्यन्त अन्तरद्श मिलन भी है जो साहित्य के 
अतिरिक्त अन्य से संभव नहीं है!” 

प्रधानत: दो अर्थों में साहित्य शब्द का प्रयोग होता हैं। एक 
तो विंविध विषयों के प्रन्थसमूह ( [॥७/वांपः७ ) लिटरेचर के अथ 
में और दूसरे काव्य के अथ में । जहाँ केवल साहित्य शब्द का प्रयोग 
होता है वहाँ मुख्यतः काव्य का ही बोध होता है। ऐसे तो साहित्य 
शब्द का प्रयोग विज्ञाप्य वरतु के विज्ञापन की वाडुमय सामग्री के अर्थ 
में भी होन लगा है । 

जब हम इस सरस उक्ति को उपस्थित करते हैं कि “शब्द और 
अथ का जो अनिरवचनीय शोभाशाली सम्मेलन होता है वही साहित्य 
है ओर शब्दार्थ का यह सम्मेलन वा विचित्र विन्यास तभी संभव हो 
सकता है जब कि कवि अपनी श्रतिभा से जहाँ जो शब्द उपयुक्त हो 
वही रखकर अपनी रचना को रुचिकर बनाता है*”? तब हमको कला 
में अकुशल, शैली से अनभिज्ञ और असिव्यव्जना से विमुख नहीं 
कहा जा सकता और न हम केवल उपदेशक ही समझे जा सकते हैं । 

१ साहित्यमनयोः शोभाशालितां प्रति काप्यसों । 


मम: मन मे 5. न हनी 
“अस्यूननति गेकलमने ह्‌ रिप्यवरिथिति, । कुम्तक 





साहित्य . 

इस दशा में भी जब शिक्षित भारतीय कलाकार अपने साहित्य- 
शास्त्र की उपेन्षा करते हैं तब किस सह्ृदय भारतीय को आश्चय, 
खेद ओर दुःख न होगा ! शुक्कज़ी के शब्दों में इतना भी तो कहां जा 
सकता है--. 

“साहित्य के शाल्बअ-प्त की प्रतिष्ठा काव्यवचों की सुगमता के 
लिये माननी चाहिये, रचना के प्रतिबन्ध के लिये नहीं ।” 

कवि मंखक ने कितना सुन्दर कहा है--“पारिडत्य के रहस्यों 

--आतव्य प्रच्छन्न विषयों की वारीकी बिना जाने-सुने जो काव्य करने 
का अभिमान करते है वे सपंविषनाशक मन्त्रों की न जानकर हलाहल 
विप चखना चाहते है! |? 

इससे साहित्य के स्रष्टाओं, विशेषतः काव्यनिमाताओं को साहित्य- 
शाब्र के रहस्यों को जान लेना आवश्यक है । 





दूसरी दाया 
साहित्य--काव्य--शाख्र 


माहित्य शब्द प्राय: काव्य का वाचक है | शब्दकल्पद्म ने तो 
नप्यक्षत श्लोकमय ग्रन्थ-विशेष! को ही साहित्य अथोत काव्य कहा 
हैं| भत हरि का पद्माध भी साहित्य शब्द से काव्य का ही बोध कराता 
है। जब तक व्यापकाथंक साहित्य शब्द के साथ किसी भेदक शब्द का 
योग नहीं होता, जैसे कि अंग्न जी-साहित्य, संस्क्रत-साहित्य, ऐतिहासिक 
साहित्य आदि, तब तक साहित्य शब्द से काव्याव्मक साहित्य का ही 
सामान्‍्यत: बोध होता 
ऐसा कोई शब्द नहीं, अथ नहीं, विद्या नहीं, शास्त्र नहीं, कला नहीं 
जो किसी न किसी प्रकार इस काव्यात्मक साहित्य का अंग न हो।* 
अतः इस सर्वश्राही सबेव्यापक स्वक्षोदक्षम कवि-कर्म का शासक होने 


१ अनातपाप्रिः्यरनस्टसद्र ये काव्यमार्ग दवते5मिमानम्‌ । 
ते गारुडीयाननधीत्य मन्त्रान्‌ हालाहलास्वादनमारभन्ते । श्रीकण्टबरित 
नस शब्दों व तद्वाच्यं न तच्छात्र॑ न सा कला । 
जायते यज्ञ काव्याज्महों भार: महान कबे' । भामह 


४ काव्यद्पंण 


के कारण इस साहित्य-विद्या का साहित्यशासत्र, काव्यशाल्र, काव्यानु 
शासन आदि समाख्या प्राप्त हुई है। कभी-क्सी रसादि-संसम्त-परिकत्त 
का अलंकरणा-क्रियाकारी होने से इसे अलंकारशासत्र भी कहते है। 
काव्य-इपेणः को भी काठ्यशास्र का ही पर्याय समझना चाहिये। 

सभ्यता के साथ साहित्य की भी उत्पत्ति होती है । बेद ही हमारा 
सबसे प्राचीन उपलब्ध साहित्य है। इससे काव्य का भी मूल स्रोत 
बेद ही है। बेदिक ग्रन्थों में भी काव्य की झलक पायी जाती है। 
ऋगूवेद के “उषा सूक्तः में काव्यरव अधिक उपलब्ध है। 

साहित्य के आदि आचाय भगवान्‌ भरत मुनि माने जाते हें, 
यद्यपि इनके पूववर्ती और कई आचाय हो गये हैं। कई लोग इन्हें 
व्यास के समकालीन मानते है जेसा कि “भरतेन प्रणीतत्वात्‌ भारती 
रीतिरुच्यते! इस अग्निपुराण के श्लोकार्ड से सिद्ध होता है। पर 
इतिहास इन्हें इसवी सदी से दो सौ वर्ष पूबे का मानता है। ये आदि 
भरत नहीं, भरत मुनि के वंश में होने से भरत कहलाये । 

ये भरत मुनि अपने नाव्यशासरूत्र में लिखते हैं कि ऋग्वेद से नाख्य 
विषय, सामवेद से संगीत, यज़ुबंद से अभिनय और अथववबेद से 
रसो को अहण किया" 

ब्राह्मण, निरुक्त आदि भ्रन्थों से स्पष्ट है कि उस समय के इतिहास- 
मिश्रित मंत्र ऋचाओं में ओर गाथाओं में थे। अनेक उपनिषदों ने 
इतिहास और पुराण को पंचम बेद माना है। इतिहास और पुराण 
प्राय: काव्यमय ही हैं। रामायण आदि काव्य और महामारत 
महाकाध्य है ही | 





तीसरी दबाया 


काव्य के फल 
प्राचीन शासत्र के अनुसार काव्य के फल तो यशोलाभ, द्रव्यलाभ, 
लोकव्यव॒हारज्ञान, सदुपदेश-प्रात्ति, दुःख-निवारण, परमानस्द्लाभ 
आदि अनेक हैं पर अनेक आधुनिक कलाकारों की दृष्टि में आनन्द- 
लाभ के अतिरिक्त किसीका कोइ उतना महत्त्व नहीं है। किन्तु सभी 
१ जञ्माह पाठ्यमृस्वेदान सामभ्यों गीतमेव च । 
यजुवेदादभिनयान्‌ रसानाथव णादपि । नाव्यशास्त्र 


काव्य के पल है 


एसे नहीं | अधिकांश कलाकार और विबेचक काव्य के सदुद्द श्यों का 
समथन करते हैं. । 
कालिदास और तललीदास की बात जाने दीजिये | व्यावहारिक 
हृष्टि में देखिये तो कीन ऐसा लेखक या कवि है जो यशोउमभिलाषी न 
हो । कचोन्द्र रत्रीन्द्र का कथन है कि “साहित्य में चिरम्थायी होने की 
चेप्टा ही मनुष्य की प्रिय चेष्टा है ।” 
इसी वात को एक अँगरेज कवि भी कहता है-- 
ई/छ रजकण ही छोड़ यहाँ से चल देते नरपति सेनानी । 
सम्राएों के शासन की बस रह जाती सदिग्ध कहानी। 
गलर जाती हैं विदव-विजेता चक्रवर्तियों की तलवारें, 
युग-युग तक पर इस जग में है अजर अमर कवि(कवि की वाणी) * 
“--केन्‍्हैयालाल सहल, एम० ए० 


द्रव्य-लाभ फल न होता तो नोबुल'! पुरस्कार के लिये नहीं तो 
कम से कस दिव-पुरस्कार! 'मंगला-प्रसाद-पारितोषिकः आदि के लिये 
किसी कलाकार की लार क्‍यों टपकती ? 

सदुपदेश-प्राप्ति तो प्रत्यक्ष है जिसका समथन पाश्चात्य विद्या 
भी करते हैं। टाल्स्टाय का कहना है-- 

“साहित्य या कल्ला का उच्द श्य जीवन-सुधार है, केवल सामान्य 
जीवन का सुधार ही नहीं, इससे और भी बहुत कुछ |” 

कालरिज्ञ का कहना हैं कि “कविता ने मुझे वह शक्ति दी है 
जिससे में संसार की सब वस्तुओं में भलाई और सन्दरता को देखने 
का प्रयत्न करता हूँ ।”? 

आधुनिक कवियों के काव्यों में भी नीति की ऐसी बातें मिलती 
हैं जिनसे लोकञ्यवहार का ज्ञान भलीभाँति हो सकता है। प्राचीन 
कवियों के काव्य तो लोकव्यवहार-ज्ञान के भण्डार ही हैं। हाँ, दु:ख- 
निवारण एक ऐसी वात है जिसे सहज ही सब नहीं मान सकते। 
प्राचीन उदाहरणों को छोड़िये | बाहु-पीड़ा मिटाने के लिये 'हन॒मान- 
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बाहक' की रचना-संबंधी तुलसीदास की किंवदन्ती का जब तक 
अस्तित्व रहेगा तव तक आस्तिक जन कविता का यह उद श्य भी 
अवश्य मानेंगे । 

शुक्रजी के शब्दों में “हृदय पर नित्य प्रभाव रखनेवाले रूपों और 
व्यापारों के सामने लाकर कविता वाह्य प्रकृति के साथ मनुष्य की 
अन्त:प्रकृति का साम्मजस्य घटित करती हुई उसकी भावात्मक सत्ता 
के प्रकाश का प्रयास करती है ।” 

पक लट्टे तप पु'जन के फल ज्यों तुलसी अरु सूर गुसाँई । 

एक लहै बहु संपत्ति केशव भूषण ज्यों बर बीर बड़ाई। 

एकन को जस ही से प्रयोजन है रसखान रहीम की नाई । 

'दास' कवित्तन की चरचा बुघिवंतन को सुख दे सब ठाँई। 

आधुनिक दृष्टि से काठ्य का फल हृदयसंबाद अथात्‌ काव्य-नांटक 
के पात्रों के साथ रसिकों का तादात्म्य होना और अत्यानन्द की 
प्राप्ति तो है ही, क्रीड़ारूप में आत्माविष्कार एक ऐसा फल है कि कवि 
तथा लेखक, सभी इससे सहमत होंगे। नाटक क्या हैं क्रीड़नक' 
खेल! (/6ए ) ही तो हैं। 'एको5हं बहु स्थाम' जैसी भावना ही 
तो इसमें काम करती है । 


चौथी दाथा 


काव्य के कारण 


काव्य का कारण प्रतिभा है। नयी-नयी स्फूर्ति, नव-नव उन्मेष 
ट्टकी-टटकी सूझ को प्रतिभा कहते हैं। पगिडतराज्ञ के विचार से 
प्रतिभा शब्द ओर अथ की वह उपस्थिति या आमद है जो काव्य का 
रूप खड्टा करती है। यही बात मंखक ने बड़े ढंग से कही है---सराहिये 
उस कदि-चक्रवर्ती को जिसके इशारे पर शब्दों और अथर्थों की सेना 
सामने कायदे से खड़ी हो ज्ञाती है! | बामन ने प्रतिभान अथोत 


वजन 





१ अश्रकषोन्मिषितकीरतिसितातपत्र: स्तुत्य;. स एवं कविभण्डलचक्रवर्ती । 
यस्येच्छमेव पुरतः स्वयमुज्जिदीत । द्वाग्वाच्यवाचक्मयः प्र न्वरेश । 


तताकष्ड्चारत 


काव्य के कारण 9 


प्रतिभा का कवित्ववीज कहा है। आधुनिक आलाचक कल्पना को भी 
कविता का उत्पादक कारण मानते हैं। 

रुद्वट ने प्रतिभा को शक्ति नाम से अभिद्दित किया पू्े- 
जनन्‍्माजित एक विशेष प्रकार का संस्कार हैँ जिसे आचाय मअम्मद आदि 
ने भी माना है। यह दो प्रकार की होती है। एक सहज्ञा ओर दसरी 
उन्पाद्या। सहजा कथंचित्‌ होती है अथात्त्‌ इश्वरदत्त या अव्ष्टजन्य 
, होती है आर उत्पाद्या व्युत्पत्तिलभ्य है । 

जिनका प्रतिभा नहीं है वे भी कवि हा सकते है। क्योंकि 
सरस्वती की सेवा व्यर्थ नहीं जाती। आचाय दराडी कहते है कि 
यद्यपि काध्य-निर्माण का प्रबल कारण पूवजन्माजिंत प्रतिभा, जिल्नको 
नहीं है बह भी शभ्रत से अथांतू व्युत्पक्ति-विधायक शास्त्र के श्रवरण- 
मनन से तथा यल्न से अथांत्‌ अभ्यास से सरस्वती का कृपापात्न हो 
सकता है)। अथान सरस्वती सेबरित होने से सबक को कबि की 
बाणी देती है । 

इससे स्पष्ट हाता हे कि काव्य के कारण प्रतिभा, शास्राध्ययन ओर 
अभ्यास है। किलले आचायाों ने इन तीनों का ही कारण माना है । 
लाकशास्ादि के अवलोकन से ग्राप्त निपुणता का ही नाम व्युत्पत्ति है 
ओर गुरूपदिप्र हाकर काव्य-रचना म॑ बार-बार अ्वृत्त होना 
अभ्यास ह । 

य तीनों काव्य-निमाण से इस प्रकार सहायक हीते है कि प्रतिभा 
से साहित्य-सष्टि होती है, व्युत्पत्ति उसको विभूषित करती है. और 
अभ्यास उसका वृद्ध । जेसे, मिद्दी ओर जल से युक्त बीज्ञ लता का 
कारण होता है बस हो व्युत्पक्ति ओर अभ्यास से सहित प्रतिभा 
ही कव्रिता-लता का बीज़ हैे--कारण है।* 

जो आधुनिक समालोचक यह कहते है. कि प्रतिभा” ही केवल 
कवित्व का कारण हो सकती है, इसपर प्राचीनों ने जोर नही दिया | 
संस्कृत आलंकारिकों की दृष्टि में अशाखाभ्यासी कवि नहीं हो सकता | 


१ न विद्यते यद्यपि प्वारान 'गृणारुबन्ध्रिप्रतिसानम हू दम । 

श्रुतेन यत्नेन च्‌ वागुपासिता ध्रू व॑ करोत्येव कमप्यनुग्रहम्‌ । काव्यादर्श 
२ प्रतिमेव 7. -. सनहिः कबितां प्रति । 

हेतुय बम्पुस्म्ब दी जेन्पतिय ।भिव । जयदेव 


काव्यदप् 


उनकी दृष्टि से ग्रामीण गीतों में कवित्व नहीं हो सकता आदि । यह 
कहना ठीक नहीं है। हेभचन्द्र ने स्पष्ट लिखा हे कि काव्यरचना का 
कारण केवल प्रतिभा ही है। व्युत्पत्ति और अभ्यास उसके संस्कारक 
हैं, काव्य के कारण नहीं' । भामह का तो कहना यह है कि भन्‍्दबुद्धि 
भी गुरूपदेश से शास्ाध्ययन में समथ हो सकता है पर काव्य त्तो 
कभी-कभी किसी प्रतिभाशाली के ही सौभाग्य में होता हें*। यदि 
ग्रामगीतों में कवित्व का अभाव माना जाता तो कवि-कोकिल 
बिद्यापति के गीत इतन समाहत नहीं होते। यही कारण है कि 
कजली ओर लावनी के रसिया भारतेन्दु हरिश्चन्द्र को कहने के लिये 
बाध्य होना पड़ा-- 
भाव अनूठो चाहिये भाषा कोऊ होव! । 

हाँ, यह बात अवश्य है कि आशुकबियों, कव्बालियों, लावनी और 
कजली बाजों की तुरत की तुकबंदियों में कबित्व कादाचिक्त ही होता है। 

आधुनिक विवेचक विद्वानों का विचार है कि कुछ ऐसी मानसिक 
वृत्तियों है जा काव्य-रचना को श्रेरणा करती है।वे ह--( १) 
आत्मामिव्यक्ति (२) सींद्य-प्रियता ( ३ ) स्वाभाविक आकषण और 
( ४ ) कोतुक-प्रियता | इनमें मुख्यता आत्माभिव्यक्ति वा आत्माति 
व्यंजन की 

( १ ) कुछ प्रतिभाशाली मनुष्य अपनी मानसिक भूख मिटाने के 
लिये वास्तव जगत्‌ की वस्तुओं से काल्पनिक सम्बन्ध जोड़ते हैं ओर 
जीवन को पूण करने की चेष्टा करते हेँं। इस चेष्टा में वे अपने हृदय के 
उमड़ते हुए भावों को साज-सँवार कर व्यक्त करते हैं और उनके 
साधुय का उपभोग करते हैं। वे केवल अपने ही उनका आनन्द उठाना 
नहीं चाहते, बल्कि वे यह भी चाहते हैँ कि उनके समान दूसरे भी बैसे 
ही आनन्द का उपभोग करें । 


इस काव्यकारण का कवौीन्द्र रवीन्द्र अनेक भावश्चंगियों से यों 
व्यक्त करते है । 


कल नल अनिल न 


१ प्रतिभेव च कवीनां काव्यकारणऋरणम्‌ | व्यतत्त्याभ्यासों तस्या एवं संस्कार- 
कारका नतु काव्यहेतू । काव्यानुशासन 

२ गुरूपदशादबध्येतुं शात्र' जड़धियों धप्यलम । 
काव्य तु जायते जानु कस्यचित्रतिभावत, ! काव्यारूकछार 


क्राव्य के कारण ९ 


(क ) “हमारे मन के भाव की यह स्वाभाविक प्रवृत्ति हैं कि वह 
अनेक हृदयों में अपने को अनुभूत कराना चाहता है ।” 

(ख ) “हृदय का जगत्‌ अपने को व्यक्त करने के लिये आकुल 
रहता हैं। इसीलिये चिरकाल से मनुष्य के भीतर साहित्य का वेग है ।”? 

(ग ) “बाहरी स्रष्टि जेसे अपनी भलाइ-बुराइ, अपनी अखंपूर्णुता 
को व्यक्त करने की निरंतर चेष्टा करती हे वेसे ही यह वाणी भी देश- 
देश में भाषा-भाषा में हम लोगों के भीतर से बाहर होने की बरावर 
चेष्टा करती है। यही कविता का प्रधान कारण है ।” 

इसी भाव को भिन्न रूप से पाश्चात्य विद्वान भी प्रकट करते हैं । 

वर्दशशवर्थ का कहना है कि “समय-समय पर मन में जो भाव 
संग्रहीत होता है वही किसी विशेष अवसर पर जब ग्रकाश में आता 
है तब कविता का जन्म होता है?” १ + 

यही लाड बायरन का भी कहना हे “जब मनुप्य की वासनाएँ या 
भावनायें अन्तिम सीसा पर पहुँच जाती है तब वे कविता का रूप 
धारण कर लेती हैं? । 

(२ ) मनुष्य स्वाभावत: सौन्दर्यप्रिय होता हैं और सर्वत्र ही 
सौन्दर्य का अनुसन्धान करता है। क्योंकि सोन्दय से एक विशेष प्रकार 
का आनन्द होता हैं। काव्य में सौन्दर्य की प्रधानता रहती है । 
लिये उसकी ओर ग्रवृत्ति स्वाभाविक हो जाती है। यही कारण है कि 
काव्य रमणीयाथप्रतिपादक और रसात्मक होता है। 

( ३ ) मन स्वमावत: कोमलता, सधुरता तथा सरलता को चाहता 
हें। क्‍योंकि यह उसके अनुकूल है। य बातें काव्य से ही संभव हैं। 
यह अनुकूलता भी काव्य की एक ग्र रक शक्ति है। 

(४ ) कौतुकप्रियता भी काव्य-रचना में अपना प्रभाव दिखाती है । 
इससे कोतृहलपूर्ण आनन्द होता है । काव्य में वेचित्रय और 
चमत्कार लाने को जो चेष्टा है वही इसके मूल में है। 

इस प्रकार नवीनों ने नये-नये काव्य-कारण के उद्भावन किये हैं 
जो आधुनिक विचारों के पोपक है । 
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१० क्राव्यद्पण 


पॉचवी छाया 


काव्य क्या है ? 

काव्य के लक्षण अनेक है पर आचार्यों के मतभेदों से खाली नहीं । 
निर्विवाद कोई लक्षण हो ही कैसे सकता है जब कि विचारों ओर तके- 
वितकों का अन्त नहीं है ओर जब कि काव्य का स्वरूप ही ऐसा 
व्यापक और सबग्राही है। 

साहित्यदर्षए) का लक्षण है--'ाक्य रसात्मकं काव्यम' अथोत्‌ 
सब-प्रधान होने के कारण रस ही जिसका जीवनभूत आत्मा है, ऐसा 
वाक्य काव्य कहलाता है | इसीसे कहा है कि काव्य में वाणी की 
ल्दग्ण्द, --दिलक८दिनिश्वित चातुय की ग्रधानता होने पर भी 
उसका जीवन रस ही है। 

शब्द-सौष्ठव मात्र उतना सनोर्म नहीं हो सकता, वक्तव्य विपय 
को व्यक्त करने का भिन्न-भिन्न प्रकार उतना मनसोहक नहीं हो सकता 
जितना कि मार्मिक ओर सरस अथ । शब्दों का लालित्य वा उनकी 
मंकार सुनकर हम भले ही वाह-वाह कह दें पर थे हमारे हृदय का रपशे 
नहीं कर सकते, उसमें गुद-गुदी पेदा नहीं कर सकते | पर अथ इस 
अथ के लिये स्वथा समथे है। अलोकिक आनन्द का दान हमारे 
काव्य का ध्येय है। यह आनन्द वाह्याडम्बर से प्राप्त नहीं हो सकता | 
अलंकार वा विशिष्ट पद-रचना काव्य की आत्मा नहीं हो सकती । 
काव्यात्मा तो बस अथ का उत्कप ही है जो रस के सामवेश से ही 
सिद्ध हो सकता है। जब तक किसी बात से हमारा हृदय गद्गद नहीं 
हो उठता, मुग्ध नहीं हो जाता तब तक हम किसी वर्णन को काव्य 
कह ही कैसे सकते हैँ ! किसी भाव के उद्रेक ही में तो अर्थ की साथ- 
कता है। यह अथ हृदयरपर्शी तभी हो सकता है जब उसमें हृदय के 
सुप्त भाव को छेड़कर जागरित करने की शक्ति हो । उसी जाग्रत भाव 
में हम भूल जायें तो हमें सच्चा आनन्द प्राप्त होगा और वही आनन्द 
काव्य का रस है। 

शुक्कजी के शब्दों में--'जिस प्रकार आत्मा की मुक्तावस्था ज्ञान- 
दशा कहलाती है उसी प्रकार हृदय की मुक्तावस्था रसदशा कहलाती 
है। हृदय की इसी मुक्ति की साधना के लिये मनुष्य की बाणी जो शब्द- 
विधान करती आयी है उसे कविता कहते हैं।? 


काव्य क्या है १ १३- 


सबसे अवाचीन लक्षण परिडतराज जगन्नाथ का है “रमणीयार्थ- 
प्रतिपादक: शब्द: काव्यम” अथोत्‌ रमणीय अथ का प्रतिपादक शब्द 
काव्य है। इसकी व्याख्या यों की जा सकती है। जिस शब्द या जिन 
शब्दों के अर्थ अर्थात्‌ ' मानस-प्रत्यक्षगोचर बस्तु के बार-बार 
अनुसन्धान करने से--सनन करने सें रमणीयता अथात्‌ अनुकूल 
वेदइनीयता, अलौकिक चमत्कार की अनुभूति से संपन्न हो, बह काव्य 

है। पुत्रोत्पत्ति वा धनप्राप्ति “के प्रतिपादक शब्दों के द्वारा जो 

' आह्ादजनक अनुभूति होती है वह अलोकिक नहीं लौकिक है। क्योंकि 
उसमे मन रमा देने की शक्ति नहीं होती, मोद-मात्र उत्पन्न करने की 
शक्ति होती है। रमणीयता ओर मोदजनकता में बड़ा अन्तर है। दूसरे, 
उसमें क्षणिक रमणीयता की उपलब्धि हो सकती है, तात्कालिक आनन्द 
हो सकता है। उस रमणीयता में क्षण क्षण उदीयमान वह नवीनता 
नहीं जो मन को्‌ बार-बार माहित कर दे। प्रत्युत ऐसी बातें बार बार 
दुह्रायी जाती हैं ता अरुन्तुद हो उठती हैँ। अत: उनसे अलौकिक 
आनन्द नहीं हा सकता, सनातन रमणीयता का उपभोग नहीं 
किया जा सकता । इससे यहाँ रमणीयता का अथ अलोकिक आनन्द 
की प्राप्ति है और इस रमणीयता के बाहर शब्द ही हैं । 

हमारे आचाय उक्त लक्षणों के अनुसार विशिष्ट शव्द वा वाक्य 
ही को काव्य मानने वाले नहीं, बल्कि शन्तद ओर अर्थ दोनों को 
काव्य मनाने वाले भी हैं। भामह ने काव्य का लक्षण किया है कि 
'सम्मिलित शब्द और अथे ही काव्य है?। अथोत्‌ वाहूय शब्द 
ओर आन्तर अथे ही सम्मिलित होकर काव्य' को स्वरूप प्रदान 
करते हैं। ये आचाय शब्द ओर अर्थ दोनों की प्रधानता माननेवाले 
हैं। शब्द-सोघव को प्रधानता देनेवाले आचायों का यह अभिप्राय नहीं 
कि काव्य में अथ का अस्तित्व ही नहीं माना जाय या दूषित अर्थवाले 
शब्दों को काव्य कहा जाय । इनमें मतभेद का कारण यह है कि काव्य 
में शब्द या शब्दावली या वाक्य की प्राधानता है या शब्द और अर्थ 
दोनों की । 

कहा है कि काव्य का शरीर शब्द ओर अथे हैं, रस आत्मा है, 
शोय आदि गुण हूँ, काणत्व आदि के तुल्य दोप हें, अंगों के सुगठन के 
समान रीतियाँ हैं और कटक-कु डल के समान अलंकार हैं | 

काव्य के पाश्चात्य व्याख्याकारों ने कहा है कि “काव्य के अन्त- 


१३ कांब्यद्पण 


गत वे ही पुस्तकें आनी चाहिये जो विषय तथा उसके प्रतिपादन की 
रीति की विशेषता के कारण मानव-हृदय को स्पश करनेवाली हों ओर 
जिनमें रूप-सौष्टव का मूल तत्व ओर उसके कारण आनन्द का जो 
उद्रे क होता है उसकी सामग्री विशेष रूप से बतेमान हो ।” व्याख्याकार 
का आशय अथ की रमणीयता से ही है। 

रास्किन ने तो स्पष्ट कहा है -- 

“कविता कल्पना के द्वारा रुचिर मनोवेगों के लिये रमणीय क्षेत्र 
प्रस्तुत करती है? । 

मानव-जीवन ओर ग्रकृति से काव्य का गहरा सम्बन्ध है। अतः 
काव्य मांनव-जीवन और सृष्टि-सोन्दय की विशद्‌ व्याख्या है। यही 
कारण है कि काव्य के अध्ययन से आंतरिक भावनायें जाग उठती हैं 
ओर मानव-जीवन के साथ घनिष्ठ संबंध स्थापित कर लेती हैं । 

नवीन कलाकारों के लक्षणों का अन्त नहीं, जितने मेँ ह उतनी 
बातें। कहना चाहिए कि अबतक कविता की कोई ऐसी परिभाषा न 
बस सकी जो तक-वितक से शल्य हो । 


छठी छाया 


काव्य-लक्षण-परी क्षण 


कविता का कोई स्वमान्य लक्षण होना कठिन है। इसके कारण 
अलेक हूं। कविता के सम्बन्ध में कलाकारों के दो अकार के मनोभाव 
है। कोई-कोई कविता को केवल मनोरंजन का साधन सममते हैं और 
उसे उपेज्ञा की दृष्टि से देखते हैं। इसके विपरीत कुछ कलाकार ऐसे 
जो कविता के प्रशंसक ही नहीं, उसके पुजारी हैं। बे उसे दैबी वस्तु 
सममते हैं। लक्षण-मिन्नता के मुख्य कारण ऐसे ही मनोभाव हैं । 
विचेस्टुर के मत से काव्य के मूल तत्त्व चार हैं--पहला है भावात्मक 
तत्त्व ((.7700008] ७|७77७:१)। इसमें रस ही मुख्य है। दूसरा है 
बद तत्त्व (776]॥800व)] ०)७४7७४ां) | इसमें विचार की प्रधानता है। 
जीवन के महान तत्त्वों पर इसकी मित्ति स्थापित की जाती 
है।. तीसरा तत्त्व, है कल्पना ( [74077600/ )। रसव्यक्ति में 


काव्य-लक्षण-परीक्षण॑ ६३ 


इसकी मुख्यता मानी जाती है । चौथा तत्त्व है काव्याहन (07779)! 
8]०7४७7/8)। इसमे भाषा , शैली, गुण, अलंकार आदि आते हैं। 
इस प्रकार हम कह सकते हैं कि काव्य-साहित्य वह वस्तु है जिसमें 
सरनाभात्रात्यक, ऋलात्सक ठुद्धध यात्सत्च आर रचना त्मद: लंच है छा ह्जप्तान 
हो | पर, लक्षणकार एक एक तत्त्व को ले उड़े हैं ओर अपने-अपने सलो- 


>मीिक। द्ख 


नुकेल लक्षण लिख डाल है । किसी किसी के लक्षणो से एक से अधिक 
भी तरत हाय जात है ' 

कविता के मुख्यत: दो ही पत्त सामने आते हैं। एक भावपक्ष और 
दसरा कलापक्ष । थ्टि से कुछ लक्षणों की परीक्षा की जाय । 

रमणीय अथ के प्रतिपादक शब्द को वा रसात्मक वाक्य को काव्य 
कहने से कलापक्ष छूट जाता है। इनमें शब्द की प्रधानता दी गयी है। 
वाक्य भी शब्दात्मक ही होता है । 'काव्यप्रकाश' में निर्दोष, सगुण और 
सालंकार शब्द और अर्थ को "काव्य कहत हैं, इस लक्षण में कलापक्ष तो 
ह पर भावपक्ष का अभाव है। इसमें शब्द और अथ दानों की प्रधानता 
दी गयी है। एस ही 'काव्य की आत्मा रीति है *? इसमें कलापक्ष तो है 
पर भावपत्ष नही है। रीति को काव्यात्मा मानना भी यथार्थ नहीं। 
अभिव्यवत्जनावादी भले ही इसे महत्त्व दें। “काव्य की आत्सा ध्वनि है?? 
यह यथार्थ हैं पर इसम कलापक्ष की उपज्षा है। पहले में शब्द का 
आर दूसर मं अथ को ग्रधानता है। कहना चाहिय कि कहीं शरीर है 
तो आत्मा नहीं ओर कहीं आत्मा है तो शरीर नहीं । 

वडेंसव॒थ का “उत्कट भावना का सहजोंद्र क काव्य है४? यह 
लक्षण कविराज विश्वनाथ के लक्षण का हीं प्रतिरूप है। बेसे ही 
कालरिज का काव्यलक्षण “उत्तम शब्दों की उत्तम रचना"? वामन के 
लक्षण से मिलता हैं। शेली के श्र ष्ठ ओर उत्तमोत्तम आत्माओं वा 

दयों के आत्यंतिक रमणीय वा भव्य क्षणों का लेखा5? काव्य है, लक्षण 





१ तददांधा शब्दाथा सगुणशवानलक्त, पुत्र: कांप । सस्मट 

२ रीतिरात्मा काव्यस्य। वामन 

३ काव्यस्यात्मा ध्वनि: । ध्वन्यालोक 
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को लक्षण न कहकर काव्य के उत्पत्तिकाल ओर कवियों का गुणवर्णन 
ही कहना चाहिये। आनाल्‍ड ने काव्य को जीवन की व्याख्या"? जो 
कहा है वह अस्पष्ट हे। क्‍योंकि कविता जानने के पहले जीवन की 
व्याख्या का ज्ञान होना चाहिये। दूसरी बात यह कि यह तो कबिता 
का एक प्रकार का प्रयोजन है। आलफ्र उ लायल का यह लक्षण “किसी 
युग के प्रधान भावों और उच्च आदुर्शों को प्रभावोत्पादक रीति से 
प्रकट कर देना ही कविता है? कविता के काय का ही निर्देश करता है। 
महादेवी वम्मा कहती हैं--“कविता कवि-विशेष की भावनाओं का 
चित्रण है और वह चित्रण इतना ठीक है कि उससे बेसी ही भावनायें 
किसी दूसरे के हृदय में आविभू त हो जाती हैं ।”” इसमें रसनिष्पत्ति 
की वही प्रक्रिया कलकती है जिसका नाम 'साधारणीकरण” है। अभि- 
नव गुप्त की भाषा मं इसे कहे ता 'हृदयसंवाद! वा “वासनासंवादः कह 
सकते हैं। इसमें यह दोष आ जाता है कि जहाँ काव्यगत पात्रों के 
साथ रसिक-हृदय का संवाद--मेल नहीं होता वहाँ लक्षणसंगति नहीं 
हो सकती | काव्य-नाटक में विसंचादी भावनायें भी जाग्रत होती हैं। 
इस ग्रकार कुछ काव्यलक्षणों की समीक्षा करने से यह स्पष्ट होता 
हैं कि कवियों और विबेचकों ने काव्यलक्षणों में कहीं तो उसकी मनो- 
मोहक शक्ति की प्रशंसा की है ओर कहीं उसके रमणीय गुणों का निदर्शन 
किया है। कहीं तो कवि की चित्तवृत्ति का वर्णन पाया जाता है और 
कहीं उनके विचारों का, जिनसे कविता का प्रादुर्भाव होता है। किसी 
ने भाव पर, किसीने कल्पना पर, किसीने रचना-शैली पर, किसीने 
प्रकाशनशक्ति पर, किसीने उद्दीपक शक्ति पर, किसीने रहस्य पक्त पर, 
किसीने अन्तद् ष्टि पर बल दिया है । कोई काव्य को आनन्दमूलक, 
कोई कलामूलक, कोई भावमूलक, कोई अनुभूतिमूलक, कोई आत्मवृत्ति- 
मूलक, कोई जीवन-इत्ति-मूलक और कोई इसको हृदयोद्गारमूलक 
बताते है। काव्य-लक्षणों में भाषा, छुन्द, संगीत, सत्य सौन्दर्य, ज्ञान 
आदि को भी सम्मिलित कर लिया गया-है। रस और आनन्द तो 
काव्य की मुख्य वस्तु है ही । 
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कविता के उक्त वस्तुविवेचन में जो भिन्नता पायी जाती है. उससे 
हि कर ् | ७. ० छक 
कोई किसी एक निश्चित सिद्धान्त पर पहुँच नहीं सकता ! संक्ष प में यह 
के 
लक्षण कहा जा सकता हैं कि-- 


सहदयों के हृदयों की आह्वादक रुचिर रचना काव्य हे | 

ललित कला में 'सब्ृदय” शब्द इतना जनप्रिय हो गया है कि इसकी 
व्याख्या की आवश्यकता नहीं पर सभी को आचाय का अमिमत अथ 
समम लेना चाहिये। वह अथ है-सहृदय वह है जिसका हृदय काव्यानु- 
शीलन से वर्णनीय विषय में तनन्‍्मय होने की योग्यता रखता ' है । यहाँ 
रुचिर से कलापक्ष का और आह्वादन से भावपज्ञ का ग्रहण है 





सातवीं छाया 


कवि, कविता और रसिक 


कवि और कविता की एक साधारश-सी परिभाषा है जिसमें दोनों 
की स्पष्ट लक पायी जाती है। यद्यपि बुद्धि और प्रज्ञा एकार्थवाची हैं 
तथापि बुद्धि से प्रज्ञा का स्थान ऊंचा है। यह उसकी साधनिका से 
प्रकट है। अभिनव गुप्त कहते है कि “अपूब वस्तु के निर्माण में जो 
समथ है वह हे श्रज्ञा?”*। “जब वह प्रज्ञा नवनवोन्मेषशलिनी अथोत्‌ 
टटकी-टटकी सूझवाली होती है तब उसको प्रतिभा कहते हैं। उसी 
प्रतिभा के बल से सजीव वन करने में जो निपुण होता है, वही कवि 
है ओर उसीका कम, कृति वा रचना कविता है?३ | कबि और कविता 
के इस लक्षण से किसी को कोड विचिकित्सा नहीं होगी । 


कवि असाधारण होता है। यह असाधारणता उसे पूर्बजन्मार्जित 
संस्कार से प्राप्त होती है। एक श्र्‌ूति का आशय है कि “जो कवि नहीं 


१ येषा काव्यानुशीलनाभ्यासवशात्‌ विशदीभूते मनोमुकुरे वशुनीयतन्मयीमवन- 
योग्यता ते हृदयसंवादभाज: सहृदया: । अभिनव गुप्त 

२ आअपबनस्तु-नेम ण-जम प्रज्ञा। ध्वस्यालोक 

३ प्रज्ञा नवनवोन्मेषशालिनी प्रतिमा मता । 
ततदनुप्राणनाज्जीवद्णंना निपुणः कविः 
कवे: कम स्मतं काव्यम । 


१ ६ काव्यदपण 


कवीयमान है अथात कवि न होते हुए भी अपने का कवि मानने वाले 
हैं उन्हे कवि का वह दिव्य मानस कहाँ से प्राप्त हो सकता है जो रहस्यों 
को प्रकाश में लावे”१ । अभिप्राय यह कि कवि का मानस दिव्य होता 
है। दिव्य-मानस व्यक्ति ही कविता करने का अधिकारी हो सकता है। 
कवि का ढोंग रचने वाला कभी कवि नहीं हो सकता। 

हम भी साधारण लोकोक्ति में कहते हैं “जहाँ न पहुँचे रवि वहाँ 
पहुँचे कवि ।” यह लोकोक्ति इस बात को व्यक्त करती हे कि कवि 
कितना सामथ्यंशाली है। रवि-किरणों अगु-परमार[ु को भी आलो- 
कित करती हैं. पर कवि की दृष्टि उससे भी तीक्ष्ण होती है। उसे 
प्रतिभा-प्रसूत कल्पना की शक्ति ्राप्त है! उसकी अन्तर्भेंदिनी दृष्टि 
प्रति वस्तु में प्रविष्ट होने की अद्धू त शक्ति रखती है। रवि विश्वव्यापी 
वस्तुओं के वाह्यावरण तक ही पहुँच सकता है। किन्तु कवि उनके 
अन्तरंग में पेठकर उनको हमारे समक्ष ऐसे मनोरम आकार में 
प्रस्तुत करके रख देता है कि हम देख-सुनकर मुग्ध हो जाते हैं, 
उनके रहस्य को मधुर रूप से हृदयंगम कर लेते हैं. और उनके 
रागात्मक स्पर्श से पुलकित हो उठते हैं। हमारी इस बात का, 

समथंन संस्कृत की यह सूक्ति भी करती है कि “कवय: किं न पश्यन्ति?- 
कवि क्या नहीं देख सकते ! 

“इस अपार संसार में कवि ही ब्रह्मा है। इससे यह जैसा चाहता है 
बेसाही संसार हो जाता है।” अभिप्राय यह कि कबिके इच्छानुसार 
काव्य-संसार का निर्माण होता है । “यदि कबि शद्अगरी हुआ तो संसार 
रसमय हो गया और अगर वह विरागी हुआ तो संसार नीरस हो 
गयाः ।” शेली ने भी कुछ ऐसा ही कहो है 

हम जो कुछ जडचेतनात्मक प्राकृतिक पदार्थ देखते हैं और जिन 
प्राणियों के बीच रहते हैं उनसे एक हमारा आन्तरिक सम्बन्ध स्थापित 

.._१ कवीयमान. क इह प्रवोचत्‌ देवं मनः कुतो अधिप्रजातम । श्र्तिः 
२ अपारे खलु संसारे कविरेव प्रजापति: । 

यथास्मे रोचते विश्व तथेदं परिवर्ततें । 

शरज्गारी चेत्‌ कवि: काव्य जात॑ रसमय॑ जगत | 


स एवं वीतरागसचेत्‌ नीरसं सर्वमेव तत ॥ 
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कवि, कविता और रसिक १७ 


हैं। हम लोगों में एक प्रकार का आदान-प्रदान होता रहता है। यह 
सर्वसाधारण को उतना स्पन्द्त नहीं करता जितना कवि को। कवि 
उसकी अभिव्यक्ति के लिये आतुर हो उठता है। क्योंकि वह उसके 
प्रकाशन की क्षमता रखता है। हम सब कुछ देखते-सुनते ओर 
क हर कक हीं 

सममभते-बूमते भी मूक हैं, उसकी सी प्रकाशन-क्षमता हम में नहीं है। 

समाधि की योग में ही नहीं, काव्य में भी आवश्यकता है। 
समाधि का अर्थ अवधान है--चित्त की एकाग्रता है। इससे वाह्यार्थ 
को निश्वत्ति और बेद्तिव्य विषय में प्रवृत्ति होती है। अभिप्राय यह 
कि “बहिरिन्द्रियों के व्यापार का जब विराम होता है तब मन के 
अन्तर में लवलीन होने से अभिधा के अनेक स्फरण होते है! 
इससे “काव्य-कम में कवि की समाधि ही प्रधान ' है।” इसी बात को शेत्री 
कहता है कि “कविता स्फीत तथा पूर्णतम आत्माओं के परिपूर्ण क्षणों 
का लेखा है !।१ इसी बात को प्रो० बा० म० जोशी थों कहते हैं कि 
“काव्यादि के निमाण करनवाले कलाकार आत्मविभोर की दशा में 
रहते हैं। कवि जब काव्य के विषय में तन्‍्मय हो जाता है तभी उसके 
सहज उद्गार निकलते हैं।” 

कवि केवल अपने ही लिये कविता नही करता वल्कि दूसरों के 
लिये भी करता है। उसका उद्देश्य होता है कि जैसी मुझे अलुभूति 
होती है वेसी ही अनुभूति पाठकों को भी हो, उनके चित्त में रस- 
संचार हो । इसके लिये कवि शब्द ओर अथ--वाचक और वाच्य का 
आश्रय लेता है। क्‍योंकि इनके विना उसका जहेश्य सिद्ध नहीं हो 
सकता । वह सीधे अपनी अनुभूति को पाठकों के हृदय में पेठा नहीं 
सकता । पाठकों या रसिकों के मन के भावों को रस का रूप देने के 
लिये उसको काव्य की सष्टि करनी पड़ती है; अपनी भावना को 
सुन्दर बनाना पड़ता है। 

हम भी शब्द ओर अथ जानते हैं। किन्तु हम उनका विन्यास 
वैसा नहीं कर सकते जेसा कि कवि | वह अपने शब्द और अर्थ के 
विन्यास से अपना अनुभव ओरों का बैसा ही कराकर मुग्ध कर देता 





कम मनननक+--न मनन भन- न न निएणए लि जिकलन-कनकनननन पतिनिफााऊ 





१ मनसि सदा सुसमाधिनि विम्जुस्णमनेकवासिवेयस्थ । “--रुद्रट 
२ काव्यकर्मरि कवे. समाधिः पर व्याप्रियते ।| --क्यभीमांसा 
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१८ काध्यद्पण 
है जेसा कि वह स्वयं अनुभव करता है। कहा है “जिन शब्दों को 
हम अतिदिन बोलते है, जिन अथा का हम उल्लेख करते है उन्हीं शब्दों 
और अर्थों का विशिष्ट भारव॑भंगी से विन्‍्यास करके कब जगत्‌ को मोह 
लेते हे १5] 
कवि का शऋ और अथ क विन्यासविशेष से काव्य को जो भव्य 
बनाना है वही काव्यकोशल है; वही काव्य की नूतनता है; वही कला 
है। इसीकों आप चाहें तो आधुनिक भाषा में प्रेषणीयपद्धति वा अभि- 
व्यज्लननाकौशल कह सकते है । विन्यासविशेष पर ध्यान देनेवाले हमारे 
प्राचीन कवि कलाकुशल तो थे ही, अभिव्यज्ञनावादो भी थे। यदि वे 
ऐसे न होते तो कभी नहीं शब्द ओर अथ के 'विन्यास-विशेष? “प्रथन- 
कौशल” 'साहित्य-बेचित्र्य”* अर्थात्‌ शब्द ओर अथ के सम्मेलन वा 
सहयोग की विचित्रता की बात मुह पर नही लाते ; ऐसे शब्दों के 
प्रयोग नहीं करते। 


कवि अपने वाच्य-वाचक को सालंकार बनाने का कभी प्रयास नहीं 
करता । वे आप से आप उसमे उद्भूत हो जाते हैं। उनके लिये विशेष 
कल्पना नहीं करनी पड़ती। वे आप से आप ऐसे आ जाते हैँ कि वाच्य- 
बांचक से उनका कभी विच्छेद नहीं हो सकता। बे उनके अंग ही हो 
जाते हैं। कहा भी है कि “काव्य की रस बस्तुयें तथा उनके अलंकार 
महाकवि के एक ही प्रयत्न से सिद्ध हो ज्ञाते है?3। उनके लिये प्रथक 


रूप से प्रयत्न नहीं करना पड़ता। ऐसा करने वाले प्रकृत कबि नहीं 
कहे जा सकते | 


१ यानेव शब्दान्‌ वयमालपाम* यानेव चार्थान्‌ बयमद्िस-म 

तेरेव विन्यासविशेषभव्यें: संमोहयन्ते क्यों त॥ शीवकीलाणव 

त एवं पदविन्यासाः ता एवार्थविभूतयः । 

तथापि नव्यं॑ भवति काब्य॑ प्रथनकोशलात ॥ 

निदानं जगतां बन्दे वस्तुनी वाच्यवाचकके । 

तयो; साहित्यत्ेच-त्रद सतां ससविभूतय. ॥ --काज्यमीमांसा 

है रसवन्ति हि वस्तूनि सालंकारारि कानिचित्‌ ॥ 
एकेनेव प्रयत्नेन निर्वे्यन्ते महाकबे: ! _- 


पं 


““*व्वस्योकोक 


कवि, कविता और रसिक १९ 


यदि कवि अपने काव्य से पाठकों का मनोरंजन कर सका, उनके 
मन में रस का संचार कर सका तो कबि अपनी कृति में सफल समकका 
जा सकता है। किन्तु यह उसके वश के बाहर की बात है। रसोद्रेक 
में समथ भी काव्य अरसिक के मन में रसोद्र क नहीं कर सकता। 
जो पाठक या श्रोता कविद्वदय के साथ समरस नहीं हो सकता वह 
काव्य का आस्वाद नहीं ले सकता। अतः रससंचार जितना काव्य 
पर निरभेर करता है उतना ही पाठकों के मन पर भी निभेर है। इसीसे 
 बररुचि का कहना है “कि हे ब्रह्मन्‌ ! आप मनमाने पाप हम पर भले 
ही थोप दें पर अरसिकों को काञ्य सुनाना मेरे भाल पर कभी न लिखें, 
न लिखें, नलिखें?१। 

सभी पाठकों, श्रोताओं ओर दर्शकों को जो काव्याननद नहीं होता 
रसानुभूति नहीं होती उसका कारण यह है कि उस भाव की वासना 
इनमे नहीं हैं?)। वासना हैं अनुभूत भाव वा ज्ञान का संस्कार। 
आधुनिक-भाषा में इसको रसास्वाद की शक्ति का स्वाभाविक अभाव कह 
सकते है । 'मिल्टन” के संबंध में मेकाले? की ऐसी ही उक्ति हे ज्ञिसका 
यह आशय हैं कि “पाठक का मन जब तक लेखक के मन से मेल नहीं 
खाता तब तक आनन्द प्राप्र नहीं हो सकता”३ | 


+>>०>न न >मन्‍«ीन--->-न>-न-कतन 3 स्‍न्‍न>मननय “पल ननिनीयिननननननननमकन मनन 


१ इतरपापशुतानि यथेच्छुया वितर तानि स हे चतुरानन । 
अरसिकेषु कवित्वनिवेदनं शिरसि मा लिख मा लिख मा लिख ॥ 
२ न जायते तदास्वादों विना र्य।दिवसनाम्‌ | साहित्यदर्पण 
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दूसरा प्रकाश 


ञअथ 
( के ) अभिधा 


मी अभााआ 
पहली छाया 
शब्द 
शब्द का शाब्रों में अधिक महत्त्व है। 
शास्त्र में जो वाचक है वही शब्द हे । 

( क ) श्रयमाण होने से शब्द के दो भेद होते हे--- १. ध्वन्यात्मक 
ओर २. बर्णात्मक । न्‍ 

ध्वन्यात्मक शब्द वे है जो वीणा, झंदंग आदि वाद्ययन्त्रों, पशु- 
पक्षियों की बोलियों और आधात के द्वारा उत्पन्न होते हैं 

वर्शोत्मक शब्द बे हैं जो वर्णों में स्पष्टतः बोले या लिखे जाते हैं । 

( ख ) प्रयोग-भेद्‌ से वणोत्मक शब्द के दो भेद होते हं--१. साथेक 
ओर २. निरथेक | 


सार्थक शब्द वे हैं जो किसी वस्तु वा विषय के बोधक होते हैं। 
जैसे--राम, श्याम आदि । 

निरथंक शब्द वे हैं जिनसे किसी विषय का ज्ञान नहीं होता। 
जेसे--पागल का प्रताप, आँय बाँय आदि । 

(ग) श्रुति-भेद से साथक शब्द के दो भेद होते हैं--१. अछुकूल 
ओर २. प्रतिकूल । 

प्रयोगाह साथेक शब्द को पद कहते हैं-। 

पद दो प्रकार के होते हें--१, नाम ओर २, आख्यात | विशेष्य 
वा बह पद्‌ को नाम ओर क्रियावाचक पद को आख्यात 
कह 

पद्‌ उद्द श्य भी होता है ओर विधेय भी । 


जिस पद से सिद्ध वस्तु का कथन हो वह उद्देश्य और जिस पद 
से अपुव विधान हो वह ब्िच्ेय है 


इंब्त २१ 


अशिप्राय यह कि जिसके विषय में वक्तव्य हो वह उद्देश्य और 

जो वक्तव्य हो वह विधेय है। जेसे--हे देव ! तुम्हीं माता हो, पिता 
हा, सखा हा, धन हो ओर हे देव ! तुम्हीं मेरे सब कुछ हो!। यहाँ देव! 
जो पहले से सिद्ध अथात्‌ वर्तमान है, उसमें मातृत्व, पिठृत्व आदि 
“पूर्व! अथोत्‌ अवरतंमान का कथन करने से देव” उह्दं श्य 'माता हो! 
आदि विधेय है । 

पू्णीरथ-पकाशक पद्समूह को बाक्‍्य कहते हैं। 

योग्यता, आकांक्षा और आसत्ति से युक्त पद्समूह को वाक्य 
कहते हैं । 

डपयोग-मभेद से अनुकूल-पद-घटित वाक्य के तीन भेद होते हैं-- 
(१) प्रभुसम्भित, (९ ) खुहत्सम्मित ओर (३ ) कान्तासम्मित | 

(१) बेदादि वाक्य शब्द-प्रधान होने से प्रभुसम्मित हैं। 

(२ ) पुरणादि अथ्थ-प्रधान होने से सुद्ृत्सम्मित हैं। 

(३ ) काव्य शब्दा्थमिय गुण से सम्पन्न तथा रसास्वाद से परि- 
पूर्ण होने के कारण कान्तासम्मित है। कान्ता के समान काव्य के 
कोमल वचनों से कऋृत्याकृत्य का उपदेश और रसानुभव से अपूर्व 
आनन्द को प्राप्ति होती है। इससे काव्य इन दोनों से विलक्षण है । 


१ योग्यता 


पदार्थो' के परस्पर अन्वय में--सम्बन्ध स्थापित करने में 
किसी प्रकार की अनुपपत्ति--अड़चन का न होना थोग्यता है | 
जैसे-..- 
पीकर ठंढा पानी मैंने अपनी प्यास बुझायी। 
पर पीकर मुगतष्णा उसने अपनी तृषा मिटायी॥ राम 
पानी से प्यास बुझती है.। इससे पहली पंक्ति म॑ योग्यता है। किन्तु 
सृगवृष्णा! से प्यास नहीं बुझती। इससे दूसरी पंक्ति में योग्यता 
नहीं है। 
२ आकांक्षा 
एक दो साकांक्ष पदों के रहते हुए भी अथ का अपूर्णे 


रहना, अथात वाक्ष्याथ पूरा करने के लिये अन्यान्य पदों. की 
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पेट: - -जिक्षासा का बना रहना, पद-समृह की आकांक्षा 
कहलाता है । जैसे--- 

“राम ने एक पुस्तक” इतना कहने ही से अथ पूरा नहीं होता और 
श्याम को हे दी? इस शअकार के पद अपेक्षित रहते है। जब दोनों मिला 
दिये जाते हैं. तब वाक्याथ पूरा हो जाता है और आकांक्षा मिट 
जाती है। 

३ आसत्ति 
आसत्ति को सन्निधि भी कहते हैं । 
चर €५ कर 
एक पद के सुनने के बाद उच्चरित होनेवाले-अन्य पद के 
सुनने के समय सम्बन्ध-ज्ञान का बना रहना आसत्ति' हे । 
अभिप्राय यह कि एक पद के उच्चांरण के बाद दूसरे अपेक्षित पद्‌ 
के उच्चारण में विलम्ब वा व्यवधान न होना ही आसत्ति है। 

(राजा साहब” इतना कहने के बाद देर तक चुप रहकर “कल 
आवेंगे! यह कहा जाय तो इन दोनों का सम्बन्ध तत्काल प्रतीत न 
होगा और चाहियें यह कि जिस पदार्थ का जिसके साथ सम्बन्ध हो, 
उसके साथ ही उसका ज्ञान हो। ऐसा जब तक न होगा तब तक 
वाक्य न होगा। यह काल-व्यवधान है। ऐसे ही अन्यान्य व्यवधान 
भी होते हैं | 


दूसरी डाया 
शब्द और अथे 
वी २ तु का  छ 
प्रत्येक शब्द से जो अर्थ निकलता हे वह अथ बोध करने 
वाली शब्द की शक्ति है । 
यह शक्ति शब्द ओर अर्थ का एक बिलक्षण सम्बन्ध है, जो लोक- 
व्यवहार से सह तज्ञान होने पर उद्बुद्ध हो जाता है। इसे वाच्य- 
वाचकभाव भी कहते हैं। 


शब्द की तीन शक्तियाँ हैं-१, अभिधा २. लक्षणा और ३, व्यंजना । 
जिनमें ये शक्तियाँ होती हैं वे शब्द भी तीन प्रकार के होते हैं-- 
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१, बाचक २, लक्षक और ३. व्यज्ञक । इनके अथ भी तीन प्रकार के 
होते हैं-?, वाच्याथथ २. लक्ष्याथ ओर ३. व्यड्डयाथ । वाच्य अथ 
कथित या अभिहित होता है; लक्ष्य अथ लक्षित होता है और 
व्यज्ञ्य अर्थ व्यश्चित, ध्वनित, सूचित या प्रतीत होता है 


अथ उपस्थित करने में शब्द कारण है। अभिधा आदि शक्तियाँ 
शब्दी के व्यापार है | 


वाचक शब्द 
जो साक्षात््‌ संकेतित अर्थ का बोधक होता है, वह 
वाचक शब्द हे । 


संसार में जितने शब्द व्यवहार में प्रचलित हैं वे सब के सब भिन्न- 
भिन्‍न वस्तुओं के निश्चित नाम ही हैं। वे ही वाचक शब्द के नाम 
से अभिह्ठित हात है। बाचक शब्दों का अपना अपना अथ उन-उन 
वस्तुआं के साथ संकेत-प्रहण--शत्दों के निश्चित सम्बन्धज्ञान--पर 
निभेर रहता है। वस्तु का आकार-प्रकार इस सम्बन्धज्ञान का बहुत 
कुछ नियामक है। 

संकेतग्रहण--शब्द और अथ का सम्बन्धज्ञान--१, व्याकरण 
२, उपभान ३. कोष ४७, आप्तवाक्य अथात्‌ यथाथ वक्ता का कथन 
४. व्यवहार ६, प्रसिद्ध पद्‌ का सान्निष्य ७, बाक्यशेष ८. ब्रिवृति 
आदि अनेक कारणों से होता है ।" 

१, व्याकरण से--जंसे, लॉकिक साहित्यिक, लखेत लोहारिन शब्दा के 
क्रमशः ये अथ होते ह---लोक में उत्पन्न, साहित्य का ज्ञाता, लाठी 
चलानेवाला ओर लोहार की ख्री। ये अथ्थ शब्दशाख्रियों को सहज ही 
ज्ञात हो'जा सकते हूँ | कारण:-वे प्रकृति-प्रत्यय के योग को जानकर 
दयाकरण से संकेतग्रहेण कर लेते है । 

रे, उपभान से--उपमान का अथ है, सादश्य, समानता, मेल, बरा- 
बेंरी आदि | इससे भी संकेतग्रहण होता है। जेसे--जह जो के समान 
होती है। इस उपमान से 'जो! का जानकार और “जई! को न जानने- 


अडिनलननअमलटलसरनमनान अकइन5-++क">मकाएन्‍म ५. 


१ शक्तिग्रहं व्याकरत प्मानक्रोीपापवाक्यादव्यवहासनश्र । 
ढ़ आए 


सान्निध्यनः सिद्धपदस्‍्य धौरा वाक्यस्य शेषाद्विद्रतेवदन्ति ॥ झुक्तावछी 
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वाला व्यक्ति 'ज३! के 'जो! के समान होने से 'ज३” को देखते ही सहज 
ही उसे पहचान लेगा । 

३ कोष से--जैसे, देवासुर-संग्राम में निजरों ने विजय पायी। 
इस वाक्य में 'निजरः का अथ देवता है। यह सह्छ तग्रहण कोष से 
होता है। जैसे, अमर निजरा देवा:' | अमरकोष 

४, आप्तवाक्य से--अथात्‌ प्रामाणिक वक्ता के कथन से। जैसे, 
किसी देहाती को, जिसने रेडियो कभी नहीं देखा है, रेडियो दिखाकर 
कोई प्रामाणिक पुरुष कहे कि यह रेडियो है तो उसे रेडियो शब्द से 
रेडियो के रूप का संकेत-प्रहण हो जायगा। इसी प्रकार शब्दों से 
अपरिचित वस्तुओं के परिचय कराने में आप्रवाक्य कारण होते हैं। 


५. व्यवहार से--उयवहार ही वस्तुओं और उनके वाचक का 
सम्बन्ध जानने में सबे-प्रथभ और सर्वव्यापक कारण है। नन्‍हें-नन्‍्हें 
दुह्मु हे बच्चे मा की गोद से ही वस्तुओं का जो परिचय आरम्भ 
करते हैं उसमें किसी वस्तु के लिये किसी शहद का व्यवहार ही उनके 
शक्तिग्रहण का कारण वा पदाथ-परिचायक होता है। 


६, प्रसिद्ध पद के साक्षिध्य से अर्थात्‌ साथ होने से--जैसे, मच्य- 
शाला में मधु पीकर सभी मदमत्त हो गये। इस वाक्य में प्रसिद्ध पद 
भद्येशाला' और 'मदमत्तः से 'सधु? का अथ मदिरा ही होगा, शहद 
नहीं । यहाँ प्रसिद्ध शब्दों के साहचय्य से ही स्लेतग्रहण है। 

८. बिब्रृति से--विवरण या टीका से--जेसे, पद-पदाथे के संबंध 
को अभिधा? कहते हैं जो शब्द की एक शक्ति! है। इस वाक्य से 
अभिधा का स्पष्ठ संकेतग्रह हा जाता है। 

वाचक शब्दों के चार भेद होते हैं जिन्हें अभिधा के इन मुख्य 
अभिधेयों के अभिधायक् भी कह सकते हैं। बे हैं--?, जातिवाचक 
शब्द २. गुशवाचक शब्द ३, क्रियावाचक शब्द और ४. द्ृ्यवाचक 
( यद्रच्छावाचक ) शब्द । 

बिक 
१ जातिवाचक शब्द वह हे जो स्ववाच्य समस्त जाति 
करू 
का बोध करता हे । 


, जातिवाचक शब्द का अधक्षेत्र बहुत व्यापक होता है। उसका 


इडिद ओर अथ ७ 


एक व्यक्ति में संकेतग्रह हो जान से जाति भर का परिचय सरल हो 
जाता है। जैसे, आम! । 
२ गुणवाचक शब्द प्रायः विशेषण होता है । 
द्रव्य में गुण अथाोत्‌ उसकी विशेषता ( जिसके आधार पर एक 
जाति के व्यक्तियां में भी भिन्नता आ जाती हैं ) बतानेवाला भेदक 
होता है। वह संज्ञा, जाति तथा क्रिया शब्दों से भिन्न होता है। द्रव्य 
को छोड़कर उसका कोई स्वतन्त्र अस्तित्व नहीं । वह नियमत पराश्रित 
ही रहता हैं। उससे वस्तु आदि का उत्कष, अपक्ष आदि सममभा 
जाता है। जैसे--कच्चा, पका, हरा, पीला आदि | 
३ क्रियावाचक शब्द क्रिया को निमिस मानकर प्रवृत्त 
हाता हे । 
एस शहद म क्रिया कु आदि से अन्त तक का व्याएार-उुमह अन्त- 
हिंत रहता है। जेसे, हास-परिहास । यहाँ हँसन में होठों का हिलना 


खुलना, दाँतों का दिखाई पड़ना और छिप जाना, मीठी-सी हल्की 
ध्वनि का निकलना, यह समस्त व्यापार होता है। 


४ द्रव्यवाचक्र शब्द केवल एक व्यक्ति का बोधक 
होता है । 
वक्ता की इच्छा से वस्तु वा व्यक्ति के लिये संकेतित होता है । 
| संकेत करते हुए वक्ता कभी -कभी द्रव्य की कुछ विशेषताओं को लक्ष्य 
करके संज्ञा देता हे ओर कभी बिना किसी विचार के योंही कुछ नाम 
धर देता है। जसे --चन्द्रमा, सूयं, हिमालय, भारत, महेश आदि या 
नत्यू, घीसू , घुरहू, नीलरत्न, फाशाभूषण, उद्यसरोज, मुरलीधर आदि | 
अभिधा वा अभिधा शक्ति 
संकेत र्थे को] का कस 
साक्षात्‌ संकेतित अर्थ के बोधक व्यापार को अभिधा 
8. के 3 ( क्र 

कहते हैं। अथवा, प्ुरूय अथे की बोधिका शब्द की ग्रथमा 

शक्ति का नाम अभिधा हे । 


इसी अमिधा शक्ति से पद-पदाथ के पारस्परिक सम्बन्ध का रूप 
खड़ा होता है । 
श्र 
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अभिधा शक्ति द्वरा जिन वाचक वा शक्त शब्दों का अथे-बोध 
होता है उन्हें क्रश: रूढ़, योगिक और योगरूढ़ कहते हैं । 

१ समूहशक्तिबोधक वा रूढ़ वह शब्द हे जिसकी 
व्युत्पत्ति नहीं होती | 

रूद शब्द के प्रकृति-प्रत्यय-रूप अवयवों का या तो कुछ अथ नहीं 
हो सकता या होने पर भी संगत प्रतीत नहीं हो सकता। जैसे-- 
पेड़, पौधा, घड़ा, घोड़ा आदि । 

२ अड्ज-शक्ति-बोधक वा थौगिक शब्द वह हे जिसमें 
प्रकृति और प्रत्यय का योग--सम्मिलन होकर अवयवाथ-सहित 
समुदायाथ की ग्रतीति हो । 

ऐसे शब्दों से योगिक अर्थ की ही प्रतीति होती है। जसे, 'पाचकः, 
ओर 'भूपति!। 'पाचकः में 'पच! का अथ पकाना और अकः” का अथ 
करनेवाला है| दोनों का सम्मिलित अर्थ 'पकानवाला'” होता है। 
'भूपति? में भू! का अर्थ प्रथ्वी और पति! का अथ मालिक है। किन्तु, 
एक साथ इनका अथे राजा वा जमीन्दार होता है। ऐसे ही धनवान, 
पाठशाला, मिठाइवाला आदि शब्द हैं। 

३ समूहाड्शक्तिबोधक था योगरूढ़ शब्द वह हे 


आन 


जसमें #"५. कै सम्‌ [आ कक, । 
जिसमें अड्भ-शक्ति और समूह-शक्ति का योग तथा रुढ़ि, दोने 
हद 

का सम्मिश्रण हो । ॥ 

योगिक शब्दों के समान अवयवाथ रखते हुए योगरूद़ किसी 
विशेष अथ का वाचक होता हे। जेसे, 

जेहि सुमिरत सिधि होय, गणनायक करिवरबदन । 

इसमें गणनायक”! केवल गणेश ही का बोधक है, अन्य किसी 
गशनेता का नहीं। यहाँ गण? तथा 'तायक' दोनों अपने प्रथक्‌ अथ 
भी रखते हूं । 


लक्षक्त शब्द । 


( ख ) लक्षणा 
तोसरी छाया 
लक्षक शब्द 
जिस शब्द से मुंख्याथ से भिन्न, लक्षणा शक्ति द्वार अन्य 
अर्थ लक्षित होता है उसे लक्षक वा लाक्षरिक शब्द और उसके 
मर थ हर 
अथे को लच्याथ कहते हैं । । 
शब्द में यह आरोपित हैं ओर अथ में इसका स्वाभाविक 
निवास ह। 
किसी आदमी को गधा कहा जाय तो साधारण बोध का बालक 
देख-सुनकर चकरा जायगा। क्योंकि, उसने गधा! शब्द के अथ का 
एक पशु के रूप में परिचय प्राप्त किया है। यहाँ गधा” शब्द का गधे 
के जेसा अज्ञ, बुद्ध , बेवकूफ अथ उपस्थित करना वाचक शब्द के 
बूते के बाहर की बात हैँ। क्योंकि, यद्व काम लक्षक शब्द का है । 
साहश्य आदि सम्बन्ध से ऐसा करना उसका स्वभाव है। वाचक और 
लक्तक शब्द में यही भेद है। 


लक्षणा 


मल्याथ की बाधा या व्याथात हाने पर रूढ़ि या प्रयोजन 
की लेकर जिस शक्ति के हारा हुख्याथ से वम्दस्ध रखने ३/ह॥ 
य अथ लक्षित हो उसे लक्षणा कहते है । 
इस लक्ष्य[ कु लन« | तीन बातें झुख्य ह---१ मुख्याथ की बाधा, 
२ मुख्या4 का योग ओर ३ रूढ़ि या प्रयोजन । 
मुख्याथ की बाधा--मुख्याथ वा बाच्याथ के अन्बय में 
अथात्‌ वाक्यगत और अर्थों के साथ सम्बन्ध जोड़ने में प्रत्यक्ष विरोध 
हो वा वक्ता जिस अभिप्रेत आशय को प्रकट करना चाहता हो, वह 
मुख्याथ से प्रकट न होता हो तो मुख्याथ की बाधा होती है। जैसे 
किसी मनुष्य के प्रति यह कहा जाय कि 'तू गधा है! | इसमें पशुरूप 


जल 





१ मुख्या्थबाधे तथुक्तो ययाध्न्योष्थ: प्रतीयते । 
रढ़े' प्रयोजनादरसी लक्षणा शक्तिरपिता ॥ साहित्य-दर्पण 
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गधे के भुख्या्थ की बाधा है। क्योंकि मनुष्य लम्बे कान ओर पूँछ 
वाला पशु नहीं हो सकता | ढ़ 

२, मुख्याथ का सम्बन्ध वा योग--मुख्याथ का बोध/होने पर जो 
अन्य अथ ग्रहण किया जाता है. उसका और मुख्याथ का कुछ योग--- 
सम्बन्ध रहता है। इसीको मुख्या्थ का योग कहते हैं। जैसे, गधे के 
मुख्याथ के साथ गधे के सदृश मनुष्य के बुद्धूपन, बेवकूफी, नासमझी 
का साइश्य के कारण योग है| 

३. रुढ़ि और प्रयोजन--पूर्वोक्त दोनों बातों के साथ रुढ़ि वा 
प्रयोजन का रहना लक्षणा के लिये आवश्यक है। 

रूद़ि का अर्थ है प्रयोग-प्रवाह । अथात्‌ किसी बात को बहुत दिलों से 
किसी रूप में कहने की प्रसिद्धि वा प्रचलन । जेसे, बेवकूफ को गधा कहना' 
एक प्रकार की रूढ़ि है। 

प्रयोजन का अथे है 'फल-विशेषः अथात्‌ किसी अभिप्राय-विशेष को 
सूचित करना, जो बिना लक्षणा का आश्रय लिये प्रकट नहीं होता। 
जैसे, मेरा घोड़ा गरड़ का बाप है। यहाँ घोड़े को गरुड़ का बाप कहना 
उसकी तेजी बतलाने के लिये ही है। अन्यथा ऐसा वाक्य ग्रलाप मात्र 
ही सममा जायगा। इस वाक्य में लक्षणा का जो आश्रय लिया गया 
है वह इसी प्रयोजन से कि उस घोड़े की. तेजी औरों से अधिक 
बतलायी जाय | 

उपयु क् तीनों बातों--कारणों--में से मुख्याथं डी बाधा और 
मुख्याथ का थोग, इन दोनों का प्रत्येक लक्षणा में रहना अनिवाय है। 
इसी प्रकार तीसरे कारण रूढ़ि वा प्रयोजन का समस्त भेदों में थथा- 
सम्भव विद्यमान रहना भी आवश्यक है। 





चौथी छाया 
रूढ़ि और प्रयोजनवती 
रूढ़ि लक्षणा 
रूढ़ि लक्षणा वह हे जिसमें रूढ़ि के कारण मुख्यार्थ को छोड़ 
कर उससे सम्बन्ध रखनेवाला अन्य अथ ग्रहण किया जाय। जैसे, 
'पंजाब छड़ाका है! | पंजाब अथात्‌ पंजाब प्रदेश लड़ाका नहीं दो 
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सकता | इसमें मुख्याथ की बाधा है। इससे इसका लक्ष्याथ पंजाब- 
प्रदेशवासी होता है। क्योंकि पंजाब से उसके निवासी का आधाराधिय- 
भाव सम्बन्ध है | यहाँ पंजाबियों के लिये 'पंजाब' कहना रूढ़ि है। ऐसे 
ही 'राजपुताना वीर है! एक दूसरा उदाहरण 
बेतरह दुसे किसी दिल में, भले ही पड़ जाये छाला । 
जीम-सी कुब्जी पाकर वे, लगाये क्यों मुह में ताछा ॥ हरिआंष 
इस में दो मुहावरे हे. (दिल में छाछा पड़ जाना! और सुंह में ताला 
लगाना! । इन दोनों के क्रमशः लक्ष्याथ हैं-- मन में असह्य पीड़ा होता 
और 'कुछ भी न बोलना । दोनों में मुख्याथ की बाधा है. और मुख्यार्थ 
से सम्बन्ध रखनेवाले ये अर्थ लक्षणा-से ही होते हैं 
प्रयोजनवती लक्षणा 
प्रयोजनवती लक्षणा वह है जिसमें किसी विशेष 
प्रयोजन की सिद्धि के लिये शक्षणा की जाय। जेसे, 
आँख उठाकर देखा तो सामने हड्डियों का ढाँचा खड़ा है। '' ! 
इस वाक्य में हड्डियों का ढॉचा? का प्रयोग प्रयोजन-विशेष से है। 
वह है व्यक्ति-विशेष को दुर्बल बताना। लक्षणा शक्ति से हड्डियों का 
ढाँचा, दुबल व्यक्ति को लक्तित कराता है। वक्ता ने इसका प्रयोग 
दुबलता की अधिकता व्यज्ञित करने के लिये ही किया हे । 


काव्यप्रकाश के अनुसार श्रयोजनवती लक्षणा के छ भेद होते हैं जो 
यहाँ रेखा-चित्र में दिखलाये गये है । 


प्रयोजनवती लक्षणा 


१5 ७ जकाट 


गोणी शुद्धा 











| | 
१ सारोपा २ साध्यवसाना १ उपादानलक्षणा २ लक्षेणलक्तणा 
। 


3 धारीया ४ सप्यवशान। 
साहित्यदूपण के अनुसार इसके और भी अनेक भेद होते हैं । 





३० काव्यद्पण 
पाँचवीं दाया 
गोणी और शुद्धा 
गौणी लक्षणा उसे कहते हैं जिसमें साहश्य सम्बन्ध से 
( (5 किक ( 
अर्थात्‌ समान गुण वा धर्म के कारण लक्ष्याथे का ग्रहण किया 
जाय। जैसे, 
है करती दुख दूर सभी उनके मुखरपंकज की सुधराई। 
याद नहीं रहती दुख की छल्ल के उसकी मुखचन्द्र जुन्हाई ॥ 
-- ठा० गोपाल शरण सिंह 
चन्द्र और पंकज मुख से भिन्‍न हैं। दोनों एक नहीं हो सकते। 
इससे इनमें मुख्याथे की बाधा है। पर दोनों में गुण की समानता है। 
मुख देखने से वैसा ही आनन्द आता है, आह्यद होता है, हृदय में 
शीतलता आती है जैसे पक्ुुज और चन्द्रमा के देखने से | इस गुणसाम्य 
से ही मुख को चन्द्रमा ओर पड्ुज मान लिया गया है। यहाँ दो भिन्न- 
भिन्न पदार्थों में अत्यन्त साच्श्य होने से भिन्नता की प्रतीति नहीं 
होती । इससे यह साइश्य ही गोणी लक्षणा का कारण है। 
श॒द्धा लक्षणा 
शुद्धा लक्षणा उसे कहते हैं जिसमें साइश्य सम्बन्ध के अति- 
का, 
रिक्त अन्य सम्बन्ध से लक्ष्याथ का बोध होता है। जैसे-- 
' अबला जीवन हाथ तुम्हारी यही कहानी। 
, आँचल में है दूध भौर भाँखों में पानी॥ मै० श* गुप्त 
इसमें आँचल में दूध होना बाधित है। अतः सामीप्य सम्बन्ध 
द्वारा स्तन में दूध होना लक्ष्याथ लिया जाता है। मातृत्व का आधिक्य 
प्रकट करना प्रयोजन है। 
२ आधाराधेयमाव सम्बन्ध से--- 
कीशश्या के बचन सुनि भरत सहित रनिवाध । 
व्याकुल विरूपत राजगृह सानहु सोकनिवास॑ ॥ तुलसी 
“रनिवास का रोना संभव नहीं। अतः यहाँ आधाराधेयमाव सम्बन्ध 
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से रनिवास में रहनेवालों का अथ-चोध होता है। विषाद की व्यापकता 
प्रकट करना प्रयोजन है। 
३ ताल्कम्ये सम्बन्ध से-- 
#एरे सतिमन्द चन्दु आवत न तोहि राज 
होके द्विजराज काज करत कसाई के ।--पत्माकर 

यहाँ चन्द्रमा का कसाई का काम करना बाधित है। क्योंकि, वह 
तो किसी का गला नहीं काटता | लक्षणा से विरहिनियों को सताने के 
कारण घातक का अथ लिया जाता है। यहाँ तात्कम्य अथात्‌ समान 
कम करने का सम्बन्ध हैे। भाव यह कि वह काय-बविशेष करना, जा 
दूसरा कोई करता है। संताप देने की अधिकता बताना प्रयोजन है । 


उपादानलक्षणा 
जहाँ वाक्यार्थ की संगति के लिये अन्य अर्थ के लक्षित 
कप कप छ शक 
किये जाने पर भी अपना अर्थ ने छूटे वहाँ उपादानलक्षणा 
होती है । 


उपादान का अर्थ है प्रहण--लेना | इसमें वाच्याथ का सबधा 
परित्याग नहीं होता । अत: इसे अजहतस्वार्था भी कहते हे। अथात्‌ 
जिसमें अपना स्वाथ न छूट गया हो। जेसे, 'पगड़ी की लाज रखिये? 
यहाँ पगड़ी की लाज रखना अथथ बाधित है। लक्ष्यार्थ होता है 
पगड़ीधारी की लाज | यहाँ पगड़ी अपना अथ न छोड़ते हुए पगड़ी धा री 
का आज्ञेप करता हैं। यहाँ दोनों साथ-साथ है। अत: उपादान- 
लक्षणा है 
में हूँ बहन किन्तु भाई नहीं है। राखी सजी पर कराई नहीं हैं। : 
--छु० कु० चौहान 
कलाई अलग रहने की वस्तु नहीं है। अतः कलाई “भाई की कलाई' 
का उपादान करता है। यहाँ अद्भाज्लिभाव सम्बन्ध है। 
दूसरे ढंग का एक उदाहरण देखें । 
इ विवाहार्थी यदि यह कहता है कि 'घर अच्छा है! तो इसका 
अथ यह नहीं होता कि घर साफ-सुथरा बना हुआ है, बल्कि यह होता 
हे कि घर भी अच्छा है, वर भी अच्छा है, जर-जायदाद भी अच्छी . 


३३५ काव्यदपंण 


है। ऐसे स्थानों में कहनेवालों का तात्पय लिया जाता है। यहाँसी , 
उपादानलक्षणा है। एक उदाहरण ओर लें-- 
जब हुई हुकूमत आँखों पर जनमी चपके में आहों में । 
कोड़ों की खाकर मार पली पीड़ित की दबी कराहों में ॥ --दिनकर 
'कोड़ों की मार खाकर! ही क्रान्ति नहीं पलती | यह एक उपलक्षण- 
मात्र है। इसमें वक्ता का तात्पय उन अनेक प्रकार के क्र र अत्याचार 
जुल्म और सितम से है जिनसे क्रान्ति बढ़ा करती है। यहाँ शब्दगम्य 
मुख्याथं का बाध नहीं, वक्ता के तात्पय रूप मुख्याथ की बाधा है। 
एसी जगह भी उपादानलक्षणा होती है। ऐसी ही यह पंक्ति भी है-- 
फूटी कोड़ी पर विनोदमय जीवन सदा टपकता।  --निराला 
यहाँ फूदी कौड़ी का तात्पय तुच्छ, नगर्य घन से है। फूटी कौड़ी 
इसका उपादान करती है। 
लक्षशलक्षणा 
जहाँ वाक्याथ की सिद्धि के लिये वाच्याथे अपने को छोड़ 
कर केवल लक्ष्याथ को सूचित करे, वहाँ लक्षणलक्षणा होती हे | 
इसमें अमुख्याथ को अन्वित होने के लिये मुख्याथे अपना अथ 
बिल्कुल छोड़ देता है। इसलिये इसे जहरस्वार्था भी कहते हैं । 
पेट में आग लगी है। यह एक साथक वाक्य है। पर पेट में 
आग नहीं लगती | इससे अथेबाघ है। इसमें “आग लगी है? वाक्य 
अपना अर्थ छोड़ देता है ओर लक्ष्याथ होता है कि 'जोर की भूख 
लगी हैं । इसस लक्षणश-लक्षणा है | 
एक ओर उदाहरण लें-- 
मैंने चाहे कुछ इसमें विष अपना डाल दिया हो । 
रस है यदि तो वह तेरे चरणों ही का जूठन है। --भा० आत्मा 
यहाँ बिप दोष का ओर रस गुण का उपलक्षण है। इसके अतिरिक्त 
रस को “बरणों ही का जूठन' कहने में भी अर्थबाधा है। लक्ष्यार्थ 
होता हे--आपके निकट रहने से ही, आपके संसर्ग से दी, 


वस्तु भ्राप्त हुई है। यहाँ चरणों का जूठन”ः अपना अथ बिलकुल छोड़ 
देता है। इससे लक्षणलक्षणा है। 


डउपादानलेक्षणा और लक्षणहक्षणा ३६ 
छुठी छागा 


उपादानलक्षणा ओर लक्षणलक्षणा 


उपयु क्त दोनों लक्षणाओं में भारी श्रम फेला हुआ है। आरंभ में 
ही यह जाना लेना चाहिये कि मुख्याथ के बनाये रखने या छोड़ने के 
आधार पर ही यह भेद निर्भर करता है। इस प्रकार सममिये | 

लक्षणा शक्ति अर्पित शक्ति है। वक्ता की इच्छा शब्द को यह शक्ति 
अ्पित करती है। अतः लक्षणा का स्वरूप बहुत कुछ विवक्षाधीन 
रहता है। इस पर किसी का यह हठ करना कि यहाँ यही लक्षणा हो 
सकती है, नितान्त भ्रान्तिमूलक है। उपादान लक्षणा में इतना ही कहा 
गया है कि मुख्याथ का भी उपादान होना चाहिये। इसलिये उसका 
नासान्तर “अजहत्स्वाथा' भी है। अतः यह कहनेवाले की इच्छा पर 
निर्भर है कि मुख्या्थ का अन्वय करे या न करे | जब वांक्यार्थ में 
मुख्याथ अन्बित होगा तब उपादानलक्षणा होगी और जब अन्बय न 
होगा तब लक्षण-लक्षणा | एक उदाहरण लें-- 

गात पे लँगोटी एक बोटी भर मांस लिये 
पंतिस करोड़ भारतीयता की थाती है। 
भारत के भाग्यभानु, कमंबीर गाँची तेरे 
तीन हाथ गात पे हजार हाथ छाती है। अंबिकेश 

यहाँ 'एक बोटी भर मांस लिये” का अथ जब हम यह करते हैं कि 
शरीर में थोड़ा ही मांस रखने वाले! तब तो उपादानलक्षणा होती है। 
क्योकि, इसमें मांस अपने अथ को नहीं छोड़ता और जब “एक बोटी 
भर मांस लिये! का अथ “दुबली देह? करतेहें तब लक्षणलक्षणा हो जाती 
है क्योंकि इसमें मास अपना अथे एकदम छोड़ देता है। यहाँ 
अत्यन्त कृश बताना ही प्रयोजन है। 

कितने परिडतम्मन्य सारा घर तमाशा देखने गया है? इस 
उदाहरण में उपादानलक्षणा नहीं मानते । वे ऐसी शंका करते हैं कि 
धर! तो अपने साथ लक्कड़ु-खप्पड़ लाद कर तमाशा देखने जायगा 
नहीं और देखनेवाले के साथ वहाँ घर का रहना आवश्यक है। इससे 
यहाँ उपादानलक्षणा नहीं हो सकती | पर यह शंका भ्रममूलक है । 
क्योंकि घर वाले! कहने से घर का अथ नहीं छूटता | इस अर्थ में. 


| ४ काब्यदुपण 


उपादानलक्षणा होगी। जब 'सारा घर! का अथ “सब के सब? लिया 
जाय तब लक्षणलक्षणा होगी। क्योंकि, इसमें घर एक बार ही छूट 
जाता है। 

उपादानलक्षणा का लक्षण-लक्षणा से पार्थक्य दिखाने की धुन सें 
कोइ जो यह लिख मारे कि यहाँ शब्द का अन्वय नहीं होता, उससे 
उसकी नितान्त अनभिज्ञता ही प्रकट होती है। शब्द का अन्बय होता 
है, यह एक नयी सूम है। जैसे शब्द का अन्बय नहीं होता बेसे वस्तु 
का भी अन्वय असंभव है। केवल शब्द के द्वारा उपस्थापित अथ का 
ही अन्वय माना जाता है। अन्वयकाल में यह अथ साक्षात्‌ बस्तुके 
रूप मे कभी नहीं उपस्थित होता बल्कि बुद्धिगत वस्तुचित्र ही के रूप 

से उपस्थित होता है। 

लक्षणा का विषय शास्त्रगम्य है । उसके लिये किसी अव्युत्पन्न के 
द्वारा तकित या कल्पित व्यवस्था काम नहीं दे सकती है। देखिये-- 

बंदी नाव निहार लक्षणा व्यक्षना, 
“गंगा में गृह! वाक्य सहज वाचक बना । 

इन पंक्तियों मे गुप्तजी ने सहज वाचकता का ही चमत्कार 
दिखाया है पर “गंगा में ग्रह” प्राचीन “गंगायां घोष” उदाहरण का 
रूपान्तर है ओर इसमे लक्षणा है। क्‍योंकि गंगा में घर नहीं हो 
सकता । अथंबाघ है। दपणकार ने अथ्थ ठीक बैठने के लिये “गंगा? का 
अथ तीर किया है। अथोत्‌ “तट” पर घर है। इस अथ में ही लक्षण- 
लक्षणा है। अथोनन्‍्तर से अथात्‌ 'गंगातट” पर यह अथे करने से इसमें 
उपादानलक्षणा भी होगी। 

“गंगायां घोष. उदाहरण में जिसने 'लक्षणलक्षणा” होने की 
बात को बन्दरमूठ पकड़ रक्खी है उसके सम्बन्ध में जो शास्त्रसम्मत 
सिद्धान्त है, उसका आशय यह है-- 

“ग्जा पद से लक्तित पदार्थ यदि केवल तीर रूप माना जाय तो 
लक्षश-लक्षणा होगी ओर यदि गह्ला-तीर माना ज्ञाय तो उपादाम 
लक्षणा होगी । अब इससे अधिक स्पष्ट इसका क्या निर्णय हो सकता 
है कि मुख्याथ का वाक्य में अन्वय होने पर उपादानलक्षणा होती है 

र न होने पर लक्षण-लक्षणा | इसी प्रकार “लाठियों को पैठाबोः और 

'मचान बोलते हैं? आदि उदाहरणों में 'लाठी लेनेबालों' और 'सचान पर 


सारोपा छक्षणा ३५ 


बैठनेवालों! आदि के लक्ष्याथ में उपादानलक्षणा ही होती है” 

मचान बोलते हैं, इस उर्नहरण से स्पष्ट है कि वस्तु का अन्बय 
नहीं होता यदि होता तो मचान भी साथ साथ बोलने में योग देते। 
पर ऐसा नहीं होता । ऐसे ही 'घर बाले! आदि उदाहरणों को भी 
समभना चाहिये । 





सातवीं छाया 
सारोप। और सतताध्यवताना 


सारोपा लक्षणा 


जिस लक्षणा में आरोप हो अर्थात्‌ आरोप्यमाण ( विषयी ) 

और आरोप का विषय इन दोनों की शब्द द्वारा उक्ति हो, उसे 
सारोपा कहते हैं । | 

एक वस्तु का दूसरी वस्तु में अमेद-ज्ञापन को आरोप कहते हैं। 

इससें विषयी और विषय की एकरूपता प्रतीव होती है। जिस वस्तु 

का आरोप किया जाता है वह आरोप्यनाण वा विषयी और जिस 

वस्तु पर आरोप होता है उसे आरोप का विषय वा केवल विषय 
कहते है। जेसे--मुख चन्द्र है। यहाँ मुख पर चन्द्र॒त्व का आरोप है। 


सारोपा गीणी लक्षणा 
स्वर्ण-किरण-कल्लोलों पर बहता रे यह बारलूक मन ।--निराला 
यहाँ किरणों पर कल्लोल्ों का आरोप है। किरणें लहर बन गयी 
१ शक्यार्थसम्बन्धों यदि तीरत्वेन ुपेण गद्दीतस्तदा तीरत्वेन तीरबोथः, 
यदि तु गन्नातीरत्वेन रूपेण ग्रह्दौतस्तदा तेनेब रूपेश स्मरणम्‌ । 
सिद्धान्तम्ुक्तावछी ( शब्द्खण्ड ) 
तेनेव रुपेणेति। नव गजद्गायामित्यादों गन्नातीरत्वेनबोधे जहत्त्वार्थत्वहानिरिति 
वाच्यम्‌ । तीरत्वेव लक्षणायामेव जहत्स्वाथंस्य सर्बसम्मतत्वात्‌ । गन्नातीरत्वेन भाने ठु 
अजहत्स्वायैव लक्षणेति । एवं पूर्वोक्तस्थले यष्ठी: श्रवेशय मश्चाः ऋेशन्तीत्यादावपि 
यष्टिधरत्वमश्वस्थत्वादिना बोधे5जहत्स्वाथंव लक्षणेति ध्येयम । 
दिनकरी ( शब्द्खण्ड ) 


३६ काब्यदपंण 


हैं। उन पर बालक बना मन बह रहा है। दोनों में रूप-गुण-साम्य है। 
अत: गौणी है। इसमें लक्षण-लक्षणा से 'बालक मन? का अथे “भोला 
मन! और 'मन बहले? का अथे “मन का रस जाना?--मुग्ध हो जाना 
होता है। यहाँ दोनों ही उक्त हैं । 
सारोपा शुद्धा उपादानलक्षणा 
स्वर्गलोक की तुम अप्धरि थीं, तुम वैभव में पली हुईं थीं ।--हरिऋृष्ण प्रेमी 
यहाँ तुम पर अप्सरा का आरोप होने से सारोपा है। अप्सरा 
अपना अथे रखते हुए अप्सरा-सी स्ोद्गसुन्दरी, मनमोहिनी नारी का 
आज्षेप करती है। इससे उपादानमूला हे। मनमोहन रूप कमे के 
कारण वा सत्रीजाति की होने के कारण तात्कम्य वा साजात्य सम्बन्ध 
से शुद्धा है। 
सारोपा शुद्धा लक्षण-लक्षणा 
आज भुजंगों से बेंठे हैं वे कंचन के घड़े दुबाये ।--हरिक्ृष्ण प्रमी 
यहाँ ये' के वाच्याथ ( पूंजीपति ) पर 'विषधर' का आरोप है। 
विषधर अपना अथे छोड़कर ऋषर ( पूजीपतियों ) का अथ देता है। 
इससे लक्षणलक्षणा है। काटना दोनों का कर्म है, इस तात्कम्य 
सम्बन्ध से शुद्धा है। 
साध्यव॒सातना लक्षणा 
जहाँ आरोप का विषय लुप्त रहे--शब्दतः प्रकट नहीं 
किया गया हो ओर विषयी ( आरोप्यमाण ) दवरा ही उसका 
कथन हो वहाँ साध्यवसाना लक्षणा होती हे | आरोप के विषय 
का निर्देश न कर केवल आरोप्यमाण के कथन को अध्यवसान 
कहते हैं | ज्ैसे-- 
देखो, चाँद का दुकड़ा । 


यहाँ आरोप के विषय मुख का निर्देश नहीं है। केवल आरोप्यमाण 
चाँद का टुकड़ा? ही कहा गया है। 
साध्ययसाना गोणी लच्षणा 
हाथ सेरे सामने ही प्रणय का ग्रन्थिबन्धन हो गया, वह नव कमछ--- 
स॒धुप सा मेरा हृद्य लेकर किसी अन्य मानस का विभूषण हो गया। -पंत 


गृढव्यज्ञया भौर भगूदव्यज्ञया ३३७ 


अपनी प्रणयिनी का दूसरे से परिणय हो जाने पर कवि की उक्ति 
है | इसमें “नव कमल' अ्रणयिनी' के लिये आया है, जो आरोप्यमाण 
है। आरोप के विपय का कथन नहीं है। विषयी में विषय का 
अध्यवसान हो जाने से साध्यवसाना है। गुण-धम से साह्श्य होने के 
कारण गौणी है। ऐसे ही 'प्रणय” में “प्र मी-युगल” का अध्यवसान है। 


साध्यवसाना शुद्धा उपादानलक्षणा 


विद्यत्‌ की इस चकाचौंच में देख दीप की छो रोती है। 
भरी हृदय को थाम महल के लिये झोपड़ी बलि होती है। दिनकर 


यहाँ महल मे रहने वाले धनियों और मोपड़ी में रहनेवाले गरीबों 
के लिये महल और मोपड़ी के प्रयोग हुए हैं। ये स्वार्थ को न छोड़ते 
हुए अन्याथों का उपादान करते हैं। अत: यह लक्षणा उपदानमूला 
है। आरोप्यमाण के ही उक्त होने से साध्यवसाना है। आधाराधेयभाव 
सम्बन्ध होने से शुद्धा है। 


साध्यवसाना शुद्धा लक्षणलक्षणा 
सहता गया जिगर के टुकरों का बल पाया हाँ पाया ।+--भा : आत्मा 
यहाँ 'जिगर के टुकड़ों! मे आत्मीयों का अध्यवसान है। क्योंकि 
आरोप्यमाण “जिगर के टुकड़ों! ही उक्त है। आत्मात्मीय सम्बन्ध 
होने के कारण शुद्धा है। 'जिगर के टुकड़ों! अपना अथ छोड़कर 
अत्यंत निकट सम्बन्धी प्रिय जनों का अर्थ देता है। इससे लक्षण- 
लक्षणा है। 





आठवीं छाया 
गूहुव्यड्ञया और अगूहुव्यड्रया 
काव्यप्रकाश के मतानुसार उपयु क्त श्रयोजनवती लक्षणा के छ भेद 
व्यक्ष्य की गूढता और अगूढ़ता के कारण बारह प्रकार के होते हैं। 


प्रयोजनवती लक्षणा के भेदों में ये पाये जाते हैं। प्रयोजनवती के 
जो प्रयोजन हैं बे ही व्यज्ञयाथ होते हैं। 


के कोव्यदर्पण 
शूहव्यंग्या 
जहाँ का व्यंग्य मार्मिक सहदय द्वारा ही समझा जा सके 
वहाँ गृह॒व्यंग्या लक्षणा होती है | जले-- 


चाले की बाते चलीं सुनति सखिन के टोल। 
न के 9० ३ हँस कप 
गोये हु छोयन हँसत विहेसत ज्ञात कपोरू॥ बिहारी 


अथ है--नायिका सखियों की मंडली में अपने चाले ( गोने ) की 
बातें सुन रही है। आँखें छिपाने पर भी हँसती हैं और कपोल 
मुस्कुरा रहे है। 

कपोलों के विहँसने या मुस्कुराने में मुख्याथ की बाधा है। क्योंकि 
हँसने का काम मनुष्य का है, कपोलों का नहीं । यहाँ विहँसना का 
लक्ष्या्थ उल्लसित होना--प्रसन्नता की कलक दिखना है। विहँसने और 
कपोलों के मलकने में विकास आदि अमेक गुणों का साम्य है। इससे 
साहश्य सम्बन्ध है। यहाँ संचारी भाव लज्जा और हे से नायिका का 
भध्या? होना व्यड्रय है। यह सहृदय-संवेय ही है। साधारण बुड़िवालों 
के परे है। इसीसे गूढ़व्यड्रया है। साटश्य-कथन से गौणी और विहँसत 
के अपना अथ छोड़ देने के कारण लक्षणलक्षणा है । 


अगुड़व्यक्षया 


जहाँ व्यड्रग सहज ही समझ में आ जाय वहाँ अगूढ़- 
व्यज्या लक्षणा होती है। लैसे- 


संयोगिन की तू हरे डर पीर वियोगिनी के सु घरे डर पीर । 
कलीन खिलाय करे मधथुपान गलीन भरे मधुपान की भीर ॥ 
नचे सिल्ि बेलि बधू कि अँचे रस देव! नचाचत आधि अधीर। 
तिहूँ गुन देखिये दोष भरों अरे सीतऊ, मंद सुगंध समीर ॥ 


यह वसनन्‍्त-समीर का वर्णन है। आधि-अधीर को नचाना” से 
'सनोवेदना से व्यथित को क्षण क्षण विवश कर देना? रूप अथ लक्षित 
होता है। दुःखातिशय व्यज्ञय है। सरलता से बोध होने के कारण यहाँ 
अयृढ्य्यड्जया है। 


धमिगतप्रयोज्ननलक्षणा ९ 
नी छाथा 
पमिधषमंयत लक्षण 
धर्मिंगतप्रयोजनलक्षणा 
जहाँ लक्षणा का फल अथांत व्यज्ञनागम्य प्रयोजन धर्मी 
अथात लक्ष्याथे ( द्रव्य ) में स्थित हो वहाँ धर्मिगत प्रयोजन- 
लक्षणा होती है | जसे-- 
सिर पर प्रल्य नेन्न में मस्ती सुद्दी से मनचाही । 
रूटय मात्र मेरा प्रियतम है, में हूँ एक सिपाही ॥ 
>-भा० आत्मा 
मैं हु एक सिपाही! मे वक्ता स्त्रय सिपाही है। इससे 'में हूँ” कहन से 
ही सिपाही का बाध हा जाता है। अत: प्रकृत में सिपाही पद का 
मुख्याथ बाधित है। लक्षणा द्वारा सिपाही का अथ होता है--प्राणपण 
इच्छानुरूप कठिन-से-क्रठिन काय करनवाला | यहाँ सिपाही श 
अथान्तस्संक्रमितवाच्य हे | क्योंकि यह प्राश-निरपेज्ञ कायकरना रूप 
विशेष अथ की प्रतीति कराता है। यहाँ सिपाही में ही प्राशनिरपेक्ष 


काय करने की अतिशयता द्योतित होती है। अत: यहाँ लक्षणा का 
फल धर्मी शिपाही में होने से धर्मिगतप्रयोजनलक्षणा है । 
धर्मंगतग्रयोजनलक्षणा 
जहाँ लक्षणा का फल अथात व्यज्जनागम्य प्रयोजन धर्म 
0 हि 4) द्र्ठ में है. (१ 
अथात लक्ष्याथ के धम ( द्रव्य के गुण ) में हो वहाँ धमंगता 
लक्षणा होती है । जैसे-- 
शराफत सदा जागती है वहाँ, जमीनों में सोता है सोना जहाँ। 
“-चुशदन 
यहाँ “जमीनों में सोना सोता हैं? का अथ हैं प्रथ्वी पर बहुमूल्य 
अन्नराशि पड़ी रहती है। प्रयोजन है अन्नराशि की उपयोगिता की 


अतिशयता बताना । अतिशयतारूप प्रयोजन उपयोगितागत है, जो 
धर्म है। अतः यहाँ घमंगता हें। 


५ हि 
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ये लक्षणायें कहाँ पद म होती हैं ओर कहीं वाक्य में होती हें। 
दोनों के उदाहरण यथास्थान ऊपर आ गये हँ। 





दशवी छाथा 


अभिधा और लक्षणा 


शब्द की पहली शक्ति अभिधा है ओर दूसरी शक्ति लक्षणा | 
जहाँ लक्षणा शक्ति के बिना अर्थ की स्पष्टता नहीं होती वहाँ भी 
अभिधा का चमत्कार सहृदयों को चमत्कृत कर देता है। जैसे--- 
मारुत ने जिसके अलकों में चंचछ चुंबन उलझाया | --पन्‍त 
यहाँ व्याहत वाच्याथे की चारुता सहृदयों को आह्ादित कर 
देती है। 
बहुत से ऐसे प्रयोग हिन्दी भ होते हैं जिनके आभिधेयाथ का 
व्याघात नहीं प्रतीव होता पर तात्पय की दृष्टि से किसी न किसी 
प्रकार का अथ-ब्याघात रहता हे और लक्षणा वहाँ काम करती 
है। जेसे--- 
4. सूरज माथे पर आ गया। 
२. जाँख ऑजने को भी थी नहीं ? 
प्रात::सायंकाल सूरज माथे पर नहीं रहता, अगल बगल रहता 
है। दोपहर को ही सिर पर आता है। अथोत्‌ सिर के ऊपर मालूम 
होता है । यहाँ लक्ष्याथ “दोपहर हो गया, होता है। यहाँ सिर पर 
आने में ही अथेबाध कलकता है। “आँख आँजने को भी घी नहीं? से 
यह मतलब है कि घी थोड़ा भी नहीं है। क्‍या यह कभी संभव है कि 
एक बूंद भी घी न हो। क्‍योंकि आँजने के लिये एक बूंद ही काफी है । 
इस कथन में ही अथबाध है। अतः प्रत्यक्ष में अभिधेयाथे ही कलकता 
है पर इनके अन्तर में लक्षणा है। 
कभी-कभी लाक्षणिक प्रयोगों के लक्ष्याथ के साथ अभिषेयार्थ 
भी मिला रहता है। जैसे, 
अब मैं सूख हुई हूँ काटा आँख ज्योति ने दिया जवाब । 
सुंह में दाँत न भाँत पेट में हिलने को भी रही न ताथ ॥ 


अमभिधा और छक्षणा १.8. 


३३ के ३३१ 


सूख कर काँटा होने में बाच्याथ लक्ष्याथ तक दौड़ लगाता है, पर 
मुँह में दाँत और पेट में आँत न होने से जजेर बूढ़े का जो बाच्याथ 
होता है वह अपनी प्रवलता से लक्ष्याथ को दबाये बैठा है। ये प्रयोग 
अमभिधेया्थ और लक्ष्याथ दोनों में साथक हैं । 
किसी विपय में किसी अधिकारी को पक्षपात करते देखकर हम 
कहते हैं कि वे तो एक आँख से देखते हैं। हम इसका यही लक्ष्य अथ 
लेते हैं कि वे तरफदारी करते हैं, समान भाव से नही देखते । प< यथ्टी 
वाक्य एकाज्ञष अधिकारी को-काने को कहा जाय तो अभिधेयाथे 
अपना अर्थ प्रकट करेगा ही और सुनने वाले इसका मजा लूटेगे ही। 
समभद्गारी ही इनका बिलगाव कर सकती है। 
एक वाक्य का और चमत्कार देखिये-- 
कोड़ियों पर अशर्फियाँ छुट रही थीं । 
सहसा पढ़ने वाला तो यही लक्ष्या्थ ले बेठेगा कि साधारण 
वस्तुओं के लिये असाधारण खच किया जाता था। पर यहाँ अभिधा 
का ही अथ ठीक प्रतीत होता है। जुए में कौड़ियाँ फेंकी जाती थीं ओर 
हजारों की हार-जीत होती थी। फिर भी यहाँ लक्षणा किसी न किसी 
रूप में काँकी मारती ही है। 
लक्षण-लक्षणा में कभी-कभी अभिभेयार्थ एकदम पलट जाता है। 
पाठकों को ऐसे शत्दों का व्यवहार कुछ विलक्षण प्रतीत होगा। जैसे, 
“विश्वासी? शब्द को ही लीजिये। इसका अपश्र श रूप है “बिसवासी! । 
अथ होता है (विश्वासयोग्य” वा “विश्वासपात्रः । 
अरे मछिछ बिसवासी देवा, कित में आइ कीन्हि तोरि सेवा | पद्माब्रत 
यहाँ विश्वासघाती के अथ में बिसवासी शठ्द लाया गया है । 
कब हूँ वा 'बिसासी' सुजान के आँगन सों अँसुवान को ले बरसो। घनानंद 
रु यहाँ (बिसासी' ञ्सी (विश्वासी' के अपश्र शरूप म॑ होकर ब्रजभाषा 
में विश्वासघाती के अथ में प्रयुक्त हुआ है। यह प्रयोग वैसा ही है 
जैसा 'मूख” को बृहस्पति भी कहें तो उसका अर्थ मूखे ही होगा। 
एक और--.. 
यशोधरा--किन्तु कोई अनय करे तो हम क्यों करें। 
राहुल-- और नहीं माथे पर क्‍या हम डसे धरें ? 
--मैं० श० रत 


ध & 
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इसका यह विपरीत अथ होता है कि हम अन्याय को सिर-माथे 
पर नहीं धर सकते | मुख्याथ की बाधा है। लक्षणा से उक्त अथ होता 
है। मुख्याथ छोड़ लक्ष्याथ का ग्रहण है । इससे यहाँ लक्षणलक्षणा हैं। 
अभिधा और लक्षणा की यह आँख-मिचोनी बड़ी मजेदार 
कम च, गे हि बा ही बे 
होती है और साहित्य की सिंगार है। 
(ग) व्यञ्षना 
ग्यारहवीं छाया 
शाब्दी व्यश्ञना 


कह आये हैं कि शाब्दी व्यव्जना के दो भेद होते हँ---एक अभिधा- 
मूला और दूसरी लक्षणासूला । 
अभिधामूला शाब्दी व्यज्ञना 


संयोग आदि के द्वारा अनेकार्थ शब्द के प्रकृतोषयोगी 
कै (१ 
एकाथे के नियन्त्रित हो जाने पर जिस शक्ति द्वारा अन्याथ का 
ज्ञान होता हे वह अभिधामूला शाब्दी व्यज्ञना हे । 


मुखर मनोहर श्याम रंग बरसत मुद अनुरूप । 
झूमत मतवारों झ्मकि बनमाली रसरूप ॥ प्राचीन 
यहाँ 'वनमाली” शब्द मेष और श्रीकृष्ण दोनों का बोधक है। 
इसमें एक अथे के साथ दूसरे अथ का भी बोध हो जाता है। 
यहाँ श्लेष नहीं | क्योंकि रूढ़ वाच्याथ ही इसमें प्रधान है। अन्य 
अ्थे का आभास मात्र है। श्लेष में शब्द के दोनों अर्थ अभीष्ट होते 
---समान रूप से उस पर कवि का ध्यान रहता है। विशेष विवेचन 
आगे देखिये । 
अप्रासंगिक अथ की व्य्जना के स्थलों में अनेकार्थोंकी शक्ति 
रोकने के लिये अथात्‌ शक्ति को प्रासंगिक अथ के प्रतिपादन में केन्द्रित 
करने के लिये प्रतचीन विद्वानों ने जो संयोगादि कई प्रतिबंध नियत 
कर /क्खे है उत्तक लक्षण तथा उदाहरण दिये जाते है-- 


द्कृ 
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गांददा व्यजनां 


१ संयोग-- 
३ ( 
अनेकार्थ शब्द के किसी एक ही अथ के साथ असिद्ध 
संबंध को संयोग कहते हैं | जैसे-- 
शंख-चक्र-युत हरि कहे, होत विष्णु को ज्ञान । 
(हरि! के सूये, सिह, बानर आदि अनेक अथ हैं, किन्तु 
शंख-चक्र-युत कहने से यहाँ विष्णु का ही ज्ञान होता है । 
२ बियोग 
श्ड क्र रे कम क् फू ( हर 
जहाँ अनेकाथवा चक शब्द के एक अथे का निश्रय किसी 
प्रसिद्ध॒वस्तु-संबंध के अभाव से होता है वहाँ वियोग 
होता हे । जेसे-- 
नग सूनो बिन मूदरी । । 
नग का अ4 नगीना और पव॑त है। किन्तु, यहाँ मु दरी होने से 
नगीना का ही अभ्थ होगा | क्ष्योंकि मुंदरी का वियोग इसी अथ को 
नियत करता है। हु 
३ साहचय 
जहाँ पर किसी सहचर--साथ रहनेवाले--की प्रसिद्ध 
कक छा २ श्ड) (५ ७. च्छ 
सत्ता से अथे-निर्णय हो वहाँ साहचरय होता है । 
बलि-बलि जाडे कृष्ण बल भेया | ु 
यहाँ “बल” के अनेक अथ होते हुए भी कृष्ण के साहचय से 
बलराम का ही अथेबोध होगा | 
४ विरोध 
बे का. है ५ $ ५. कस शि नेणें (९ ्‌ 
जहाँ किसी प्रसिद्ध असंगति के कारण अथ-निश्य होता 
है वहाँ विरोध होता हे । जेसे-- 
कुजर हरि सम लड़त निरंतर बंघु युगल रख भारी अंतर । राम 
हाथी ओर सिंह का स्वाभाविक विरोध है। इससे हरि के 
अनेकाथ होते हुए भी यहाँ पर हरि का सिंह ही अथ होगा। ऐसे ही 
; लुकों नाग रुलि मोरहि आवत 
में नाग का अथ सपे ही समझना चाहिये। 


काव्यदृपण 


भ्प्ँ 
मैकट 


५ अथे 
जहाँ प्रयोजन अनेकार्थ में एकार्थ का निथ्रय कराता हो 
वहाँ अथे है । जैसे-- 
शिवा स्वास्थ्य रक्षा करे । शिवा हरे सब झूल । 
यहाँ स्वास्थ्य-रक्ता करने और शल्ञ हरने का प्रयोजन हरीतकी से 
ही सिद्ध होता है। अत: शिवा का अथ हरें होगा, भवानी नहीं । 
ऐसे ही अनेकाथंक शब्द बहुधा अथ अथात्‌ प्रयोजन के अनुसार 
नुरूप अथ में नियत हो जाते है । 


६ प्रकरण 


जहाँ किसी ग्रसंगवश वक्ता और श्रोता की समभदारी से 
(5 ३ 
किसी अर्थ का निर्णय हो वहाँ प्रकरण समझा जाता है । जेसे, 
अब तुम मधु छावो तुरत । 
शब्दों के उच्चारण का अवसर अर्थ-निश्चय का कारण होता है। 
यहाँ मधु? शब्द यदि दवा देने के समय कहा जाय तो इसका अथ 
शहद ही होगा, मदिरा नहीं। मद्यशाला में यह कहने पर मधु का अथे 
मदिरा ही होगा । 
७ लिंग 
नानाथेक शब्दों के किसी एक अर्थ में वर्तमान और 
( में ५ पका (कक 
इसके अथ में अवतेमान किसी विशेष धर्म, चिह्व या लक्षण का 
नाम लिज्न हे । 
कुशिकनन्दन के तप-तेज से, सुमन लज़ित दुर्मन हो उठे । 
यहाँ लज्य और दौम॑नस्य धर्म फूल में नहीं, देवता में ही संभव 
है। अत: यहाँ लिज्ञ देवता के अथ का निशायक हुआ | 
८ अन्यसंनिधि 
रे ४". 

अनेकाथ शब्द के किसी एक ही अथ के साथ सम्बन्ध 

रखनेवाले मिन्नाथंक शब्द की समीपता अन्यसंनिधि है । जैसे, 
परशुरास कर परश्ु सुधारा। सहसबाहु अजुन को मारा । 


शाडदी ध्यंजना 
यहाँ अजु न का अर्थ दृतीय पांडव न होकर कातबीय होगा। क्योंकि 
निकट का सहसबाह शब्द उसीका अथ घोषित करता है । 
5५ साम्रथ्य 
जहाँ किसी काय के संपादन में किसी पदार्थ की शक्ति से 
अनेकार्थो' में से एकार्थ का निश्रय हो वहाँ सामथ्य हे । जे 
मन मह प्रबिसि निकर सर जाहीं । 
जैसे प्रयोजन अथ-नियंत्रक होता है वेसे ही सामथ्य--कारण भी | 
यहाँ सर शब्द का अथ बाण ही है न कि तालाब वा सिर। क्योंकि 
'सरः सें ही आर-पार होने की शक्ति है। 
१० ओऔचित्य 
जहाँ किसी पदार्थ की योग्यता के कारण अनेकार्थों' में 
से एकार्थ का निर्णय हो वहाँ औचित्य है । जेसे, 
हरि के चढ़ते ही उड़े सब द्विज एके साथ । राम 
यहाँ पेड़ पर चढ़ने की योग्यता से “हरि? का अर्थ बंदर ओर उड़ने 
की योग्यता से द्विज! का अथ पक्षी ही होगा न कि सिंह आदि और 
न ब्राह्मण आदि । 
११ देश 
जहाँ किसी स्थान की विशेषता के कारण अनेकार्थ शब्द 
के एक अथे का निश्चय हो वहाँ देश है । जैसे, 
मरु में जीवन दूर है । 
यहाँ जीवन” के जिन्दगी, परम प्यारा, पानी, जीविका, पवन 
आद अनेक अथ हैं । किन्तु मरु के निरेश से जीवन” का अथे 
जल ही होगा । 


१२ काल 
( ग्रात;, संध्या, मास, पक्ष, ऋतु आदि ) 


जहाँ समय के कारण एक अथ का निश्रय हो वहाँ 'काल' 
समझा जाता है । जैसे, 


काव्यदगण 


बीथिन मैं, ब्रज में, नवेलिन में, बेलिन मैं, 
बनन मैं, बागन मैं, बगरो बसंत है। पद्माकर 
यहाँ 'बनन'” शब्द के बन, जंगल, जल आदि अनेक अथ्‌ हो सकते 
हैं किन्तु बसंत का विकास वन में ही यथेष्ट देख पड़ता है। इससे 
यहाँ “बनन!” का अथे वन ही हुआ जल नहीं । 
१३ व्यक्ति 
9५०4 किक" ( की अ आप ्थं 
जहाँ व्यक्ति से अथात्‌ ख्ीलिंग आदि से एक अथ का. 
३0. (३ कि ४ ज्ञेसे 
निर्णय होता है, वहाँ व्यक्ति है । जैसे, 
एरी मेरी बीर जैसे तेसे इन आँखिन तें, 
कढ़िंगौ अब्ीर पे अहीर तो कद नहीं । पद्माकर 
० + # अप ९ ( २ कस को 
इसमें बीर' शब्द के अथ भाई, सखी, पति, योद्धा आदि अनेक है 
पर 'सेरी” खीलिंग से अ्रदाँ सखी का ही बोध होता है। 
“लक्ष॑णामूला शाब्दी व्यज्ञना 
बिक 
जिस प्रयोजन के लिये लक्षणा का आश्रय लिया जाता है 
वह प्रयोजन जिस शक्ति द्वारा प्रतीत होता है उसे लक्षणामूला 
शाब्दी व्यज्ञना कहते हैं। जैसे-- 
कूकती क्वेलिया कानन को नहिं जाति सहों तिन की सुअवाजे। 
भूमिते लेके अकाश लो फूले पछास दवानल की छवि छाजें। 
आये बसंत नहीं घर कंत छगी सब अन्त की होने इल्ाजं। 
बेठि रही हम हू हिय हारि कहा छगि टारिये हाथन गाजें। 
--मतिरशम 
इस कविता में कवि ने वसंतागम पर किसी वियोगिनी नायिका के 
विरह का चित्र खींचा है। वह दुःख-निरोध के सभी उपायों से ऊब 
ग्यी है ओर बचने के यत्न करने को 'हाथों से गाजें रोकना” समझ 
बेठी है। यहाँ दाथों से वजञ्ञ रोकना कहने से विरह-ज्वाला के उपशामक 
नलिनीदल, नव पल्लव, उशीरलेप आदि तुच्छ साधनों से तीजत्र काम- 
#0 छह ध्डल्‍ गाजें 
पीड़ा का अपहरण रूप अर्थ की अधम्भवत्ता सूचित है। यहाँ 'ाजें! 
शब्द “दुदंम मदन-बेदना? रूप अथ को लक्षित करता है। यहाँ शुद्धा, 


साध्यवसाना, प्रयोजनवती लक्षणलक्षणा है। इसप्रे बेदना की अति- 
शयता व्यंग्य है। 





आर्थी व्यंत्ननां 
बारहवीं छाया 


आर्थी व्यश्ञना 


जो शब्द्शक्ति १ वक्ता ( कहने वाला ), २ बोद्धब्य ( जिससे बात 
कही जाय ), ३ वाक्य, ४ अन्य-संनिधि, ४ वाच्य ( वक्तव्य ), ६ 
प्रस्ताव ( प्रकरण ), ७ देश, ८ काल, ६ काकु ( कण्ठप्वनि ), १० 
चष्टा आदि की विशेषता के कारण व्यंग्याथे की ग्रतीति कराती है वह 
आर्थी व्यंजना कही जाती है । 
इस व्यञ्ञना से सूचित व्यंग्य अ्थजनित होने से अर्थ होता है । 
अथान किसी शब्द-विशेष पर अवलम्बित नहीं रहता | 
( १ ) बकतवेशिष्य्योत्पन्नवाच्यसं भवा 
वक्ता--कवि या कवि-कल्पित व्यक्ति के कथन की 
विशेषता के कारण जो व्यंग्याथ प्रतीत होता है वह वकक्‍त- 
वैशिष्य्योपपन्न होता है | 
जिहि निदाघ दुपहर रहे, भई माघ की राति। 
तिहि उसीर की रावटी, खरीं आवटी जाति॥ बिहारी 
यहाँ कवि-कल्पित दूृती--बकत्री है जो उस विरहिणी नायिका की 
दशा उसके प्रेमी से निवेदन करती हैं । जिस उशीर की रावटी म॑ जेठ 
की दुपहरी भी माघ-सो ठण्ठी लगती हे उस राबटी में भी वह नायिका 
गर्मी से उबलती सी रहती है। इस वाक्याथ से “तुम कितने निष्ठुर 
हो, तुम्हारे प्रेम सं उसको दशा कितनी शोचनीय हैं, तुम इतने निष्ठुर 
नहीं बनो, उसकी व्याकुल्षता पर तरस खाओ? आदि व्य॑ंग्याथ वाच्य- 
सम्भव ही है । 
अरे हृदय ! जो लता डउखाड़ी जा चुकी। 
और उपेक्षाताप कभी जो पा चकी॥ 
आशा क्यों कर रहा डसीके फरू की। 
फल से पहिले बात सोच ते मूल की॥ शुप्जी 


यहाँ दुष्यन्त का शकुन्तला-त्यागरूपी पश्चात्ताप व्यड्जय है जो वक्ता 
के वृशिष्ल्य से वाच्याथ द्वारा प्रकट होता है । 


कांव्यद्पेण 
वक्‍्तवेशिष्य्योत्पन्नलक्ष्यसंभवा 
जहाँ लक्ष्यार्थ से व्यज्जना हो वहाँ यह भेद होता है.। 


पावक झरतें मेह झर, दाहक दुसह बिसेखि। 
दहे देह वाके परस, थाहि इगन ही देखि॥ बिहारी 


यहाँ नायिका अपनी सखी से कहती है--“अग्नि की लपट से वो 
की भड़ी ज्यादा दुखदायक है। क्योकि, अग्ति की लपट से तो स्पश 
करने पर दृह जलती है; मगर वा की भड़ी के तो देखने ही स। यहाँ 
वारिद-बूँ दों के दर्शन से शरीर-ज्वल्नन की क्रिया में शब्दाथ का बाघ 
है। यहाँ बाध होने पर लक्षणा छ्वारा अथ होता है कि विरहिणी 
नायिका बूँदों जो देख नहीं सकती । इससे यह व्यज्ञ य निकलता हे 
कि नायिका दुःखदायक उद्दीपक वस्तुओं से अत्यन्त दुःखिंत है। यहाँ 
वक्त वैशिष्ल्य इसलिये है कि वक्ता की विशेषता से ही बाच्याथ द्वारा 
यह व्यंग्याथे निकलता है । 
वक्‍तवेशिष्व्योत्पन्रव्यड्र यसंभवा 
जहाँ व्यद्भय से व्यज्ञय होता है वहाँ यह भेद होता है । 
निरखि सेज रंग रंग भरी, रूगी उसासें लेन । 
कछु न चेन चित में रह्मो, चदृत चाँदनी रेन॥ पद्माकर 


कोइ सखी किसी नायक के प्रति नायिका की मनोदशा का निवेदन 
करती है। कहती है कि वह अपनी सेज को रंग से रँगी देखकर उसाँस 
प्र उसाँस लेने लगी। चाँदनी रात आने पर उसके चित्त में जरा भी 
चेन नहीं । यहाँ सेज को रंग से रँगी देखकर नायिका का उसाँसें लेना 
ओर चाँदनी रात.को चैन न पड़ना आदि वाच्यार्थ से प्रियतम के 
अभाव में उद्दीपक चीजों का अत्यन्त दुःखदायी प्रतीत होना व्यंग्य है 
ओर इस व्यंग्याथे से एक दूसरे इस व्यंग्यार्थ का भी बोध होता है कि 
'तुम (नायक ) बड़े निष्छुर हो। तुम्हारे बिना वह (नायिका ) 
तड़पती रहती है; पर तुम्हें इसकी कुछ भी गम नहीं। तुम्हें इस चाँदनी 
रात वाली होली में उससे ( नायिका ) बिलग नहीं रहना चाहिये । 
यहाँ दूसरा व्यंग्य पहले व्यंग्य से संभव होता है पर वक्तवैशिष्त्य 
द्वारा ही। अतः यहाँ उक्त आर्थी व्यंज्ना है| 


आर्थी व्यंज़ना 


(१) बोद्धव्यवेशिष्थ्योत्पन्नवाच्यसंभवा 
जहाँ श्रोता की विशेषता के द्वारा व्य॑ग्या्थ का बोध हो 
वहाँ बोद्धव्य-वेशिष्य्योत्पन्न आर्थी व्य॑जना होती हे । 
खोके आत्मगौरव स्वतन्त्रता भी जीते हैं, 
झत्यु सुखदायक है वीरो इस जीने से ॥ व्ियोगी 
यहाँ यह व्यज्ञ याथ सूचित होता है कि जेसे हो तैसे स्वतन्त्रता 
प्राप्त करो ओर विज्लासी जीवन को जलाखलि दे दो। यहाँ बोद्धव्य 
की ही विशेषता से यह उ्यड्ज|य निकलता है। क्योंकि, यहाँ विलासमय 
जीवन बितानेवाले वीरों से ही यह कहा गया है 
वक्‍तृवेशिष्ख्य के समान बोद्धन्य आदि के भी लक्ष्यसंभवा और 
व्यड्र यसंभवा भेद होते 
(३) वाक्यवेशिष्व्योत्पन्नवाच्यसंभवा 
जहाँ सम्पूण वाक्य की विशेषता से व्यड्ग याथे प्रकट होता 
है वहाँ यह मेद होता है । जैसे-- 
जेहि बिधि होइहिं परम हित, नारद सुनहु तुम्हार । 
सोइ हम करब न आन कछु, बचन न वृथा हमार ॥ तुलसी 
एक बार नारदजी ने विष्णु भगवान से उनका रूप माँगा जिससे , 
उनकी अभिलषित राजकन्या मोहित होकर उन्हें वर ले। इस रूपभिक्षा 
पर भगवान ने कहा कि में सत्य कहता हूँ कि वही उपाय करूँगा जिससे 
तुम्हारा हित हो। नारद ने इस वाक्याथ से अपनी अभीष्ठ-सिद्धि 
समम ली । मगर, वाच्याथ से यहाँ इस व्यद्ज याथ का बोध होता है 
ओऔर वास्तव में भगवान के कहने का प्रयोजन भो यही है कि तुम्हें में 
अपना रूप नहीं दू गा। क्योंकि, इससे तुम्हारा हित नहीं, अहित होगा। 
यहाँ सारे वाक्य की विशेषता से वाक्य-संभवा आर्थी व्यंजना हे । 
( ४ ) अन्यसंनिधिवेशिष्थ्योत्पन्नवाच्यसं मवा 
अन्य की समीपता या उपस्थिति में वक्ता बोद्धव्य से जो 
कुछ कहे उससे जो व्यंग्य निकले अथोत्‌ एक कहे, दूसरा सुने 
. ६७) मे 2 प 
और तीसरा समझे वहाँ यह मेद होता है । जेसे-- 


काव्यद्पण 


रोज करों गृहकाज दिन, बीतत याही माँक्ष । 
इठि लहों फल एक पल, नीठि निहारे साँख ॥ दास 
दिन तो काम-काज करने में ही बीत जाता है। अभिप्राय यह कि 
दिन में अवकाश नहीं है। नीठि ( बड़ी कठिनता से ) देखते-देखते 
शाम को थोड़ा-सा इठि फल अथोत्‌ अवकाश पा जाती हूँ। सास से 
कहनेवाली न उपपति को संध्या समय आने का संकेत किया। यह 
व्यंग्य अन्यसंनिधि की विशेषता से ही व्यक्त होता है । 
(४ ) वाच्यवेशिष्व्योतपन्नवाच्यसंभवा 
जहाँ वाच्य अथात्‌ वक्तव्य की विशेषता से व्यंग्य 
प्रकट हो वहाँ वाच्यवेशिष्व्योथन्न वाच्य-संभवा आर्थी व्यंजना 
होती हे । 
अखिल योवन के रंग उभार, 
हड्डियों के हिलते कंकाल ; कर्चों के चिकने काले ब्याल, 
केंचुली काँस सेवार ; गूंजते हैं सबके दिन चार । 
सभी फिर हाहाकार । पंत 
इसमें बाच्य वैशिष्ल्य से संसार की असारता व्यंग्य है। 
में हूँ चही जिसको किया था विधि-विहित अद्धांगिनी । 
भूले न मुझको नाथ हूँ में अनुचरी चिरसंगिनी | गुप्तज्ञी 
शोक-अकरण में चिरसंगिनी, अधोंगिनी आदि शब्दों से यह 
व्यंग्या्थ प्रकट होता है कि अभिमन्यु को अपने साथ उत्तरा को भी 
ले जाना आवश्यक था| 
( ६ ) प्रस्ताववेशिष्व्योस्पन्नवाच्यसंभवा 


जहाँ प्रस्ताव से अर्थात्‌ प्रकरणवश वक्ता के कथन में 
व्यंग्याथे का बोध हो, वहाँ ग्रस्ताववैशिष्ट्योश्पन्न आर्थी व्यंजना 
होती है । 
स्वयं सुसज्जित करके क्षण में; भियतस को ग्राणों के प्रण में, 
हमीं भेज देती हैं रण में क्षात्र धर्म के नाते। गुप्तजी 
इस पद्म से यह व्यंग्याथ निकलता है कि वे कहकर भी जाते तो 


आर्थी व्यंजन 


हम उनके इस पुण्य काय में बाधक नहीं होतीं। उनका चुपचाप चला 
जाना उचित नहीं था । यहाँ प्रस्ताव या प्रकरण बुद्धदेव के ग्रहत्याग 
का है। यह ग्रस्ताव न होने से यह व्यंग्य नहीं निकलता । 
(७ ) देशवेशिष्य्योत्पन्नवाच्यसंभवा 
जहाँ स्थान की विशेषता के कारण व्यंग्यार्थ प्रकट हो 
वहाँ यह भेद होता है । जैसे-- 
ये गिरि सोई जहाँ मधुरी मदमत्त मयूरन की धुनि छाई। 
था वन में कमनीय झूगोन की छोर कलोलनि डोरून भाई ॥ 
सोहे सरित्तट धारि घनी जल बृच्छन की नभ नील निकाई। 
बंजुक मंज लतान की चारु चुभीली जहाँ सुखमा सरसाई॥ 
सत्यनारायण कबविरल 
यहाँ रामचन्द्रजी के अपने वनवास के समय की सुख-स्मृतियाँ 
ब्यंजित होती है जो देश-विशेषता से ही प्रकट है । 
( ८ ) कालवैशिष्य्योत्पन्नवाच्यसंभवा 


जहाँ समय की विशेषता के कारण व्यंग्यार्थ का बोध हो 
वहाँ ऋालवेशिष्व्योपन्न आर्थी व्यंजना होती हे । 
कहाँ जायेंगे प्राण ये छेकर इतना ताप ? 
प्रिय के फिरने पर इन्हें फिरना होगा आप ॥ शुघ्तजी 
. इस पद्म से जो अमिलाषा, जो वेदनाधिक्य व्यंग्य है, वह काल- 
वेशिप्ल्य के कारण वाच्योत्पन्न है। 
( £ ) काकुवे शिष्ट्योत्यन्नवाच्यसम्भवा 
कंठ-ध्वनि की भिन्नता से अथांद गले के द्वारा विशेष 
प्रकार से निकाली हुईं ध्वनि को 'काकु' कहते हैं | जैसे, 
में सुकुमारि नाथ बन जोगू। तुमहिं डचित तप मो कहँ भोगू ॥ तुलसी 
.. यहाँ सीता के कथन को जरा बदली हुई कण्ठ-ध्वनि से कहिये-- 
ने सुझमारि ! नाथ बन जोगू तुम्िं उचित तप ! सो कहाँ भोगू ! तो 
यह व्यंग्यार्थ प्रकट होगा कि में ही केवल सुकुमार नहीं हैँ, आप औी 


७३ काध्यद्पण 
कै ३. 5. बज सर के. | प ५३० के ७ 
सुकुमार हैं। आप बन के योग्य ह तो से भी वन के योग्य हूँ। जसे 
राजा की लड़की में वेसे राजा के लड़के आप । तब यह कैसे संभव है 
कि जिस योग्य आप हैं उस योग्य में नहीं और जिस योग्य में हूँ, उस 
योग्य आप नहीं । इससे मेरा वन जाना उचित है। 
चेशवेशिष्ल्योत्पन्नवांच्यसंभवा 
५३ ९ (0 
जहाँ चेश--अथोत्‌ इंगित--हाव-मावादि द्वारा व्यंग्याथ. 
९३) है २ 
का बोध होता है, वहाँ उपयु क्त आर्थी व्यंजना होती हे । 
कंटक कांदृत छा के चंचछ चाह निबाहि। 
चरन खेंचि लीनो तिया हँसि झूठे करि आहि ॥ प्राचीन 
यहाँ कूठ-मूठ की आह भर के और हँस करके चरन खींच लेने से 
नायिका का किलकिंचित हाव व्यंग्य है। इससे यहाँ चेष्टा द्वारा 
वाच्यसंभवा आर्थी व्यंजना है। 
पुनि आउब इहि बिरियाँ काली । अस कहि बिहँसि उठी इक आठरी ॥ तुलसी 
यहाँ सखी के हँसने की चेष्टा से राम के प्रति सीता के हृदय सें 
वर्तमान द्शनोत्सुकता व्यंग्य है। 
अनेकवेशिष्य्योतपन्न व्यंग्य 
कहीं-कहीं एक ही उदाहरण में अनेक वैशिष्ट्यों से भी एक 
व्यंग्य प्रतीत होता है। जैसे, 
काम कुपित मधु मास अरु, श्रमहारी बह बाय । 
कुंज मंजु बन पति अनत करों सखी कह काय ॥ अनुवाद 
कक इसमें मधु मास कथन से कालवेशिष्व्य, कुज मंजु वन से देश- 
ट्य, वियोग के प्रकरण से प्रस्ताव-वैशिष्ट्य, इनसे “यहाँ तू प्रच्छन्न 
रूप से कामुक को भेज! यह व्यंग्य प्रकट है। इन प्रथक्‌-प्रथक्‌ 


ध्वे पकु से , पूवोक्त वर्णन के अलुसार भी व्यंग्य सूचित 
होता है। 


तीसरा प्रकाश 
रस 
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पहली छाया 


रस-प्रिचय 


शास्त्रों ने रस को बड़ा महत्त्व दिया है। आय के को हे मन - तो ये प्राण हैं। 
रसास्वादन ही काव्याध्ययन का परम नह सरस काव्य ही 
सहृदयों को परमाननद्दाना है, बार्वेदग्ध्य की--वाकचातुरी की-- 
अभिव्यज्जना-कोशल की--प्रधानता रहने पर भी रस ही काव्य का 
जीवन है । 

“रस अलोलिक चमत्कारकारी उस आनन्द-विशेष का बोधक है 
जिसकी अनुभति सहृदय के हृदय को द्र त, मन को तनन्‍्मय, हृदय- 
ब्यापारों को एकतान, ने जलाप्लत, शुरीर को पत्रकित ओर 

व व नी वा खाती है। को गदगद रखने की क्षमता रखती है। यही आनन्द 
काव्य का उपादेय है ओर इसीकी जागर्ति वाहमय के अन्य भ्रकारों 
से विलक्षण काव्य नामक पदाथ की ग्राण-प्रतिष्ठा करती है *।” 


साहित्य के रसच्षेत्र में अपने-पराये का भेद-भाव नहीं रहता अपने- ये का भेद-भाव नहीं रहता। 
वहाँ जा भाव होता है, वह स्व-साधारण तथा समनस्त-सम्वन्धातीत 
होता है। ऐसे अपरिमित भाव के उन्मेंप से सभी सह्ृदयों को एक ही 
भाव द्वारा रस-वस्तु की उपलब्धि होती है। 


“यह रस मानो ग्रस्फटित होता है; यह मानो हमारे अन्तर में 
प्रवेश कर जाता है ; यह मानो हमें सब ओर से अपने प्रमालिड्गन में 
आबद्ध कर लेता है। उस समय मानों और सब विचार, वितके, 


१ बाग्वेदर्ध्यप्रधानेषपि रस एवान्र जीवितम्‌ ।४ 
२ 'रसायन' की भूमिका से । 


हा काव्यदपण 


उह् श्य आदि तिरोहित हो जाते हैं'।” अभिप्राय यह्‌ कि जब रस का 
आस्वाद मिलने लगता है तब विषयान्तर का अनुभव पास तक नहीं 
फटकने पाता । मानो उस समय एक प्रकार से मुक्ति-स्वरूप बद्याननद्‌ 
की उपलब्धि होती है। त्द्यास्वाद--ब्द्यानन्द के समान रसास्वाद 
होता है न कि त्ह्मानन्द ही होता है। क्योंकि ब्रह्यास्वाद निर्विकल्पक 
होता है और रसास्वाद सविकल्पक। यह रस अलोकिक चमत्कारक 
होता है। 

चमत्कार ही रस का प्राण है | चमत्कार का अथ हे चित्त का 
विस्तार वा विस्फार_ अथात्‌ अलोकिक अथे के आकलन से 
ज्ञानोत्पादन में उसका विस्तार हो जाता है। इसी से कहा है कि 'रस 
का सार चमत्कार ही है।* 

रस-अतीति में-रस-साक्षास्कार में--चाक्षुप नहीं, मानस 
प्रत्यन्षीकरण में सत्व का उद्र क ही कारण है। हमारे अन्तःकराण में 
कभी रजोगुण, कभी तमोगुण और कभी सतोगुण प्रबल होता है। 
एक के सबल होने से अन्य दो निबंल हो जाते हैं। सत्व के उद्रे क 
से अथात्‌ रजस और तमस को पंगु बनाकर--कार्य-करण असमथे 
कर प्रकाशित होने से, रस का साक्षात्कार होता है। 

गिने-गिनाये कुछ फलामिमुख पुण्यशाली प्रमाता अधाव यथाथ_ 
|.विद्वान ही विभावादि के संयोग से सहृदयों के हृदय में वासनारूप से 
विनिविष्ठ रति आदि रूप में परिणत रस का आस्वाद लेते है। 





दूसरी छाया 


रस-रूप की व्याख्या 


केवल शब्दाडम्बर से किसीकी कोई रचना कविता नहीं कही 

जा सकती | इसके लिये उसमें हृदयस्पर्शी चमत्कार होना चाहिये। 

वह चमत्कार रस है। शुद्ध और अर्थ कविता के शरीर हैं और रस 
सत्ता ५ 

प्राण। प्राण ही पर शरीर की सत्ता--कार्यशीलता निभर है। नि:प्राण 


१ क्राव्यप्रकाश' के लक्षण का भावार्थ । 
४५ रसे सारः चमत्कार: । 


रस- रूप को व्याख्या यु 


शरीर शवस्वरूप--बेकाम है। रस के बिना रचना कविता कहलाने 
की अधिकारिणी नहीं है । 

रसबोध में वासना का होना अत्यन्त आवश्यक है होना अत्यन्त आवश्यक है) उसके विना 
रस-प्रकाश के करण रहते भी रस की ग्रतीति उसी प्रकार नहीं 
होती' जिस प्रकार नेत्र-विहीन को दिखाये गये दृश्यों की और बहरे 
को सुनाये गये गीतों की। || ु 
. यह वासना इश्वरीय देन हैं। इसके लिये अतीत जन्म का संस्कार 
भी कारण माना गया है। वासना के विना कितने विलासप्रिय व्यक्ति 
को काव्यगत शज्ञार रस का आनन्द नहीं प्राप्त होता । 

जैसे हँसी ओर आँसू सबमें विद्यमान रहते हुए भी सबंदा 
भासित नहीं होते ; अपने विशेष कारणों के अनुभूत होने पर ही ध्यक्त 
होते हैं बेसे ही रति आदि स्थायी भाव वासना रूप से प्रत्येक सहृदय 
के हृदय में स्थित रहन पर भी व्यक्त नहीं होते। जब उनके उद्योधक 
नायक-नायिका आदि विभाव अपने पोषक उपकरणों से पुष्ठ होते हैं 
तभी वे ( रति आदि हक भाव ) रस के रूप में प्रकट का हेँ। 

काव्य के दो पक्ष होते हैं--भावपक्ञ और विभावपत्त ओर विभावपक्ष । (किसी-किसी 
वस्तु वा व्यक्ति के प्रति विशेष-विशेष अवस्थाओं में किसीकी जो 
मानसिक स्थिति होती है उसे भाव कहते "अं; ओर [जिस वस्तु वा 
व्यक्ति के प्रति वह भाव व्यक्त होता है वह विंभाव कहा जाता है। 
यह दो प्रकार का होता है--आलंबन और उद्दीपन। जिसका आधार 
लेकर किसी की कोई मन:स्थिति उद्वुद्ध हाती है या जिस पर किसी 
का भाव टिकता है वह आलंबन विभाष है | जहाँ यह भाव उठवा है 
इसे आशभ्रय-कहते-हैं। आलंबन की चेष्टा, शद्भार आदि तथा देश-काल, 
चंद्र चाँदनी आदि उद्दीपन विभाव है। 

साहित्य की भाषा में उसे विभाव कहा जाता है जिसे व्यवहार 
जगत्‌ में ऋरण कहते हैं। जिस तरह मोमबत्ती सलाई से जल 
उठती है, बाँसुरी फूक पड़ने से गूंज उठती है उसी प्रकार रति-- 
खज्ञार-भावना प्र मपात्र नायिका के दशन, चेष्टा आदि से उत्पन्न होती 
हैं, जाग उठती है। अत: नायिका अट्डार रस का प्रधान आल. 


१ सवासनानां सभ्यानां रसस्यथास्वादनंभवेत | 
निवासनास्तु रहान्तः काप्ठकुड्यइमसंनिसा; । साहित्यदुपण 


७ काव्यद्पण 


बनभूत--का रण है और चेष्टा आदि गौण--उद्दीपक कारण हैं। इसमें 
नायक आश्रय होता है । इन्हीं से शद्भारभावना उद्वुद्ध होकर 
विभावित--आनन्द को स्थिति में पहुँचायी गयी--होती है। अत 
ये विभाव कहलाते है । 
आलंबन ओर आश्रय में जो वाह्य पारस्परिक चेष्टायें या व्यापार 
होते हैं वे रति की पुष्टि में एक दूसरे के सहायक होते हैं। लोक में 
अपने-अपने आलंबन ओर उद्दीपन रूप कारणों से नायक के हृदय में 
उद्वुद्ध_ रतिभाव के प्रकाशक जो काय होते हैं वे अनुभाव हैं। श्चियों-के 
अंगज तथा स्वआावज अलंकार, सात्िक भाव और रति-अपदि-की 
चेष्टाये भी अनुभाव कहलाती हैं। 
“7 जिस प्रकार बीणा संघषण से मंकतमात्र होती है पर हृदयप्राही 
'ग का प्रस्फुटित होना अंगुलियों की संचालनकला पर निभर रहता 
है, उसी प्रकार विभाव अृज्ञारभाव को जगा भर देते हैं और उसे 
आस्वाद का रूप देना आलंबन ओर आश्रय के बाहरी कार्यों पर ही 
अवलंबित रहता है। चायक-नायिका के कटाज्ष आदि जेशयें उनके 
हयात अजुयाग अनुराग का अजुभव का अनुभव कराती हैं। ऋतणब ये अनुभाव हैं। 
लोकव्यवहार में इन्हें काय इसलिये कहते हैं कि ये कारणरूप विभाव 
से उत्पन्न होतेहे।.. - 
| बिभाव और अनुभाव का आपस में वही सम्बन्ध है जो कलिका 
और सुवास में होता है।। नायिका को देखनेमात्र से खद्भार-भावना 
नहीं होती। जब उसकी खझऋड्भार-रस-व्यज्ञक चेष्टायें दृष्टिगोचर होती 
हैँ तभी आनन्द का विकास होता है। अनुभाव के अभाव में विभाव 
मुकल के तुल्य अस्फुट रहता है। उससे रस का पोषण नहीं होता। 
बंही नायिका श्ृद्भार रस का आलंबन हो सकती है जो नायक के 
कपर आकृष्ट ओर अनुरक्त हो। अनुरक्ति-सूचक चेष्टा के बिना नायका- 
थ्रित भावावेश तेलहीन दीपक के समान बल कर भी बुत जायगा | 
भाव दो प्रकार के होते हें--स्थायी और अस्थायी । स्थायी की 
स्थिति चिरकाल तक बनी रहती है। स्थायी भाव ही रसावस्था तक 
पहुँचते हैं। स्थायी भावों के-ही-सहकारी कारण होते हैं अस्थायी 
भाव ) अस्थिर दित्तवृत्तियाँ ही अस्थायी भाव हैं। ये टिकाऊ नहीं 
होते--रस के परिणत होने तक नहीं ठहरते ; उगते-ड्ूबते रहते हैं। 


डे 


इनके ज्शणिक उद्र क्‌ मुख्य रस का उसी प्रकार उत्कष-साधन करते हैं 


विभाव--भारूुंवन ७५७ 


जिस प्रकार नायक-नायिका के आनन्द-मिलन में' हमजोली 
सहेलियों के चुटीले विनोद । 

चलते-फिरते लोग बहुत कुछ देखते-सुनते हैँ। उनमें कितनों की 
ओर तो ध्यान ही नहीं जाता। जिनपर मन अड़ता भी है उनके 
चित्र चिरकाल तक हृदय पर चित्रित नहीं रहते | किन्तु किसी अभिनय 
के देखने वा काव्य के सुनने से सहृदयों के हृदयों पर उसको छाप 
पड़ जाती है। वह उस समय आत्मविभोर हो जाता है। उस समय 
भावना की प्रवलता आन्तरिक वृत्तियों को सब ओर से मोड़कर 
एकाग्न कर देती है। यह एक ऐसा उपक्रम है कि मननशील मानव 
के मन पर से जेसे पदो-सा उठ जाता है ओर वह पु त्सुक होकर कुछ 
खोजने, कुछ याद करने-सा लग जाता है ; अपने को खो देता है। 
यह एक आस्वाद है जो भाव-स्थिरता से हीं संभव हो सकता है। 
रति आदि स्थायी भाव चावल के समान अपरिपकावस्था में विद्यमान 
रहते हें। पानी-इ धन के समान विभाव आदि अपने संयोग से उसका 
परिषाक्र कर देते हैं। फिर वे ही स्थायी भाव पककर सात जैसे अपने 
परिणाम रूप रस का आकार ग्रहण कर लेते हैं। इस प्रकार स्थायी 
भाव आस्वाद का अस्फुट स्रोत है। 

स्थायी भाव का परिपक्त रूप हो रस है। 'रस्यते इति रसः:?। जो 
रसित--आस्वादित हो उसे रस कहते हैं। फलत: रस आस्वाद्‌-स्वरूप 
है। आस्वाद एक प्रकार के अलोकिक आनन्द से अभिन्न है। वह 
अभिनय के दशन से तथा कविता के अज्तरिशीलन से आत्मा में 


के 


च् 
सहसा उदवुद्ध हो जाता है। 


तीसरी छाया 
विभाव--आललंबन 
जिन वणनीयों के दारा रति आदि स्थायी भाव जागरूक 
होकर रसरूप धारण करते हैं उन्हें विभाव कहते हैं । संक्षेप में 
भाव के जो करण होते हैं, विभाव कहे जाते हैं। 
शुक्कजी के शब्दों सें--- “भाव से अम्निग्राय संवेदना के स्वरूप की 


न 
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व्यंजना से है । विभाव से अभिप्राय उन वस्तुओं या विषयों के वणन 
से है जिनके प्रति किसी प्रकार का भाव या संवेदना होती है।” 

ये विभाव वचन और अभिनय के आश्रित अनेक अर्थों का 
विभावन अथात्‌ विशेषतया ज्ञान कराते हे, आस्वाद के योग्य बनाते 
है, इसी से इन्हें विभाव कहते है । 


३ के... कट 


विभाव दो प्रकार के होते हें--( १) आलम्बन विभाव और 
(२ ) उद्दीपन विभाव । प्रत्येक रस के आलम्बन और उद्दीपन विभाव 
भिन्न-मिन्न होते ह। रसानुभूति में ये कारण होते है । 


आल्म्बन वभाष 
जिनके सहारे रस की निष्पत्ति होती है--अर्थात्‌ जिनपर 
आलंबित होकर भाव ( रति आदि मनोविकार ) उसज्न होते हैं, 
वे आलम्बन विभाव हैं। जैसे, नायिका ओर नायक । 
नायका 
हर हर जे 
रूप-गुण-वती स्री को नायिका कहते हैं । जसे, 
देखि सीय सोभा सुत्र पावा, हृदय सराहत बचन न आधवा। 
जनु बिरंचि सब निज निपुणाईं, बिरचि बिश्व कहे प्रगट दिखाई । 
सुन्दरता कहें सुन्दर करई, छबिगृह दीपशिला जनु बरई। 
सब उपमा कबि रहे जुटारी, केहि पदतरिय बिदेह कुमारी । 
तुलसी 
एक नवीन उदाहरणश--« 
रूप की तुम एक भमोहक खान 
देख तुमको प्राण खुलते, फूटते झहु गान। 
तुम प्रकृति के नग्न चिर सौन्दर्य की प्रतिबिस्ध । 
सृष्टि सुषमा की पिकी की एक निरुपम तान । 
तुम विभा के आदि सर की किरणसाला एक। 
तुम तरणि की प्रथम उजली उच्छुसित सुसकान । 
उलछसित घनसार वन की तुम वसन्‍्ती रेन। 
ऊर्मिविहलल सुधानिझर की प्रणति छविमान | 
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धूप दीपक गनन्‍्ध का निर्ममाण तुम साकार । 
ज्यों कुसुम्भी चाँदनी पहिने हरित परिधान । 
पछवित होती विरसता भी तुम्हें प्रियथः देख। 
चेतना की तुम चरस परिणति--चरम आदान | 
तुम छदी कौमाय कलियों से लता सुकुमार।( _>» 
सुर्ध यौवन और शेशव की नयी पहचान। '; अंचल 
नायिका १ स्वकीया, परकीया, सामान्या, मुग्धा, मध्या, प्रगलभा, 
ज्ञातयौवना, अज्ञातयौवना आदि अनेक भेदोपभेदों से अनेक प्रकार 
की होती है। नाम से ही इनके लक्षण प्रकट हैं। एक-दो उदाहरण दिये 
जाते हैं। 
मुग्धा नायिका 
सजनि तेरे दर बाल्न ! 
चकित से विस्मित से द गबाल--- 
आज खोये से आते लौट, कहाँ. झपनी चंचलता हार ? 
कुकी जाती पलक सुकुमार, कौन से नव रहस्थ के भार ? 
सरत्ष तेरा रूदु हास। 
अकारण वह शंशव का हास-- 
बन गया केले चुपचाप, लाज भीनी सी झरूदु सुसकान; 
तड़ित सी अधघरों की श्रोट राँक हो जाती श्रन्तर्धान ! 
मद्दादेवी 
अज्ञात्यादना नायका 


( मत्स्यगन्धा की सखी के प्रति उक्ति 


& 5 5 का ७ 
प्रिय. सखि;, आज मम सिहर कसी, 
प्रकृति-हदय ही था हुआ मुग्ध ऐसा आज, 


१ रीति-ग्रन्थो में नायिका-मेद आदि का विस्तृत वर्णन है। आधुनिक खड़ी 
बोलीं के काव्यो में भी नायिका-नंदे के वेसे उदाहरण भरे पड़े है जिनके लिये रीतिकाल 
के कवि बदनाम हैं | यहाँ नाममात्र के कुछ उदाहरण दे दिये गये है| इस प्रकरण 
में अधिकाश ऐसे उदाहरण खड़ी बोली के नवीन काव्यों से ही संकलित किये गये 
दे । प्राचीन ओर नवीन कवियों की वणन-शेली में बहुत अन्तर है। यहाँ यह 
बात कही जा सकती है । सुसम्पादित प्राचीन रीति-यअन्धो के प्रकाशन से यह स्पष्ट 
हो रहा है कि निन्‍्दक समालोचको के दृष्टिकोण में भी परिवर्तन दो गया है । 


६० कांव्यद्पण 


मानता नहीं है मन, यौवन की क्‍या लहर 
€ पक ध्क 0 का ४ | 
कहता जगत जिसे होगी वह कसी भ्ना : 3० श॒० भटई 


नायक 


रूप-गुण-सम्पन्न पुरुष को नायक कहते हैं। जैसे, 
रुचिर चौतनी सुभग सिर, मेचक कुचित केस । 
नखसिख सुन्दर बन्चु दोड, सोभा सकल सुदेस ॥ 
बय किसोर सुखमा सदन, स्थाम गौर सुख घास | 
अंग-अंग पर बारिये, कोटि-कोदि सत कास ॥ तुलसी 
एक नवीन उद्ाहरणु-- 


सत्य कहना हे कन्हैया तुम न साधारण मज्ुज हो, 
इन्द्र के अवतार हो यथा वाम-काम-प्रपंच हो प्रिय ! 
बुद्ध बिधिना की न रचना, तुम्हारे सब कम न्यारे, 
रूप यह जो दामिनी से भी अधिक उजस्व वर्चस , 
कास से सुन्दर, कला के पूर्ण, अशिथिक, सुजन, चित्रण, 
चन्द्र ले शीतल, मधुर, मोहक हृदय से विशद्‌ वहलभ, 
सत्य से सुस्पष्ट, मादक सुरा से, पीयूष से मधु, 
यज्ञ से अ्रतिकम, हुत से ज्वलन, दावा से भयावह, 
प्राण से अति सूक्ष्म संचालन प्रचालन कम से गुरु, 
गहन गाथा के अनिवचनीय माधव ब्रह्म जग के। भट्ट 


अनुकूल नायक 

( यशोदा की उक्ति नन्द के प्रति ) 
मेरे पति कितने उदार हैं गद्गद हूँ यह कहते--- 
रानी-सी रखते हैं सुकको स्वयं सचिव से रहते | शुप्तजी 


स्वभावानुसार नायक के धीरोद्ात्त, धीरोद्धत, धीरललित और 
धीरम्शान्त नामक चार भेद होते हैं। इनमें गाम्भीयं, धैर्य, तेज, 
शोभा आदि आठ गुण होते हैं। एक उद्दाहरणु-- 


जैसा तुम्हारा प्रेम मुझूमें है मुझे वह ज्ञात है। 
बक तेज, विक्रम भी तुम्हारा विश्व में विख्यात है ॥ 


नथे आकूबन ६ ६ 


जग में अ्रभुज् है 
छठ 


धर्म दुर्लम धर्म ही परमाथ है। 
हि. हैः 
हतघम का है व्यध् 


जीवन धर्म सच्चा स्वार्थ है॥ 
रा० च० उपाध्याय 
राम और लक्ष्मण दोनों धीरोदात्त नायक हैं। पर राम में धेय, 
गास्मीय॑ आदि गुणों की विशेषता है ओर लक्ष्मण में तेज की। 
यह लक्ष्मण के प्रति राम की इस उक्ति से ही अ्रकट है। 





चोथी छाया 


नये आलंबन 

काव्य के विभावपक्ष मं आलंबन ओर उद्दीपन, ये दो विभाव आते 
हैं । इनमें छंद दिमाय ही मुख्य है। इसके बिना काव्य की सृष्टि 
संभव नहीं | किसी न किसी रूप में आलंबन का होना आवश्यक है। 

जगत के सक्ष्म से सुत्म आर स्थूल से स्थूल पदाथ काव्य के आलंबन 
ही। सकते है। यथाचित वा अनुकूल आलंबन होने से रस का पूर्ण 
परिपाक होता है ओर तद्रप ही एसच्च्रतर होती है। किन्तु जहाँ 

ननुकूल वा अनुचित आलंवन हुआ वहाँ रस का पूर्ण परिपाक नहीं 

होता, वहाँ वेसी रसचबणा भी नहीं होती। रमा््यस हो जाता है अथात्‌ 
अवास्तव में वास्तव की प्रतीति होती है ग प्रतीति होती है; आभासिक आनन्द का 
उदय होता है। जैसे, पशुवन्नियों से सनुप्यवत्‌ बणित रुशव-झदुगर 
आदि | 

पहले के कवियों ने प्राकृतिक आलंबनों की एक प्रकार से उपेक्षा ही 
की थी। पर अब प्रकृति के नाना रूप आलंबन के रूप में लाये जाने 
लगे हैं। प्राचीन कवियों ने आलंबन के रूप म॑ जिसका वर्णन एक-दो 
पंक्षियों में किया है, आधुनिक कवियों न उसे ० | में चित्रित 
किया हैं। यद्यपि छायावादी कवियों ने ग्रकृनति के अ्रक्ेत रूप में भी 
चेतन्यज्याति की ही कलक देखी है तथापि इससें कुछ भी सन्देह नहीं 
कि प्रकृति की रमणीयता के प्रति उनका आकृपण बहुत बढ़ गया है। 

“मरने! के प्रति कवि की उक्ति-- 

किस निश्चेरिणी के घन हो, पथ भूले हो किस घर का ? 
है कोन वेदना बोछों, कारण क्‍या करुणा-स्वर का ? 


भा० आत्मा 
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एक रात्रि का वर्णन भी देखिये -- 
किस दिगंत रेखा में इतनी संचित कर सिसकी सी साँस । 
यों समीर मिस हॉफ रही सी चली जा रही किसके पास ? प्रसाद 
छायावादियों ने छायावाद को रहस्यवाद तक पहुँचा दिया। 
उसी धारा में बहनेवाले कवि वर्तेमान समय में भी अलोकिक आलंबन 
की ओर प्रवृत्त देखे जाते हैं। यह यहाँ तक बढ़ गया है कि लौकिक 
आलंबन को भी अलौकिक रूप दिया जाने लगा है। पर ऐसे अलौकिक 
ओर अगोचर आलंवन बुद्िगम्य ही हो सकते हैं। आज ऐसी 
कविदाओआ कऋतद्त आन त, हूं छह भाउबाकरण के कारण ही ही | 
क्यो, थे रह, है, % ६ दा, जेल: आपनिरत अप्श्रय हो सकता है वेसा 
ही अपरिमित भावम्राही भी । 
देश-सेवा तथा राष्ट्रभावना के जाग्रत होने से भी कविता के 
| षय बढ़ गये हैं। जैसे--देश-सेवक, आत्मबलिदानी, राष््रोज्ञायक 
देश-सुधारक, सत्याग्रही वीरता के नये आलंबन हुए बेसे ही देशद्रोही, 
देश-पीड़क, शत्रु-सहायक, जयचंदपन्थी भी नये आलंबन बने । ऐसे ही 
हास के भी विदेशी वेशभूषा, विदेशी आचरण, सावजनिक संस्थाओं 
की सदस्थता के अभिलाषी, पुराणपंथी, ढोंगी आदि भी काव्य के 
वियय बन गये हैं।आज इस नग्न, बुभुक्षित, शोपित-पीड़ित भारत 
की करुण कथा का तो अंत ही नहीं। कृषकों की कष्ट-कथा का कहना 
ही क्‍या ? अछूत, पतित, दलित मानब-जगम्‌ की तो कोई बात ही न 
पूछिये ! निष्कासित, निपीड़ित अनाथ नारी जाति की यातना तो 
निराली ही है। कमकरों की कहानी तो कही ही नहीं जा सकती। 
आज के ये सब नये आलंवन बन गये हैं। इसके विपरीत जमींदारों 
के दुराचार ओर अत्याचार तथा पूजीपतियों की अथलिप्सा भी 
वर्शनातीत हैं। सामाजिक व्यवस्था भी उच्छुड्लल है । आज के ये भी 
जग़े आलंबन हैं । 


बदली हुई देश-काल की परिस्थिति में ऊँच-नीच का भेदभाव प्राय 
नहीं रहा | इससे आधुनिक कबि विशेषत: प्रगतिवादी या समाजवादी, 
अपने काठय में किसान और कारीगर तथा उनके रहन-सहन की 
साधारण बातों को भी आलंबन बनाने लगे हैं। अभी प्रसिद्ध कवि 
भी ऐसे विपयों के वर्णन में उस सरसता का संचार करने में सम 
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नहीं हुए हैं जो उनके अन्य विपयों की कबिता मे लक्षित होती है। 
नवीन कवियों की कविता में उसका होना तो दूर की बात है। यदि 
यह वात हो जाय तो फिर क्या पूछना ' सोने में सुगंध हो जाय । 

प्रसिद्ध कवियों ने भाववाचक संज्ञाओं को भी आलंबन के रूप 
में अपना लिया है। अरूप को रूप देना साधारण कविकोशल नहीं । 
प्रसाद और पंत ने तो इस कला को पराकाषप्ठा तक पहुँचा दिया हें 
बेदना, सौन्दर्य, लज्ञा, स्वप्त आदि विषय ऐसे ही है । 

सौन्दर्य-वर्शन का एक उदाहरग लीजिये-- 

तुम कनक किरण के अन्तरालरू में 
लुक-छिपकर चलते हो क्यों? 


भनतसमसतक  गयव वहन. करते 
औवन के घन रस कन दरते 
हे छाज भरे सोनदय बनता दो 
मोन बने रहते हो क्यों ? 
अधरों के मधुर कगारों में 
कक कछ ध्वनि की गुश्नारों में 
मधु सरिता सी यह हंसी तरल, 
अपनी पीते रहते हो क्‍यों? प्रसाद 
आजकल के गीतिकार कबि व्यक्तिगत अनुभूति को प्रकट करने 
के कारण प्राय: अपनी कविता में अपने आपको ही आलंबन वा 
आश्रय के रूप में रखते हैं जिससे किसी उद्दीपन या अनुभाव की 
व्यंजना अनिवाय नहीं रहती ! 
पॉँचर्वी छाया 
आलंबन विभाव और भाव 
भाव सुखात्मक होते ह वा दु:खात्मक। इन सुख-दुख दोनों से राग 
आर दढूंप उद्भूत होते है'। इन्ही से अनक भावों की सृष्टि होती है। 
आलंबन की विशेषता से इनसे अन्तर आ जाता हे। जेसे, सम्मानित 
व्यक्ति के प्रति राग सम्मान का, समान के प्रति प्रीति का और हीन के 


कक उन टन. अननननन कलम अनार या न अमन मम नकवी 


3 सुखानुशयों राग, । दुखानुशयी द्वेप. । पात्ंजल योगस्‌ूत्र 
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प्रति करुणा का आकार धारण कर लेता हे। ऐसे ही 6 थ बलवान 
के प्रति भय, समान के प्रति क्राथ और हीन के प्रति घमण्ड का 
रूप ग्रहण कर लेता है। इसी प्रकार जीवन में भावों के अनेक 
परिवतन होते रहते है । 

जेस भिन्न-भिन्न आलंबन के प्रति एक ही भाव में अन्तर आ 
जाता है बैसे भिन्न-भिन्न भावों का एक ही आलंबन भी हो सकता है। 
किसी अत्याचारी के अत्याचार को देखकर कोई उसपर क्र द्ध हो सकते 
हैं; कोई घृणा से मँह मोड़ ले सकते हैं, ओर कोइ जली-कटी सुना 
सकते हैं। संभव है, कोई देख-सनकर रोने भी लगे ओर कोई थेये धर- 
कर देखता ही रहे । इसका कारण स्वभाव की विलक्षणता ही कहा 
जा सकता है। के हब 

आलंबन दा रूपो म हमारे सामने आते हैं। एक तो उनका 
वह रूप है जिससे हमारा तादात्म्य हो जाता है। इसका कारण 
हमारा संस्कार है। यद्यपि 'मेघनादबध” म॑ लक्ष्मण के द्वारा नि:शश्त 
मेघनाद का असहायबस्था में बध होने से हमारा संस्कार तिलमिला 
उठता है तथापि हम यह कहकर खंतोपष कर लेते हैं कि भले ही 
दुष्ट मारा गया। जहाँ एक सजातीय ओर एक विजातीय पहलवान 
परस्पर लड़ते हूँ वहाँ जब सजातीय पहलवान मिद्री चूमता है तब 
हमारा मुँह सूख जाता है ओर हृद्य-वृत्तियाँ संकुचित हो जाती हैं और 
वहीं जब अपने ग्रतिद्रन्द्री को पछाड़ देता है तव हम उछल पड़ते है। 
ऐसी ग्रत्यक्षानुभूति में संस्कार ही पक्षपात करता हे। यही बात 
रसानुभूति में भी हे। राम और रावण, दोनों समान योद्धा, समान 
वीर तथा समान बली हैं और उनका युद्ध 'रामरावणयोयुद्ध 
रामरावशयोरिव” इस उपसेयोपमा का उदाहरण है। पर हमारा 
भुकाव राम की ओर ही होता है। क्योंकि हमने उनके साथ एक 
संबंध जोड़ लिया हँ। हम संस्कारवश रास के विजय को अपना 
विजय समभते हैं। इससे एक ही प्रकार के व्यक्ति समान भाव से 
रसानुभूति के आलंबन नहीं हो सकते । 

आलंबन कभी तो पात्र-विशेष के भावों के होते हैं ओर कभी 
कवि के भावों के । जब रास लक्ष्मण के लिये विलाप करने लगते हें 
तब इतनी करुणा उम्रड़ आती है कि हम॑*भी उसमें निमग्न हो जाते 
हूं। राम का शोक हमारा भी शोक हो जाता हैँ। आलंबन के प्रति 
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राम के भाव हमारे भी हो जाते हैं। उस समय भावात्मक तन्मयता 
में लक्ष्मण राम के ही नहीं, हमारे भी भाई हो जाते" हैं। इस प्रकार 
की भावना हमारी संवेदनात्मक भावना कहलायगी या शुक्नजी के 
शब्दों में हृदय की यह मुक्कावस्था रसदशा कहलायगी । 

आत्मविभोर करनेवाली यह रस-दशा इतनी प्रबल होती है कि 
किसी विवेक को ग्श्रय ही नहीं मिलता | जब बिलखती हुई पतित्रता 
शकुन्तला का दुष्यन्त निर्मेम होकर परित्याग कर देता है तब हमारे 
हृदय की उसके साथ ऐसी एकात्मकता हो जाती है कि हम शकुन्तना 
के दुःख को अपना ही दु:ख समझ बेठते हैं और उसके दुःख से विकल 
हो जाते हैं। वहाँ हमें यह समझने का भी अवकाश नहीं रहता कि 
दुष्ियन्त शाप के कारण नि्दष है और पर-स्त्री-पराझ्मुख है। फिर 
बह प्रलोभनीय होने पर भी उसे ग्रहण करे तो केसे ? यहाँ कुछ 
समभदार पाठक या दशक भले ही दुष्यन्त से समानुभूति रखें पर यहाँ 
चिन्तन की स्थिति डाँवाँडोल ही रहती है। 

दूसरे अकार का वह आलंबन या आश्रय हैं जिससे हमारा 
साधारणीकरण नहीं होता। अपनी मति-गति, संस्कृति, रुचि तथा 
परिस्थिति के कारण हमारे सामन आनेवाली घटनाएं हमें विपरीत 
दिशा की ओर जाने के लिये विवश करती हैं । हम जब अपने विजयी 
शत्रु को हँसत देखते हैं तब हमारा क्राध और भी भड़क उठता है। 
क्योंकि वहाँ हमारी ममता परिच्छिन्न ही रहती हे, अपरिच्छिन्न या 
साधा रणीक्ृृत नहीं होती | कैकेयी जब सत्य का गुणु-गान कर दशरथ 
से राम-बनवास का वर माँगती है तव हमें उसपर क्रोध आता है। 
केकेयी के समान लोभ या इष्या हममें नहीं उपजती । इस दशा में भी 
हसे काव्यानन्द प्राप्त होता है, पर उसे हम रस नहीं कह सकते। यहाँ 
जो हृदय की स्थिति होगी वह प्रतिक्रियात्मक कहलायगी। स्थूल रूप में 
इसे भाव-रशा कह सकते ह। क्योंकि ऐसे स्थानों में प्राय: संचारी की 
प्रधानता रहती है। - 

इसमे संदेह नहीं कि काव्य के विषय या काव्यगत भाव के आलंबन 
सभी पदाथ हो सकते हैँ पर सभी में काव्य का सौन्दर्य नहीं आ सकता। 
जो कविता रजनीगंधा पर की जा सकती है वह नीम के फूल पर संभव 


१ प्रतस्य न परस्थेति ममेति न भसेति च । 
तदास्वादे विभावादे: परिच्छेदों न विद्यते । साहित्यदर्पण 


भ्र्ि 
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नहीं । यों तो सुगध दोनों में है। जो साहित्यानुकूल सौंदय उसमें है वह 
इसमें नहीं है। साहित्य में वर्शन के साथ विषय के सोंदय का सहभाव 
भी आवश्यक है| कविता के अपने आलंबन होते हैं| मैथ्यू आनेल्ड के 
कहने का कुछ ऐसा ही भाव है कि प्रतिभाशाली कवि सामान्य विषय 
को लेकर भी कविता कर सकता है पर वह कविता कवि की कलाबाजी 
का ही नमूना हो सकती है। वह हृदय को उतना आनन्द नहीं दे 
सकती * । 


धयककाउाजउलाएजकउदरीटीकेक >रका++कन्‍्सापात्, 


छठी छाया 
आलंबन का रंग-रूप 
आलंबन दो प्रकार का होता हे--एक को विषय ओर दूसरे को 
आश्रय कहते हैं । जिसके उद्दश्य से वा जिसको लेकर रति आदि 
स्थायी भाव जागरित होते हैं वह रति आदि स्थायी भावों का 
विषय या आलंबन है ओर उन रति आदि स्थायी भावों का जो 
आधार है वह आश्रय है। इनको हम विषयालम्बन और आश्रयालंबन 
भी कह सकते हैं । 
देखते ही रोह मृति वीर प्रथ्वीराज की 
चीख उठा राजा ज्यों सहसा पथिक के 
सामने भयानक झूगेन्द्र कूदे कार सा। बवियोगी 
यहाँ राजा जयचंद के भय का विषय प्रथ्वीराज की रोद्र मूत्ति 
है। क्‍योंकि उसीको लेकर राजा का भय जागरित है। जयचंद आश्रय 
हे। कोड" भय स्थायी भाव का वही आधार है। अत: दोलनों 
आलंबन हैं। 
मेरे गगन मगन मन में अयि किरणमयी विचरों। 
तरु तोरण तृण तृण की कविता छवि-मधु-सुरभि भरो। निशात्ता 
2 ५७ जा (6 [४६2०7 ( ४76 906६ ) बन वह ६99६ 76 98 
8ए९४7ए, गत 0 5 0णणछ एछ०जश०; दा 6 टका प्राधोप० बा 
(450४ ७] है ८भी> प्राढिए07 35७07 ढवष्थीए ठलाइपापँ जाएगी 8 प्रा072 
९5०७ 6र्ता 008 99 ॥5 घछच्य6ता ० ३; ॥6 79 पातंढढते॑ 20776 


प ६० बफ्गा78 ॥73 औती, फपर गींड जार शा 9088888, शररशंत ॥86, 
है गा0प78०6 06९९६. शिन्व6७ 27700. 
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इसमें प्रार्थित किरणसयी विषय ओर प्रार्थी आश्रय है। किन्तु 
यह आलंबन बैसा नहीं है। यहाँ आश्रय के स्थान पर स्वयं कवि है। 
यह उक्त उदाहरण से भिन्न है। 
सब जगह इसी प्रकार के आलंबन हों, आजकल की कविता में 
संभव नहीं । जेसे, 
प्रकृति की सारी सोनन्‍्दय - राशि ल्ज्ज़ा से 
सिर झुका लेती जब देखती । है मेरा रूप-- 
वायु के क्षकोरे से वन की लछताएँ सब 
झुक जातीं--नजर बचाती . हैं-- 
अंचछ से भाभों हैं छिपाती मुख 
देख यह अनुपम स्वरूप मेरा। निराला 
इस कविता में रूप लजञ्ञा का आलंबन है और सोन्दयराशि को 
इसका आश्रय भी कह सकते हैं, पर आश्रय के किसी स्थायी भाव का 
वह विषय नहीं है। यहाँ रूप गव॑ की व्यञ्ञना है ओर रूप उसका 
विपय बन जाता है। 
कहीं-कहीं मुख्य आलंबन को गोण रूप देकर माध्यम के द्वारा 
भाव व्यक्त करना रहस्यवादियों का ध्येय हो गया है। अतः इसमें 
अन्योक्ति-प्रणाली का प्राय: आश्रय लेना पड़ता है| जैसे, 
पाकर खोता हूँ सतत कभी खोकर पाऊंगा क्‍या न हाथ ! 
भय है मेरा यह मिलन आज फिर श्ञाप विरह का पा न जाय ! 
क्या करूँ छिपा सकता न और इस 'छाया-नट' से हृदय-हार | द्विज 
इसमें 'छायानट” अमिप्रे त ग्रे मपात्र का ही माध्यम है। इस शैली 
म॑ वेदना, निराशा, अठृप्ति आदि की अभिव्यक्ति बड़ी विलक्षणता से 
की 


[8] 


जाती है। 
कहीं-कहीं आलंबन अग्रतीत-सा प्रतीत होता है। जेसे, 
१ “पथ देख बिता दी गन में प्रिय पहचानी नहीं । 
२ “सुनाई किसने पर में आन 
कान में मधुमय मोहक तान” ? 
३ “घुरमि बन जो थपकियाँ देता मुझे 
नींद के उच्छवास-सा वह कौन है”?! 


“-मभहादेत्री 
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रसे भावगीतों का कवि ही आश्रय हाता है। 
-कहीं आलंबन. का -पता नहीं रहता। जेसे 


कुसुमाकर-रजनी के जो पिछले पहरों में खिलता, 
डस झदुल शिरीष सुमन सा सैं ग्रात्‌ धूछ में मिलता। प्रसाद 
यहाँ कवि ही विषय या आश्रय सब कुछ है। 'में' यही बताता है। 
हास्य और वीभत्स ऐसे रस हैं जिनमें आलंबन की प्रधानता रहती 
है। केवल आलंबन के वशन से ही रसव्यक्ति हो जाती है। इनमें 
आश्रय की प्रतीति नहीं होती। अर्थात्‌ जिसके प्रति हास ओर 
कर चर 
घुणा उत्पन्न होती है, प्रायः उसका वणन नहीं होता । जैसे, 
दोना पात बबूर को तामें तनिक पिसान। 
राजा जू करने छगे छठे छमासे दान॥ प्राचीन 
यहाँ ऋषण राजा आलंबन विभाव है। केवल उसीके बबूल के 
पत्रों के दोने में थोड़ा-सा पिसान रखकर छठे छमासे दान करने की 
क्रिया से हास की ग्रतीति हो जाती है | 
आँती के तार के मंगल कंगन हाथ में बाँध पिचाच की बाला | 
कान में आँतन के झुमऊझा पहिरे उर में हियरान की माला | 
लोहू के कीचड़ से उबटे सब अंग बनाये सरूप कराला। 
पीतम के संग हाड़ के गूदे की मद्य पिये खुपरीन के प्यारा ॥ 
-मालतीमभाधव 
यहाँ 'पिशाच की बाला? के वशन से दी वीभत्स रस का संचार 
अर जे 20707 न जिलज 
हो जाता है। 


मारि हुसासन फारि उर रुघिर अंग लपटाइ। 
आवत भीम तिन्हें मिले धर्राज इग नाइ। प्राचीन 


इस दाहे में आश्रय युधिष्ठिर की फलक है। “दृग नाइ? से यह बात 
मलकती है। 


उद्दीपन विभाव ६५९ 
सानवी छाया 


उद्दीपन विभाव 


जो रति आदि स्थायी भाषों को उद्दीपित करते हैं-- 
उनकी आस्वाद-योग्यता बढ़ाते हैं वे उद्दीपन विभाव हैं| 
'डद्दीपन विभाव प्रत्येक रस के अपने होते हैं। श्ृद्भार रस के सखी, 
सखा, दूती, पड़ऋतु, वन, उपवन, चन्द्र, चाँदनी, पुष्प, नद्दीतट, चित्र 
आदि उद्दीपन विभाव होते है हर हे व 
द होते हैं-- १ .हितकारिण 
हिल: इन, कर ओर ४ बहिरे ब् हे रंगिशी । एक नम 
व्यंग्यविदग्धा सखी ( एक सरबी की नायिका के प्रति उक्ति ) 


प्रथम भय से मीन के लघु बालू जो 
थे छिपे रहते गहन जल में तरल 
ऊरमियों के साथ क्रीडा की उन्‍हें 
छारूसा अब है विकल करने छगी। पंत 
नायिका की बढ़ती हुई लालसा को देखकर सखी का व्यंग्य है | 
नायिका को भूपित करना, शिक्षा देना, कीड़ा करना, परस्पर 
हासविनोद करना, सरस आलाप करना आदि उसके कार्य हैं।एक 
|हरण लीजिये-- 
रॉजित कर दे यह शिथिरू चरण ले नव अशोक का अरुण राग, 
मेरे मंडन को आज मधुर ला रजनीगंधा का पराग, 
यूथी की मीछित कलियों से अछि दे मेरी कबरी संवार 
लहराती आती मधु बयार। महादेवी 
ऋतु का एक उदाहरणु-- 
सौरभ की शीतक ज्वाछा से फेला उर-डर में सधुर दाह । 
आया वसंत, भर पृथ्वी पर, स्वर्गिक सुन्दरता का प्रवाह । पंत 
चाँदनी का एक उदाहरण--- 
वह मुदु सुकुछों के सुख में भरती मोती के चुंबन । 
छहरों के चल करतल में चाँढदी के चंचछ उड़गन। पंत 


७० कांब्यद्पंण 
बन का एक उदाहरणु-- 
कहीं सहज तरुतके कुसुम-शय्या बनी, 
ऊँघ रही है पड़ी जहाँ छाया घनी। 
घुस धीरे से किरण, छोर बृढ-पुज में, 
जगा रही है डसे हिझछाकर कुंज में। शुप्तजी 
पवन ओर चंद्र का एक उदाहरणु-- 


मंद मारुत मलूय मद ले निश्षा का सुख चूमता है । 
साथ पहल में छिपाये चन्द्र मद्‌ में झमता है। भट्ट 


दती-यह नायक तथा नायिका की प्रशंसा करके प्रीति उत्पन्न 
करती है, चाटु बचनों से उनका वेमनस्थ दूर करती है और संकेत 
स्थान पर ले जाती हे। उत्तमा, मध्यमा, अधमा तथा स्वयंदतिका के 
भेद से इसके चार प्रकार होते है। स्वयंदृतिका का उदाहरण--- 


कहाँ विमोहिनि ले जावोगी, रिक्षा मुझे झंक़ृत पायक से ९ 
वहाँ जहाँ बौरी अमराई--में फेली है सुरमित छाया, 
जहाँ जगत्‌ की धूम धूछ से दूर पिकी ने नीड़ बनाया, 
जहाँ भुकू का गुजन करता व्यंग्य विश्व के कोछाहलछ पर, 
ज्लूम-अमकर मंद अनिछ ने गीत जहाँ मस्ती का गाया 
जहाँ पहुँचकर तन पुलकित, मन हो उठते मधुस्नात शिथिल से ! 
कहाँ विमोहिनि छे जावोगी, रिश्ना मुझे झंकृत पायल से ? बच्चन 
९५ आप ७ चक  आ क आ लि कर ९५ 
खड़ी बोली के काव्यों में भी ऐसे उदाहरणों की कमी नहीं है। 
आठवीं छाया. 
उद्दीपन के प्रकार 
अब यहाँ यह कहना आवश्यक है कि उद्दीपन विभाष विषयगत 
होता है ओर आश्रयगत भी | क्योंकि उद्दीपन विभाव विभिन्नः रूप के 


होते हैं। इससे दोनों प्र॑मपात्रों की ओर से उद्दीपन का होना 
निश्चित है। एक उदाहरण-- 


कक | कक | #] ५ 
आपुस में रस में रहस बहस बनि राधिका कुंजविहारी। 
इयामा सराहति श्याम की पगगहिं द्याम सराहत दइयामा की सारी। 


इहीपन के प्रकार ७१ 


एक ही दर्पन देखि कहै तिय नीके छगो पिय प्यो कहै प्यारी । 
देवा सबालम बाल को बाद बिलोकि भई बलि में बलिहारी । 


इसमें दोनों का एक ही दपण सें देखना ओर दोनों का यह कथन 
कि प्रिय तुम भले मालूम होते हो और प्रिय का राधिका को प्यारी 
कहना, उद्दीपन विभाव है। दोनों के प्रिय सम्बोधन अनुभाव को 
श्रेणी में जा सकते है पर यहाँ इनसे रति उद्दीपित होती हैे। इससे 
ये उद्दीपन ही है। यहाँ दोनों की चेड्टाएं उद्दीपन का काम करती हैं। 
पाग और सारी का सराहना अनुभाव है। 


उद्दीपन विभाव के दो भेद होते हैं। एक विषयगत और दूसरा _ 
बहिगत । इन्हें 'पात्रस्थ और बाह्य भी कह सकते हैं भी कह सकते हैं। पात्रगत उद्दीपन 


पात्र के गुण, पात्र की चेष्टाए-हाव-भाव आदि ओर पात्र के 
अलंकार । ऋतु, पवन, चंद्र, चाँदनी, उपवन आदि बाह्य उद्दीपन 
विभाव है । एक विपयगत का उदाहरण ले-- 


या बतियाँ छतियाँ कछहक दृहक विरहांगिनि की उर आँच। 

वा बसरी को परो रस री इन कानन मोहिनी मंत्र सी माच॥ 

को लगि ध्यान धर मुनि को रहियो कहिये गुन वेद सो बाँचें। 

सूझत नाहि न आन कछू निसि यद्योस वई अखियान में नाँचे । देव 

वियागिनी त्रजबाला की रति के आलंबन श्रीकृष्ण के प्रति यह 
उक्ति है। यहाँ मोहन का मुरली टेरना (चेष्टा ) है। चेष्टाएं अनेक 
प्रकार की होती है। वेद का सा गुणानुवाद करना (गुण) अनुभाव है 
पर आलंबन के गुण ही ऐसे है जो भूलते नहीं ओर उद्दीपन का काम 
करत हैं। कृष्ण का आँखों में नाचना है ( रूप )। रूप न भूलने 
का कारण कृष्ण की मनमोहनी मूर्ति ही हैं जिसका अलंकृत होना 
सूचित होता है। चेष्टा, रूप ओर गुण ये तीनों बातें इसमें हैं जो 
उद्दीपन का कास करती! हैं। 

बाह्य का एक उदाहरण 

सुभ सीतलू मंद सगंध समीर कछू छल छंद सो छवे गये हैं। 


के] 


पदमाकर' चाँदनी चंदहु के कछु ओरहि डोरन च्वे गये हैं। 


डक “जननी नम. ५ जरमकनमडसणाराममभ, 


उद्दीपनं तदुक्कषहेतुस्तत चतुर्विधम्‌ । 
आलंबनगुणरचव तच्चेश तदल॑कृतिः । 
तयस्थश्चेति विज्ञ यारचतु धो दीपंनकमा: । साहिस्यरत्नाकार 
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७३ काव्यदपण 


मनमोहन सों बिछुरे इतही बनि कै न अब दिन हे गये हैं। 

सखि, वे हम वे तुम वेई बने पे कछू के कछू मन हू गये हैं। 

विरहिणी ब्रजवनिताओं का यह विरह-वर्णन है। इसमें कृष्ण 
आलंबन विभाव, मन का कुछ का कुछ हो जाना अनुभाव हे ओर 
संचारी हं--चिन्ता, उत्कंठा, देन्य आदि। उद्दीपन विभाव हँ--समीर 
चंद्र, चादनी आदि। ये सभी बाह्य उद्दीपन हैं। इन्हें तटसथ भी कह 
खकत ह । 


ऊपर के उदाह्मत पद्मों से यह स्पष्ट हे कि यदि इनमें उद्दीपन का 
वन न होता तो ब्रज़-बनिताओं का प्र म॒ जाग्रत नहीं होता। इसमें 
सन्देह नहीं कि उनका कृष्ण में अनुराग था पर उद्दीपन के कारण ही 
वह उभरा ; वह अधिकाधिक प्रदमप्र हो उठा। पर आजकल के 
कवि रस के इन तत्वों पर ध्यान नहीं देते जिससे उन्की कविता 
प्रभावशालिनी नहीं होती । 

आलंबन की चेष्टाए , प्राकृतिक दृश्य, वाह्य परिस्थितियाँ आदि 
पहले के समान आज भी उद्दीपन का कास करती हैँ। उद्दीपन में कोई 
अन्तर नहीं आया हुँ। कारण यह कि भावों में मूलत: कोइ अन्तर 
नहीं आया है। आज भी जेसे श्र नत्रादि-विकार खूड़गर रस में 
उद्दीपन का काम करते है वसे ही विचित्र वेशभूषा आदि हास्य के 
उद्दीपन बने हुए हैं 


आचार्यो न विभाव की जो गणना भावों में नहीं की उसका कारण 
यही है कि विभाव--आलंबन ओर उद्दीपन--भावकों के भावुक हृदय 
के बाहर की वस्तुएं हैं। यद्यपि काव्य के पाठकों के समक्ष विभाव का 
मानस प्रत्यज्ञ होता है, फिर भी बाह्य पदाथे तथा उसकी मानस- 
कल्पित मूर्ति, दोनों ही वाह्य वस्तु ही समझी जाती है। इनमें कोई 
अन्तर नहीं। नाटक-सिनेमा में दशकों को इनका चाज्षुप प्रत्यक्ष भी 
होने लगा है। 

आलंबन विभाव प्राय: काव्यगत पात्र ही होते हैं ओर उद्दीपन 
विभाव परिस्थिति-विशेष हैं। उद्दीपन विभाव आलंबन विभाव के 
र्ति का स्थायी भावों को जाग्रत करके उनकी वृद्धि के कारण 
होते 


अजुभाव ७ 


नवीं छाया 
अनुभाव 


जो भावों के कार्य हैं या जिनके द्वारा रति आदि भावों 
का अनुभव होता हे उन्हें अनुभाव कहते हैं । 
. भाव के अनु अथात्‌ पीछे उत्पन्न होने के कारण वह अनुभाव 
कहा जाता है। | 
इनके चार भेद हें-- (१) कायिक (२) मानसिक (३) आहाय 
ओर (४) सात्त्विक | 
कायिक 
कठाक्ष आदि कृत्रिम आक्लिक चेशओं को कायिक 
अनुभा हैं। जैसे, 
एक पल मेरे प्रिया के द॒ग पलछक 
थे उठे ऊपर, सहज नीचे गिरे; 
चपलता ने इस विकंपित पुलक से 
दृढ़ किया मानो प्रणय-सस्बन्ध था। पन्‍त॑ 
२ बहुरि बदन बिधु अंचक ढॉकी, पियतन चिते भौंह करि बॉकी। 
खंजन मं तिरीछे नैननि, निज पति कहेड तिनहिं सिय सेननि ॥ तुलसी 
मानसिक 


अन्तःकरण की वृत्ति से उत्पन्न हुए प्रमोद आदि को 
मानसिक अनुभाव कहते हैं । जेसे 
३ नाथ | कह, अतिशय मधुरता से दबे 
सरस स्वर में, सुसुखि थी सकुचा गईं। 
उस अनूठे सूत्र में ही हृदय के 
भाव सारे भर दिये, ताबीज से। पन्‍त 


२ देखि सीय सोभा सुख पावा | हृदय सराहत बचन न आवा ॥ तुलसी 
१० 


४ काव्यद्पण 
आहाये 
*। 
आरोपित या कृत्रिम वेष-रचना को आहाये अनुभाव 
कहते हैं । जैसे, 
१ सखा साथ में वेणु हाथ में, ग्रीवा में वनमाला। 
केकि-किरीट पीत-पद-भूषित रज-रूषित छूट वारहा | गुप्तज्ञी 
२ काकपक्ष सिर सोहत नीके, गुच्छा बिच बिच कुसुमकलछी के ॥ तुलसी 
साचिक 
शरीर के अकृत्रिम अड्शविकार कों साचिक अनुभाव 
कहते हैं । 
धके नयन रघुपति छबि देखी । पऊकन हू परिहरी निमेखी ॥ तुलसी 





दशर्वी छाया 


साक्चिक अनुभाव के भेद 


रस-प्रकांशक होने के कारण सात्त्विक भाव भी अनुभाव ही हैं। 

सत्त्व का अथ रजोगुण ओर तमोगुण से रहित मन" है। सच्त्व के 
योग से उत्पन्न भाव सात्त्विक कहे जाते हैं । 

साक्त्विक का एक अथ है जीवनक्रिया से संबंध रखनेवाले भाव, 
जैसा कि तरंगिणीकार ने कहा हैः । 

साक्त्विक अनुभाव के आठ भेद होते हैं---(१) स्तंभ (ठकसुर्री या 
शरीर की गति का रुक जाना) (२) स्वेद (पसीना छूटना) (३) रोमांच 
( रोंगटे खड़े होना ) (४) स्व॒रभंग ( घिग्घी बँधना या शब्दों का ठीक 
से उच्चारण न होना) (५) कंप (कँपकेपी) (६) वेबरण्य (पीरी पड़ना 
या आकृति का रंग बदल जाना) (७) अश्र्‌ (आँसू निकलना) (८) 
प्रलयय (तन्मय होकर निश्चेष्ट या अचेत हो जाना) । 

१, रजस्तमोभ्यामस्पृष्टं मनः सत्त्यमिहोच्यते । -- स-कंझाभरण 

२. सत्तें जीवशरीरं तस्य ध्मा: सात्तिका: | “*रसतरंगिणी 


सात्विक अनुभाव के भेद ७७ 
१. स्तंभ 


हप, भय, लज्जा, विस्मय, विषद आदि से शरीर के अड्डों 
का संचालन रुक जाना स्तंभ हे । 


इसमें निष्कम्प होना, ठकमुर्य लगना, शल्यता, जड़ता आदि होना 
इसके अनुभाव ह-- 
३ में सम कुछ कह सकी, रोक ही सकी न हाथ ! 
कक 6 0 | 4 
उन्हें इस काय से, अकाय से विमूद सी। उ० शु० भट्ट 


मत्स्यगन्धा की इस उक्ति में स्तंभ प्रकट है । 


२ देखा देखी भई, छूट तब ते सकुच गई 
गिरी कुछकानि, केसो घौघट को करिबो । 
लागी टकटकी, डर उठी धकधकी, गति 
थकी, मति छकी ऐसो नेह को उधरिबो। * 
चित्र केसे लिखे दोऊ ठाढे रसे 'काशीराम' 
नाहीं परवाह छोग लाख करो लरिबों । 
बंशी को बजैबों, नटभागर बिसरि गयो, 
नागरि बिसरि गईं गागरि को भरिबों ॥ 


बंशी का वजना और गागर का भरना भूल जाना आदि से स्तंभ 
की प्रतीति है। 


२. स्वेद 


चथ्‌ रत 
क्रोध, भय, हपे, श्रम, दुःख आदि से यह उत्पन्न होता है। 
पसीना आना आदि इसके अनुभाव हैं । 
संग्राम भूमि, बिराज रघुपति अतुल बल कोश घनी। 
श्रम-बिन्दु सुख राजीव-छोचन अरुनतन सोनित कनी। तुलसी 
एक बार फिर से पसीना पॉछ सुख का, 
दीध स्वास त्यागकर विजन बिपिन में, 
आगे बढ़ा पथिक कराहता-विलूखता। आर्यात्रत 


७६ काव्यद्पण 
३. रोमांच 


यह हर्ष, श्रम, शीत, स्पश, क्रोध आदि से उत्पन्न 
होता है । 
इसमें शरीर का कण्टकित और पुलकित होना अनुभाव है। 


९ अरे वह प्रथम मिरून अज्ञात 
विकसम्पित झदु उर, पुलछित गांत। 
सशंकित ज्योत्स्या सी चुपचाप 
जडित पद ममित परक दृपात। पंत 
२ फुब्ल बाहों का मुग्ध झुणारू, बारू मुकुझों की माल ! 


खिली रोओं की पुलकित डाल, बदन जावक से लाल ! 
सुनहली किरणों का दगपात, आज उज्ज्वल मधुप्रातव। आरसी 


इस कविता की दूसरी पंक्ति में पुलक का वर्णन है। 
४, स्व॒रभंग 


ए उ्छ 
भय, हे, क्रोध मंद आदि से यह उत्पन्न होता है । 
स्वाभाविक ध्वनि का बदल जाना, स्वर का गद्गद होना, इसके 
अनुभाव है । 
१ चकित दृष्टियाँ व्याप्त हुई वहाँ सुमित्रा प्राप्त हुईं । 
वधू ऊमिका अनुपद थी देख गिरा भी गद्गद थी। गुप्तजी 


२ बिरह बिथा की कथा अकथ अथाह महा, 
कहत बने न जो प्रबीन सुकबीनि सौं। 

कहे 'रतनाकर! बुझावन छगे ज्यों कान्ह, 
ऊधो को कहन हेत ब्रज जुबतीनि सौं। 

गहबरें आयो गरो भभरि अचानक त्वयॉ, 
प्रेम परयो चपर चुचाइ पुतरीनि सौं। 

नेंकु कही बैननि अनेक कही नैननि सौं, 
रही सही सोऊ कहि दीनी हिचकीनि सौं ॥ 


सासििक भजुभाव के भेद ७७ 


५, कप 
क्रोध, भय, शीत, आनन्द आदि से यह उत्पन्न होता है । 
इसके कंप आदि अलुभाव हैं। 
१ चित्रुक हिछाकर छोड़ मुझे फिर मायाबी मुसकाया। 
हुआ नया प्रस्पन्दून डर में पकूट गयी यह काया। गुम्जी 
२ पहले दृधि ले गईं गोकुल में चख चारू भये नटनागर पे । 
(सखानि' करी उन चातुरता कहैं दान दे दान खरे अरपे। 
नख ते सिख ले पट नीऊ छूपेट रूखी सत्र भाँति केंपे उरपे। 
मनु दामिनी सावन के घन में निकसे नहीं भीतर ही तरपे ॥ 
कंप ओर रोमांच का एक साथ उदाहरण-- 
४ शैरे बोलो, प्राण बालो, बान ऐसी छोड़ दी क्‍यों? 
सभी जम्मित गात्र मेरा सभी कंपित विश्व कानन 
अंग रोमांचित हुए हैं रोम हैं उदबुद चेतन 
सुन रहे रह रह पमाधी अंग अंग समुबरित से। भट्ट 


टिप्पणी-_कुछ लोग जुम्भा--जम्हाई को भी अलुभाव मान हें 
उसका भी इसमे उदाहरण है 


कर रे 
६ ववण्य॑ 
मोह, क्रोध, भय, भ्रम, शीत, ताप आदि से इसकी उत्पत्ति 
होती है । 
मुँह का रंग बदलना, मुंह पर चिता की रेखा होना आदि इसके 
अनुभाव हैं । 
१. नव उमं गसयी सब बालिका मलिन और सशंकित हो गयी। 
अति प्रफुछित बालक बृन्द का वदन मंडरू भी कुम्हला गया। 
-हरिओध 
२ कहि न सकते कछु छाज ते, भक्ृथ आपनी बात । 
ज्यों ज्यों निशि नियरात है त्यों त्यों तिय पियरात । प्राचीन 
39 अश्र 


. आनन्द, भय, शोक, क्रोच, जुम्भा आदि से यह उतन्न 
होता है । 


७८ कांव्यदपण 
आँसू उभड़ना, गिरना, पोंछना इसके अलनुभाव हैं। 


१ 'रहों रहो पुरुषा्थ यही है पत्नी तक न साथ छाये। 
० ३ खो पु करू के कर 
कहते कहते वद़ेही के नेत्र भेस से भर आये। गुप्तज़ी 


२ भेद बिन जाने एती बेदना बिसाहिबे को, 
आज हों गई ही बाद बंशी बटवारे की । 

कहै 'पदमाकर' छूट्ट है छोट पोट भई, 
चित्त में चभी जो चोट चाप चटवारे की। 

बावरि छों बूज्षति बिलोकति कहा तू बीर, 
जाने कोई कहां पीर प्रेम हथवारे की। 

उमड़ि उसड़ि बहै बरसे सु आँखिन हे 
घट में बसी जो घटा पीत पटठवारे की ॥ 


८, अलय 


श्रम, मोह, मद, निद्रा, मृच्छों आदि से यह उत्पन्न 
होता है । 


किसी पदाथ में लीन होना, निश्चेष्ठ हाना, अपनत्व को भूल जाना 
आदि इसके अनुभाव होते है । 


१ राजमद, तीत्र मदिरा का मद्‌ उस पर, 
भीषण विजयसद--मिलकर तीनों ने 
गोरी की समस्त चेतना को एक साथ ही, 
घेर कर अंधी और पंगु बना डाला है। व्रियोगी 


२ केसे कहीं कामिंन की अकथ कहानी बीर 
नेकु ना कबीश्षन की बुद्धि परसति है। 

बोलति न चारूति न हालति हरिन नेनी 
जागति न सोवति अजीब केसी गति है। 

कहे “चिरजीवी' कारे कान्ह के डेंसेते आज 
सेज पे परी सी परी सोक सरस़ति है। 

कुन्दन की कासी तप्त काम जरगर मत्र 
ढलीं अति भली दीसिमान दरसति है॥ 


नायिका के २८ अनुभांव ७९ 


निम्नलिखित कवित्त में उपयु क्त आठों भेदों के उदाहरण हैँ :-- 
हो रही अडोल, थहरात गात बोले नॉहि बदल गई है छटा बदन संवारे की । 
भरि भरि आधे नीर छोचन दुहँन बीच सराबोर स्वेदन में सारी रंग तारे की । 
घुलकि उठे हैं रोम, कछुक अचेत फेरि कवि 'लछिराम” कोन जुगुति बिचारे की । 
बानक सो डगर अचानक मिल्‍यों है छूगी नजर तिरीछी कहूँ पीत पटवारे की । 





ग्यारहवीं छाया 


नायिका के २८ अनुभाव 


स्त्रियों की योवनावस्था के निम्नलिखित अद्वाइस र८ प्रकार के 
अनुभाव होते हैं जो अलंकार माने गये हैं| इनके भी तीन प्रकार हैं--- 
अद्भज, २ अयत्नज और ३ स्वभावज । 


(१) १ भाव (प्रथम लक्षित राग) २ हाव ( अल्पसंलक्षित 
विकारात्मक भाव) ओर ३ हेला (अत्यन्त स्फुट विकारवाला भाव ) 
नामक तीन अलंकार अज्ज से उत्पन्त होने के कारण अद्भज है। 

भांव का एक उर्दाहरण-- 

केसा यह, केसा यह, भावना से प्रेरणा का 
प्राणों से है मन का अमिद संयग्रोग हुआ। 
केसी यह जीवन में कसित तरंग सखि? भट्ट 

(२) १ शोभा (शरीर की सुन्दरता ) ९ कान्ति ( विज्ञास से 
बढ़ी शोभा ) ३ दीपि (अति विस्तीण कान्ति ) ७ साधुय ४ प्रगल्मता 
६ ओऔदाय और ७ घैये नामक सात अलंकार कृत्रिम न होने के कारण 
अयत्नज हैं । 

दीप्ि का एक उदाहरणु--- 


नील पारधान बीच सुकुमार खुल रहा झदुर अधखुछा रंग । 

खिला हो ज्यों बिजली का फूछ सेघ बन बीच गुलाबी रंग | प्रसाद 

(३) १ लीला २ विज्ञास ३ विच्छित्ति ( शद्भाराधायक अल्प 
वेपरचना ) ४ बिव्वोक ( गवांधिक्य से इच्छित वरतु का अनादर ) 
४ किलकिचित ( प्रिय वस्तु की प्राप्ति आदि के हव से हास, अभिलाष 


&० काव्यद्पण 


आदि कई भावों का संमिश्रण ) ६ मोद्टायित ( प्रिय-सम्बन्धी वालों में 
अनुरागद्योतक चेष्टा ) ७ कुट्टमित ( अद्गस्पश से आन्तरिक हष होने 
पर भी निषेधात्मक कर, सिर आदि का संचालन ) ८ विश्रम ( जल्‍दी 
में बस्त्राभूषण का विपरीत धारण ) ६ ललित ( अंगों की सुकुमारता का 
प्रद्शन ) १० मद ११ विह्ृत ( लब्जावश समय पर भी' कुछ न 
कहना ) १२ तपन १३ मोौग्ध्य १४ विक्षेप ( अकारण इधर-उधर देखने 
आदि से वहलाना ) १४ कुतूहल १६ लसित १७ और १८ केलि, ये 
अठारह कृति-साध्य होने के कारण स्वभावज अलंकार है। 
मद का एक उदाहरण-- 


में सुमनों की हृदय कहानी सुन रही ; 
में कलिका के ओठों पर सधु छिड़कती , 
प्रात बात के उष्ण इवास पीकर मदिर 
अपने में ही भूछ रही बेसुध बनी। भ्ट 
विहत का एक उदाहरणु-- 
हैं 


प्रणाम कर वह कृतज्ञता से झुका निगाहें शरम से गड़कर, 
हटाये पीछे को पेर ज्यों ही कुमार ने अक में लिया भर ; 
झुका के सर को निकाऊू ध्‌'घट दर्गों को उसने छजा के मीचा। भक्त 
पंवेच्छित्ति! का एक प्राचीन उदाहरणु-- 
प्यारी कि ठोढ़ि को बिन्दु दिनेश” किधों बिसराम गोविन्द के जी को। 
सारु चभ्यो कनिका मनि नील को कंधों जमाव जम्यों रजनी को। 
क्रेघों मनंग सिंगार को रंग लिख्यों वर मंत्र बशीकर पी को । 
फूले सरोज मैं भोरी बसी किधों फूछ ससी मे छग्यो भरसी को। 
नायिका का नवीन नख-सिख-वर्णन-- 
बीच-बीच पुष्प गु थे किन्तु तो भी बन्धहीन 
लहराते केशजाऊू, जरूद श्याम से क्या कभी 
समता कर सकती है 
नीछ नभ तद़ित्तारकाओं का चित्र छे 
क्षिप्रगति चछती अभिसारिका यह गोदावरी ? 
हरगिज नहीं । 
कवियों की कल्पना तो 


नायिका के २८ अनुभाव पं 


देखती ये भींएु बालिका-सी सड़ी-- 

छूटते हैं जिनसे आदि रस के सम्मोहन शर 
वशीकरण-मारण-उच्चाटन भी कभी-कभी । 

हारे हैं सरे नेत्र नेत्रों को हेर-हेर--- 

विह्व भर को मदोन्मत्त करने की मादकता 

भरी है विधाता ने इन्हीं दोनों नेत्नों में । 
मीन-मदन फाँसने की वंशी-सी विचित्र नासा--- 
फूलदुरुतुल्य कोमल छाल ये कपोंल गोल--- 
चिुक चारु और हँसी बिजली सी-- 
योजनगन्ध पुष्प जेसा प्यारा यह मुखमण्डल-- 
फैलाते पराग दिछ मण्डल आमोदित कर--- 
खिंच आते भोरे प्यारे । 

देख यह कपोत-कण्ड 

बाहुवल्ली कर सरोज 

उन्‍नत उरोज पीन--क्षीण कटि--- 

नितम्ब-भार चरण सुकुमार-- 

गति सनद-सन्द 

छट जाता धेंय ऋषि-झुनियों का, 

देवों भोगियों की तो बात ही निराली है। निराला 


बारहवीं छाया 


अनुभाव-विवेचन 


अंगज तथा म्वभावज स्त्रियों के अलंकार, सातक्त्विक भाव और 
शति आदि से उत्पन्न अन्य चेष्टायें अनुभाव कहलाती * हैं। 

शुक्कजी तथा उनके अनुयायीवर्ग जो यह कहते हैं कि 
अनुभाव के अन्तगंत कंवल आश्रय की चेष्टार्य आ सकती है, ठीक नहीं 


] 


है ओर यह भी ठीक नहीं हे कि आश्रय सें जो चेष्टायें दिखायी देती 


१९ उक्ताः ऋ रालल;( ९. अज्नजाइव स्वभावजा: । 
तद्र पा: सात्तिका भावास्तथा चेष्ठा: परा अपि । साहित्यद्पंण 
११ 


&रे काय्यद्पंण 


हैं उन्हें अनुभाव कहते हैं। द्पणकार का लक्षण इस प्रकार है-- 
“सीता आदि आलंबन तथा चन्द्र आदि उद्दीपन कारणों से राम आदि 
के हृदय में उद्र द्ध रति आदि का बाहर प्रकाशित करने वाला, लोक में 
रति का जो काय कहाता है वही काव्य और नाटक में अनुभाव 
कहाता है 

किन्तु इनके अतिरिक्त और भी अनुभाव हैं जिनका उल्लेख ऊपर 
की दो पंक्तियों में किया गया है। उनसे स्पष्ट है कि स्त्रियों के अलंकार 
भी अनुभाव के अन्तर्गत हैं जो आलबन से ही संबंध रखते हैं। 
अटद्ठाइस अलंकारों में भाव, हाव, हेला, शोभा, कान्ति, दीप, माधुय, 
प्रगल्भता, ओदाय ओर थेये, ये दश अलंकार पुरुषों में भी हो सकते 
हैं पर स्त्रियों में ही अधिक चमत्कारक होते हैं। इससे यह कहना संगत 
नहीं कि केवल आश्रय की चेष्टायं ही अनुभाव के अंतगंत आ सकती 

। अन्ुभाव में आलंबन की चेष्टायें भी सम्मिलित हैं । 


अनुभावों के सानुराग परस्परावलोकन, श्र भंग, लीला, विल्ास 
ओदाय, रोमांच, चाटुकारिता आदि असंख्य प्रकार हैँ। ये सब 
कायिक, साक्विक, मानसिक आहाय में बाँट दिये गये हैं। कायिक में 
शारीरिक चेष्टायें आती हैं। साक्त्विक अनुभाव स्वत: उद् भूत होते हैं। ये 
सत्त्व गुण से उत्पन्न होने के कारण साक्ष्विक कहलाते हैं। ये भी एक 
प्रकार के अकृत्रिम अंग-विकार ही हैं। प्रमोद आदि मनोवृत्तियाँ हैं। 
इससे ये मानसिक अलुभाव हैं। किन्तु ये वाह्य चेष्टाओं से लक्षित 
होती हैं। इसी कारण इनको कायिक अनुभाव के अन्तगंत मानना 
ठीक नहीं है। क्योंकि इनमें मुखविकास आदि बाह्य चेष्टाओं की 
प्रधानता नहीं है। वेशरेचना आदि कायिक चेष्टाओं से अतिरिक्त होने 
के कारण आहाय कहलाते है । इन चारों के अतिरिक्त उक्तियों के रूप 
में जो अनुभाव प्रकट होते हैं वे वाचिक कहलाते हैं। सूरदासजी की 
रचनाओं में उक्तियों का अत्यधिक विधान पाया जाता है। 


उर में माखनचोर गड़े 
अब केसहु निकसत नहिं ऊधो ! तिरछे छवो जो भड़े । सूर 


शुक्कजी ने निम्नलिखित चोपाई पर अनुभाव-सम्बन्धी विचार 
किया है जो इस प्रकार है। 


अनुभाव-विवेचन ८३ 


बहुरि बदन बिधु अंचल ढॉँकी, पियतन चिते भोंह करि बाँकी । 

खंजन मंजु तिरछे नेननि । भिज पति कहेड तिनहिं सिय सेननि। तुलसी 

कर सीताजी में ये चेड़ायं अपने साथ राम के संबंध की भावना 
द्वारा उत्पन्न दिखाई पड़ती हैं ।' “* “अब प्रश्न यह है कि ये चेष्टाय॑ 
अनुभाव होंगी कि हाव | हिंदी के लक्षण-अ्न्थों में हाव प्राय: अनुभाव 
के अंतगंत ही रखे गये हैं। पर यह ठीक नहीं है।''*** “जिसकी 
रमणीयता या चित्ताकर्षता का वर्णन या विधान किया जाता है वह 
आलंबन होता है। अत: हाव नामक चेष्टायें आलंबनगत ही मानी 
जायेगी और आलंबनगत होने के कारण उनका स्थान विभाव के 

अन्तगत ही ठहरता है। 

ऐसे स्थानों में इस प्रकार की शंका ही व्यथे है। क्योंकि सीताजी 
की ये चेष्टाये राम के उद्द श्य से नहीं। ग्रामीण ख्रियों के समाधान के 
लिये की गयी हैं। यहाँ नायक-नायिका का #'गारवरणन ही नहीं है। 

“हावः अनुभाव के अन्तगंत ही है और यही ठीक है। हिन्दी 
लक्षण-प्रन्थों में ही नहीं, संस्क्रत के आकर प्रन्थों में भी यही बात है। 
अंगज अलंकारों में '(हावः की गणना है और ये अलंकार अनुभाव ही 
हैं। योवन के उक्त अद्वाइस अलंकारों में यह आ जाता है। रस- 
उद्दीपक आलंबन की चेष्टायें उहीपन कहलाती हैं पर हाव इस प्रकार 
का नहीं होता । क्योंकि वह कायरूप है; कारण-रूप नहीं। इससे 
विभाव के अन्तगंत हाव की गणना नहीं की जा सकती । यहाँ सीता 
के आज्लिक विकार अनुभाव ही हैं जिनकी गणना विह्त और ओदार्य 
में की जा सकती है, हाव में नहीं। क्‍योंकि यहाँ का श्रलेत्र आदि का 
विकार संभोगेच्छा-प्रकाशक नहीं है। 

आलंबन और आश्रय के कायय ही तो अनुभाव हैं। इससे सभी 
प्रकार की चेष्टायें तद्ूगत होने के कारण विभाव के अन्तर्गत ही ठहर 
जाती हैं। जो चेष्टायें रसोहीपक होंगी वे उद्दीपन मानी जायेगी और 
जो अलुराग के वाह्मप्रकाशक काय होंगे वे अनुभाव कहे जायँगे। 
आाजुभट्ट ने कहा भी है कि शोभाधायक होने से ये चेष्टायें उद्दीपन होती 
हैं और हृद्गत भावों को प्रकट करने से अनुभाव कही जाती हैं।* 





१ ये रसान अनुभावयन्ति, अनुभवगोचरतां नयन्ति तेध्नुभावाः कटठाज्षादय: 
करणुत्वेन । लक * 
कटा ज्ञादीनां ऋर्त्येनगनुनावकऋत्वं विषयत्वेनोदीपनविभावत्वम्‌ । रसतश्ंगिणी 


८४ काव्यद्पण 


|] 


एक उदाहरण से स्पष्ट हो जायगा कि आश्रय की चेष्ठटायें ही केवल 
अनुभाव नहीं होतीं, बल्कि आलंबन की चेष्टायें भी । 


छुत्यी गेह काज छोकछाज मनभोहिनी को, 
भूल्यो सनसमोहन को मुरली उज्ञाइबों । 
देखो दिन छे में 'रसखानि” बात फेलि जैहै, 
सजनी कहाँ लो चन्द हाथन दुराइबो । 
कालि हूँ. कलिन्दी तीर चितगों अचानक ही, 
दोडन को दोऊ मझुरि रूदु सुसुकाइभो। 
दोऊ परे पेयाँ दोऊ लेत हैं बलेयाँ उन्हें, 
भूलि गयी गेयाँ इन्हें गागरि उठाइबों। 
इसमें रति स्थायी है। मनमोहन और मनमोहिनी दोनों के दोनों 
एक दूसरे के आलंबन ओर आश्रय हैं। दोनों का म्रदु मुसुकाना, 
मुड़ना, कालिंदी का कूल उद्दीपन विभाव हैं। ये विषयनिष्ठ ओर वाह्य 
दोनों अकार के हैं। परस्पर पेयाँ पड़ना, बलेया लेना आदि अनुभाव 
हैं। दोनों के अपने काम भूल जाने में मोह संचारी है। 
इसमें दोनों ओर से रति की चेट्टायें हैं। मुस्कुराने से रति भाव 
उहीपित होता है पर दोनों के पाँव पड़ने से उसका उद्दीपन नहीं होता 
बल्कि रति भाव के काय ही प्रकट होते हैं। इसमें दोनों के उद्दीपन 
ओर अनुभाव स्पष्ट हैं। 


तेरहवीं छाया 
संचारी भाव 
संचरणशील अथात्‌ अस्थिर मनोविकारों या चित्तवृत्तियों 


को संचारी भाव कहते हैं | 


ये भाव रस के उपयोगी होकर जलतरंग की भाँति उसमे संचरण 
करते हैं।' इससे ये संचारी भाव कहे जाते हैं। इनका दूसरा नाम 
व्यभिचारी है। विविध प्रकार से अभिमुख--अनुकूल होकर चलने के 
कारण इन्हें व्यमिचारी भाव भी कहते हैं। ये स्थायी भाव के साथी 
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। रस के समान ही संचारी भाव भी व्यज्ञित या ध्वनित होते है। 
नकी तेंदीस रांख्या मानी गयी है। 
१ निवेद 
दारिद्र य, इृष्यों, अपमान, आपत्ति, व्याधि, इश्टववियोग, तस्वज्ञान 
आदि के कारण अपनेको कोसने वा धिक्कारने का नाम निवंद 
इसमें दीनता, चिंता, अश्र पात आदि अनुभाव होते है। 


हाथ ! दुर्भाग्य इन आँखों से विछोका है, . ९१ 
मैंने आयपति को गंवाते नेन्न अपने। वियोगी 
यहाँ जयचंद के अपमान से उत्पन्न निरवेद की व्यग्जना है। 
शापित सा में जीवन का यह ले कंकाल भठकता हूँ, 
उस्धी खोखलेपन से जेले कुछ खोज्ञता अटकता हूँ। 
अन्धतमस है किन्तु प्रकृति का आकर्षण है खींच रहा, 
सब पर हाँ, अपने पर भी में झें झलाता हूँ खीझ रहा । प्रसाद 
इसमें विपत्ति से मनु का निर्वेद व्यव्जित है । 
बालपनों गयो खेलन में कुछ द्योस गये फिर ज्वान कहाये। 
रीक्षि रहे रस के चसके कसके तरुनीन के भाव सुहाये। 
पेरियों सिन्धु परयो श्रम को खम को करि भोजन खोजन धाये। 
वेनी प्रबीन' बिसे चह्ि रे कबहूँ नहिं रे युन गोबिंद गाये । 
इससे सगवांत्त के खसजन न करते के कारण उत्पन्न खद सं. तत्व-« 
ज्ञान से भी निवंद संचारी भाव की व्यञ्जना है। 


टिप्पणी--निर्वेद का स्थिर स्वरूप तो शान्त रस का स्थायी भाव है 

जिसके मूल में स्थिर वेराग्य वा तत्त्वज्ञान रहता है। किंतु जब यह 

किसी आधात से कुछ क्षणों के लिये दृदय पर प्रतिविबित होता हे तो 
अन्य रसों में संचरण के कारण निर्वेद संचारी भी कहा जाता है। 


२, ग्लानि 


श्रम, मनस्ताप, भूख, प्यास आदि से मन की मुरमाहट, मलिनता 
खिन्नता आदि होने को ग्लानि कहते है। इसके काय में अनुत्साह 
आदि अनुभाव होते हैं । 


4६ काच्यद्पंण 


आवेगों से विपुल-विकका शीणकाया क्ृशांगी। 

चितादग्धा, व्यथितहृदया, शुष्कओष्ठा अधीरा। 

आसीना थी निकट पति के अश्ननेत्रा यशोदा; 

छिन्ना दीना विनतवदना समोहमग्ना मछीना। हरिओध 
यहाँ यशोदा की दीन दशा से ग्लानि की व्यब्जना है। 


गोरी का गुलाम में बना था हतचेत था । 
आयता गँतबाके मैं सदेह प्रेवववत था। वियोगी 


जयचन्द की इस उक्ति में भी ग्लानि की व्यंजना है। 


३, शंका 


इष्टहानि और अनिष्ट का अंदेशा होना शंका संचारी है। इसमें 
मुखवेबण्य, स्वस्भंग आदि अनुभाव होते हैं । | 
हे मित्र मेर मनन जाने हो रहा क्‍यों व्यस्त है १ 


इस समय पछ पल में मुझे अपशकुन करता त्रस्त है । 
तुम धर्मराज समीप रथ को शीतप्रता से ले चलो। 


भगवान मेरे झन्रुओं की सब दुराशायें दलों। गुप्तजी 
इसमें शंका संचारी व्यंजित है। 
साँगहि हृदय महेश मनाई 
कुशल मातु पितु परिजन भाई। तुलसी 
इसमें भी शंका की ही व्यंजना है। 


४, अश्या 


परोज्नति का असहन ओर उसकी हानि की चेष्टा असूया है । इसमें 
अनाद्र, भौंहें चढ़ाना, निन्दा आदि अनुभाव होते हैं। 
भरत राम के दास बनेंगे तू कौशल्या-दासी--- 
देवि, बनोगी, राम बनेंगे सीता सहित विलासी | 
तब में दासी की भी दासी बनी रहूँगी, ईंदवर ! 
हाय ! तुम्हारे सवंनाश के कारण हुए महीह्वर। 
“शाम चरित उपाध्याय 
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इससे मन्थरा की असूया व्यंजित है। 

लेड छड़ाँइ सीय कह कोऊ, धरि बाँवहु तृप-बालक दोऊ। 

तोड़े धनुष चाड़ नहिं सरई, जीवित हँमहिं कुंअरि को बरई। तुलसी 
इसमें अन्य न्ृपतियों की असूया की व्यत्जना है। 


४, मद 
वह अवस्था, जिसमें वेहोशी और आनंद का मिश्रण हो, 
मंद है। यह मद्यपान आदि से उत्पन्न मस्ती, अल्हड़पन आदि 
अनुभावों की उत्पादिका है। 
मं दब 
यह संवाद फक जाम निज कर से 
गोरी उठा झूमता सहारा दिया बढ़के 
उस प्रहरी ने--डइगमग पग धरता, 
बाहर शिविर के निकल आया व्यग्न-सा। आर्याचत 
२ छकि रसाक सौरभ सने मधुर माधुरी गंध । 
ठौर ठौर झोरत झलॉपत भोर झौर मधु अंध। बिहारी 
इन पद्मों में मद संचारी की व्य5्जना है । 


६, श्रम 
मार्ग चलने, व्यायाम करने, जागरण आदि से उत्पन्न खेद का 
नाम श्रम हैं। जम्हाइ, अगड्ाइ, कामकाज में अरुचि, दोध श्वास 
लेना आदि इसके अनुभाव हे। 
प्यासे कॉँटे पग से रंग रंग तछवे चाट माँगते जल; 
झलके के मोती का पानी पिछा उन्हें करती शीतल । 
काँठा हुईं जबान प्यास से साँस फूछता है जाता; 
चारों ओर विकट मरुस्थली का है दृश्य नजर आता। भक्त 
इस उक्ति में गयास की पत्नी के श्रम संचारी की व्यग्जना है। 
पुरते निकसी रघुबीर बंध धारे धीर हिये मंग में डग हू , 
झलकी भारे भाऊल कनी जल की घुट सूखि गये मधुराधर वे। 
फिरि वृश्चति है चछनों अब केतिक पर्णकुटी करिहो कित हो । 
सिय की लूखि आतुरता पिग्र की अँखियाँ भति चारु चली जल च्वे। तुलसी 


श 


4८ काॉव्यद्पण 
यहाँ भी उसी श्रम संचारी की व्यव्जना है। 


3, आलस्य 


जागरण आदि से उत्पन्न अवसाद वा उत्साहहीनता, एम, व्याधि 
आदि के कारण काय-शेथिल्य आलस्य है। जम्हाई, अँगड़ाइ, कामकाज 
में अरुचि आदि इसके अनुभाव है। 
१ दोड़ सकती थी जो न भार छिये गभ का 
वह घिक्कारती थी मन में ही पति को। वियोगी 
२ नीढठि नीठि उढि बेंठिह प्यौँ प्यारी परभात। 
दोऊ नींद भरे खर गर छागि गिरि जात ॥ ब्रिहायी 
इन पद्मों से आलस्य व्यव्जित होता है। 


८ देन्‍्य वा दीनता 


:ख-दारिद्र य, मनस्ताप आदि से उत्पन्न ओजस्विता का अभाव 
दीनता है । इसमें मलिनता आदि अनुभाव होते हैं। 
१ मर मिटे पिट गये सहा सब कुछ, पर निबऊ की सुनी गयी न कहीं । 
है सबल के लिये बनी दुनिया, है निबरू का यहाँ निबाह नहीं । 
घर किसी का उजाड़ होता है, और बनते महर किसीके हैं। 
है किसी गेह का दिया डुझता, ओर कहीं दीये जलते हैं थी के । हरिओध 
२ उदर भरे को जो पे गोत की गुजर होती 
धर की गरीबी माँहि, गालिब गठोती ना। 
रावरे चरन अरबिंद अनुरागत हों 
माँगत हों दूध दही माखन मठौती ना | 
याहू ते कहो तो और हो तो अनहोतो कहाँ 
साबुत दिखात कंत, काठ की कठौती ना । 
छुघा छीन दीन बाल बालिका वसनहीन 
हेरत न होती देव द्वारिका पढठौती ना। खुदाप्माचरित 
इनमें दीनता संचारी की व्यव्जना है। 


क्‍ ६, चिन्ता 
इष्ट वस्तु की अभ्राप्ति आदि से उत्पन्न ध्यान का नाम चिन्ता है। 
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मन में सनापन, संताप, ऊँची साँस लेना, अधोमुख होना आदि 
इसके अनुभाव है। 
भोर ही सुखात हो हैं कंद मल खात हो हैं 
द॒ति कुम्हलाठ हो हैं मख जलजात को । 
प्यादे पग जात हे हैं मग मुरकझ्ात हो हैं 
थकि जे हैं घाम छंगे स्थाम कृष्ण गात को । 
'पंडित प्रबीन!ः कहै धर्म के धुरीन ऐसे 
मन में न राख्यों पीर प्रन राख्यों तात की । 
मातु कहै कोमल् कुमार सुकुमार भोरे 
छोना हे हैं सोअत बिछौना करि पात को । 
इसमें राम की माता ने पुत्र के क्नेशों की जो कल्पना की हे उससे 
चिन्ता की व्यण्जना है। 
आज बाँधी नहीं कवरी सखि न गूथा हार। 
ओर सुमनों से किया तुमने नहीं श्ज्वार । 
अश्र छछ छल लोचनों में क्‍यों न जाने, एक 
वेदना सी वस्तु कोई कर रही अभिषेक | 
आज केसे कर सकोगी प्रानधन की प्यार। 
हाथ ! बॉधी नहीं कवरी, सखि न गूथा हार। भहादेत्री 
इसमें शज्ञार के परित्याग आदि से चिंता सूचित होती है। 
१०. मोह 
भय, वियोग, टुःख, चिंता आदि से उत्पन्न चित्त-विक्षेप के कारण 


यथाथज्ञान का खो जाना मोह है। ज्ञान लुप्त होना, गिरना, चिन्त(, 
भ्रम, सामने की वस्तु को भी न देखना आदि इसके कार्य हैं। 


क्या करू केसे करू; सब कुछ हुआ विपरीत जीवन, 

कप पर जाती कलश ले नीर लेने हेतु जब मैं 

कक कप कप रे क के 

पर रू जाते उन्हें अनजान से यमुना-नदी-तद । 

“+उ० शुं० भट्ट 

यहाँ चिन्ता की विवशता से मोह व्यंग्य है। 
दूलह श्री रघुबीर बने दुलही सिय सुंदर मंद्रि माँही। 
गावत गीत सब मिलि सुंदर वेद जुबा ज॒रि बिप्र पढ़ाहीं | 

१२ 


६० काव्यद्पण 
राम को रूप निहारत जानकी कंकन के नग की परिछाहीं । 
या ते सबे सुधि भूलि गईं कर टेक रही पर दारत नाँही | तुजसी 
यहाँ सुख से उत्पन्न मोह की व्यव्जना है। 


११, स्मृति 
सादश्य वस्तु के दशन तथा चिन्तन आदि से पहले के अनुभूत 
सुख, दुःख आदि विषयों का स्मरण ही स्ट्ृति है। इसमें भौंहों का 
चढ़ना आदि काय होते हैं । 
१ छाई सखि मालिने थीं डाली उस बार जब 
जंबू फल जीजी ने लिये थे तुम्हे याद है ? 
मैंने थे रसाल लिये देवर खरे थे वहीं 
हँसकर बोल उठे निज नज स्वाद है। 
मैंने कह[-रसिक, तुम्हारी रुचि काहे पर ? 
बोले देवि दोनों ओर मेरा रसवाद है। 
दोनों का प्रसाद भागी हूँ में हाथ आली आज 
विधि के असाद से विनोद भी विषाद है॥ शुप्तजी 
२ गोकुल की गेल गेल गेरू गेरू ग्वालिन की 
गोरस के काज छाज बस के बहाइवो । 
कहै 'रतनाकर!ः रिझइबो नवेलिन को 
गाइबोी बजाइबों और नाचिबों नचाइबो। 
कीबो अ्रमहार मनुहार के बिबिध बिधि 
मोहनी खुल मंजु बाँसुरी बजाइबो। 
ऊधो सुख संम्पति समाज बजमण्डरू के 
भरे हू न भूले भूले हमकों भुलाइवो। 
इन पतद्मों में अनुभूत सुख-दुःख के स्मरण से स्पति संचारी 
व्यग्जित है। 
१२, धृति 


तत्तवज्ञान, इृष्टप्राप्ति आदि के कारण इच्छाओं का पूर्ण हो जाना 
श्वति है। विपक्ति से लोभ, मोह, आदि के अनेक उपद्रवों से चंचल- 
चित्त न होना भी धृति है। किसी वस्तु की प्राप्ति वा अप्राप्ति वा नाश 
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सेशोकन करना संठप्रता, सानन्‍्द वचन, मधुर स्मित, स्थिरता आदि 
इसके अनुभाव है । 
देखने में मांस का शरीर है तथापि यह । 'ब्त 
सह सकता है चोट वच्र की भी हँसके। आर्यावः 
यहाँ विपत्ति में धृति की व्यच्जना है। 
रे मन साहसी साहस राख सुसाहस से सब जेर फिरेंगे। 
ज्यों 'पद्माकर' या सुख में दुख त्यों दुख से सुख सेर फिरेंगे। 
बेसे ही बेण बजावत श्याम सुनास हमारहु टेर फिरेंगे। 
एक दिना नहिं एक दिना कबहु फिर वे दिन फेर फिरंगे ॥ 
इसमें विरहिणी नायिका के थैय की व्यंजना है| 
सुझे राज्य का खेद नहीं, राम भरत में भेद नहीं । 
मेंझली बहन राज्य लेवे उसे भरत को दे देवें। गशुप्तज्ञो 
इसमें कौशल्या का थे ध्वनित होता है। 


१३, ब्रीड़ा 
स्त्रियां के पुरुष के देखने आदि से, प्रतिज्ञा-भंग, पराजय, 
अनुचित काय करने आदि से लज्जा होना त्रीड़ा है। इसमें अधोमुख, 
विवर्ण और संकुचित होना आदि अनुभाव होते हैं। 
छूने में हिचक देखने में परूके आँखों पर झुकती हैं । 
कलरव परिहास भरी गू जे अधरों तक सहसा रुकती हैं | प्रसाद 
इस वर्णन से त्रीड़ा व्यंज़ित है । 
सुनि सुंदर बन सुधा रस साने सयानि है जानकी जान भली। 
तिरछे करिं नेन दे सैन तिन्हें समुझाय कछू मुसझाय चली। 
तुलसी! तिहिं औसर सोहें सबे अवकोकत छोचन छाहु जरी । 
अनुराग तड़ाग में भसानु उदे बिकसी मनो मंजुरू कंज कली। 
सीताजी के राम को अपना पति बताने में त्रीड़ा संचारी है। 
१४ चपलता 
किक जे न कक 
प्रम अथवा दृष्या-द प के कारण चित्त का अस्थिर होना चपलता 
है। अलुराग-मूलक चपलता में बड़ा ही आकर्षण रहता है। इसमें 
खरी-खोटी बातें कहना, उच्छु|खल आचरण करना, स्वेच्छाचारिता 
से काम लेना आदि अनुभाव होते हैं । 


९२ काव्यदपण 


अहह कितना कंटकित पथ यह तुम्हारा अहित, हितकर, 

क्या यही उपयोग है पीयूष जीवन का गिराना-- 

गत दुख में व्यथं जिसके हेतु, जिसने सुधि न की हो, 

और तुमको छोड़कर यों गया जैसे जीण कन्था। भट्ट 
यहाँ राधा के प्रति नारद की उक्ति से चपलता की ध्वनि हे। 
चितवति चकित चहूँ दिसि सीता, कह गये नृप किसोर मन चीता। 
यहाँ अनुरागमूलक चपलता व्यंजित हे। 


१५, हे 

इष्ट पदार्थ की प्राप्ति, अभीष्ट जन के समागम आदि से उत्पन्न 
आनन्द ही हए है। इसमें रोमांच, मन की उत्फुल्लता, गद्गद वचन 

स्वेद आदि अनुभाव होते है । 

१ यह दृदय देखा कवि चन्द ने तो उसकी 
फड़की भ्ुजायं कड़ी तड़की कवच की। बियोगी 
२ मिल गये प्रियतम हमारे मिरू गये यह अछस जीवन सफल अब हो गया। 
कौन कहता है जगत है दुःखमय यह सरस संसार सुख का सिंधु है। 
-- प्रसाद 
भुजाओं के फड़कने आदि तथा प्रियतम के मिलने आदि से हष 
संचारी व्यंजित है । 


१६ आवेग 
किसी सुखकर वा दुःखद घटना के कारण, प्रिय वा अप्रिय बात 

के श्रवण से हृदय जब शान्त स्थिति को छोड़कर उत्त जित हो उठता 
है तब उसे आवेग कहते हैँ। इसमें विस्मय, रोमांच, स्तंभ 
कंप आदि काय होते है। 

हा लक्ष्मण हा सीते' दारुण आतनाद गूजा ऊपर ; 

और एक तारक सा तत्सण हट गिरा संसुख भूपर । 

चौंक उठे सब हरे | हरे ! कह हा मैंने किसको मारा; 

आहत जन के शोणित पर ही गिरी भरत-रोदन-घधारा । 

दौड़ पड़ी बहु दास-दासियाँ सूर्चिछत सा था वह जन सौन, 

भरत कह रद्दे थे सइलाकर बोलो भाई ! तुम हो कौन ? गुप्तजी 
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वाण लगने पर हनुमानजी के मुख से “हा लक्ष्मण, हा सीते ? 
का आत्तंनाद सनकर भरतजी की जो तात्कालिक अवस्था थी उसमें 
आवेग संचारी व्यंजित है । 
सुनि आहट पिय परगनि की भभरि भगी यों नारि। 
कहुँ कंकन कहूँ किंकिनी कहूँ सुनूपुर डारि। प्रचीन 
यहाँ नायिका के आचरण से आवेग व्यंजित है। 


१७, जड़ता 


इष्टानिष्ट के देखने-मुनने से चित्त की विमूद्ात्मक बृत्ति का--कि- 
तंव्यविमूदावस्था का नाम जड़ता है। इसमें अपलक देखना, 
गुम-सुम रहना आदि अनुभाव होते है । 

चित्रित से हो, हो एक ध्यान विस्थृति-विमुग्ध जन-कुल महान । 
ऐसा प्रसंग का था विधान, चेतन्य बना सबका नवीन । सो०ट्विवेदी 
पूवाद्ध से जड़ता संचारी की व्यंजना है। 

हले दुहँ न चले दुहूँ, हुँ बिसरिगे गेह । 

इकटक दुहुनि हुहूँ लखें, अटकि अटपटे नेह। प्राचीन 
प्रेमी ओर प्रे मिका की इस निश्चलता में जड़ता व्यंजित है । 


१८. गर्व 


धन, बल, विद्या आदि का अभिमान ही गव है। उपेक्षावृत्ति 
अविनय, अनादर आदि इसके अनुभाव है। उत्साह-प्रधान गव 
में वीर रस ध्वनित होता है 


साहस है खोलों सीकड्ों को, तलवार दो; 

सामने खड़े हो, फिर देखो क्षण भर में 

बाजी लछोट आती है महान आये देश की | 

दे दो शेष निणय का भार तलवार को। आर्याचते 
पृथ्वीराज के वक्तव्य में गये की व्यंजना है। 


भुजबर भूसि भप बिनु कीन्ही, विपुरलू बार महिदेवन्ह दीन्ही । 
सहस बाहु भ्रुज्ञ छेदन हारा, परक्ठ बिलोकु महीप कुमारा | तुलसी 


९४ काव्यद्पण 
परशुराम की इस उक्ति में गब संचारी है। 
मेरे तप का तीब तेज है बढ़ रहा, 
रविमंडर को भेद ब्रह्म के शीष तक। 
फेला है आंतक जगत परमाण में। 
मिटा रहा हूँ सतत लिखावट भाग्य की | भट्ट 
विश्वामित्र के इस कथन में गवे संचारी ब्यंजित है। 


१६, विषाद 


इष्ट-हानि, आरव्ध काय में असफलता, असहायावस्था आदि 
के कारण निरुत्साह होना, पुरुषार्थ-हीन होना विषाद है। ऊँची 
उसाँसें लेना, सन्‍्ताप, व्याकुलता, सहायान्वेषण, पछतावा आदि 
इसके अनुभाव हैं 
आज जीवन की उषा में हृदय में औदास्य भरकर 
तुम निराले ढंग से क्या सोचती हो मलिन तनमन 
विश्व का उद्गार वेभव समुज्ज्वल सुख साधना का 
क्या तुम्हें आनन्द सा डद्बृ छू करता है न कुछ भी ! 
यहाँ इस पएुकान्त में अत्यन्त निजन में सुमुखि क्या 
विश्व अनुपछ जगमगाता और हँसता स्वर्ग सा प्रिय 
देख पड़ता कुछ न तुमकों भरा सा मझुखरागमय यह ९ भट्ट 
यहाँ (बिशाखा” की उक्ति से 'राधा? का विपाद व्यज्वित है। 
का सुनाइ विधि काह सुनावा। 
का दिखाइ यह काह दिखावा। तुलसी 
अयोध्यावासी की इस उक्ति में विषाद की व्यञ्ञना है । 


२०. ओत्सुक्य 


किसी प्रिय वस्तु की प्राप्ति में बिलंव सहन न करना, इृष्ट कार्य की 
तात्कालिक सिद्धि की इच्छा ओत्सुक्य है। जल्दबाजी, जोर से साँस 
आना, पसीना छूटना, संताप होना आदि इसके अनुभाव हैं। 
माजुष हों तो वही 'रसखान” बसों मिलि गोकुल गाँव के ग्वारन । 
जो पश्चु हों तो कहा बस मेरो चरों नित नंद की थेनु मझारन । 
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पाहन हों तो वही गिरि के जो कियो ज्ञज छत्र पुरदर धारन। 
जो खग हों तो बसेरो करों वहि कालिदीकूछ कदंब की डारन। 
इसमें जो ब्रजवास की इच्छा है उससे उत्सुकता व्यब्जित है। 
वयवती युवती वहु बालिका सकक बालक बुद्ध वयस्क भी । 
विवश से निकले निज गेह से स्वदग का दुखमोचन के लिये। हरिओध 
संध्याकाल म॑ जंगल से लौटते हुए श्रीकृष्ण को देखने के लिये 
गोकुलवासियों की आतुरता में औत्सुद्यय व्यंग्य है। 


२१. निद्रा 
परिश्रम, नशा आदि के कारण वाह्य निद्रयाँ जब विषयों से निवृत्त 
हो जाती हैं तब जो विश्राम करने की मन:स्थिति होती है वही निद्रा 
है। इसमें जम्हाई, अँगड़ाई, आँखों का झपना, उच्छुवास आदि 
अनुभाव होते हैं। ढ 
चिन्तामग्न राजा धूमता है उपवन में 
होकर विदेह-सा बिसार आत्मचेतना 
बंद हुईं आँखें--हुआ शिथिल शरीर भी । वियोगी 
यहाँ जयचन्द की निद्रा व्यश्ञित है। 
चपल वायु-सा मानस पा स्छतियों के घात। 
भावों में मत छलहरे विस्मत हो जा गांत। 
जाग्रत उर में कंपन नासा में हो वात। 
सोयें सुख दुख इच्छा आशायें अज्ञात। पंत 
इसमें सोने की उयठ्जना है | यहाँ 'सोय? सुख-दुख आदि के लिये 
आया है, सोनेवाले व्यक्ति के लिये नहीं। इससे स्वशब्दवाच्य दोष 
नहीं लगता | 
२२, अपस्मार 
अपस्मार चित्त की वह वृत्ति है जिसमें मिर्गी रोग का सा लक्षण 
लक्षित होता है। भूतावेश, बेदना, आघात, आदि से हृदय का दुब॒ल 
होना, इसका कारण है। गिर-गिर पड़ना, कपकेपी आना, मुँ ह से फाग 
निकलना आदि अनुभाव हैं। 
जा छिनते छिन साँवरे रावरे छागे कटाच्छ कछू अनियारे। 
त्यों पदमाकर ता छिनते तिथ सो अंग अंग न जात सम्हारे । 
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हि 


हिय हायछ घायल सी घन घधमि गिरी परे श्रेम तिहारे 
गये फिर फेन बहे मुख चेन रह्यो नहिं' मेन के मारे। 


'यिका की स्थिति में अपस्मार की व्यञ्जना है । 


२३ स्वप्न » 


निद्रानिसग्न पुरुष के विषयानुभव का नाम स्वप्न हे। इसमें 
कोप, आवेग, भय, ग्लानि, सुख, दुःख आदि अचुभाव होते हैँ। 
जाग्रदवस्था में भी स्वप्न में वतेमान की सी चित्त की दशा का होना 


भी स्वप्न है। 
१ खुल गये कब्पना के नेत्र महीपाल के 


दीख पड़ी बुद्धा पराधीना बंदिनी-- 
आयभूमि रक्त बहता है अंग-अंग से। आर्याचते 
२ मानस की सस्मित लहरों पर किस छवि की किरणें अज्ञात, 
रजत स्व में लिखतीं अविदित तारक लछोकों की शुचि बात ? 
किन जन्मों की चिरसंचित सुधि बजा सुप्त तंत्री के तार, 
नयन नलिन में बंधी मधुप सी करती मम मधुर गुजार। पंत 
इनमें स्वप्न की व्यजञ्ञना है। 


२४, विबोध 


निद्रा दूर करनेवाले कारणों से वा अज्ञान के मिटने से सचेत होने 
का नाम विबोध है। इसमें जम्हाई, अँगड़ाई, मुख पर प्रकाश, 
शान्ति आदि अनुभाव होते ह। 
कुंज भवन तजि भवन को चढिये ननन्‍्दकिसोर । 
फूछति कछी गुछाब की चटकाहट चहुँ ओर। विहारी 
च ४ कं की कल्ली की चटकाहट से नवोदा का जागरण प्रतीत 
होता है। 


£7 8 पका 


की 


<ग्य, 


हे 


हाथ जोड़ बोछा साश्रुनयन महीप या 

'मातृभूमि इस तुच्छ जन को क्षमा करो। 

धोऊँगा कलंक रक्त देकर शरीर का। 

आज तक खेयी तरी मैंने पाप*सिंधु में, 

अब खेऊँगा उसे धार में कृषाण की। आर्याचत्ते 
इस उक्ति से देशद्रोही जयचंद का विबोध व्यंग्य है। 
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२४ अमष 


निनदा, अपमान, मान-हानि आदि के कारण उत्पन्न चित्त 
की चिढ़ वा असहिष्णुता अमपष है। इसमें नेत्रों का लाल होना, भौंहों 
का चढ़ना, तजन-गजन, संताप, प्रतिकार के उपाय आदि अनुभाव 


होते हूं। है हि 
जहाँ गया तू वहीं राम लक्ष्मण जावबेगे--- 


रण में मेरी दृष्टि आज यदि वे आवबंगे। 
उठने की है देर आज ही प्ररूय करूँगा 
रावण हूँ में पुत्र ! सहज में नहीं मरूँगा | २7० च० उपा० 
इससे रावण का अमप व्यज्ञित होता है। 
गरब सुअंजन ही बिना कंजन को हरि छेत। 
खंजन मंद भंजन अरथ अंजन अँखियन देत। बिहारी 
इस दोहे से कंजन और खंजन पर अमप व्यज्ञित होता है। 
क्योंकि वे यों ही कमल की कान्ति और काजल डालने पर खंजन के 
मानमर्दंन को मुस्तेद हैं 
रे नूप बाकक कारू बस बोलत तोहि न सम्हार । 
धनुही सम ज्रिपुरारे धनु विदित सकरू संसार। तुलसी 
इसमें शिवधनु के भंग होने पर लक्ष्मण के अभिमानभरे 
बचन को न सहकर परशुराम की जो जक्ति है उससे अमप संचारी 
व्यज्चित होता हैं। 
२६ अवहित्था 
भय, गौरव, लज्जा आदि से उत्पन्न हपांदि के भावों को चतुराई 
से छिपाने का नाम अवहित्था है। अन्य दिशा की ओर देखना, 
मुह नीचा कर लेना, बातचीत को पलट देना, जम्हुआना आदि इसके 
अनुभाव हैं । 
कपिवर का छांगूल बंधा पट-सन-बल्कक से 
कपि, ने साथा मौन पराभव सहकर खल से। 
मार-सारकर असुर कोट को छगे नचाने, 
वाजे रंग-विरंग मग्न हो छगे बजाने। शा० च० उपा० 
इसमें हनुमानजी के अपने भाव को गुप्त रखने की 
उयचना है। 
१३ 
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देखन मिस मूंग, विहग, तरु फिरय बहोरि, बहोरि। 
निरखि निरखि रघुवीर छवि, बाढृइ प्रीति न थोरि। तुलसी 
रामदशन की लालसा से सीता के सृग, विहग देखने की बहाने- 
बाजी से अवहित्था ध्वनित है। 


२७ उमग्रता 
अपमान, दषित व्यवहार, वीरता आदि के कारण उत्पन्न 
निदेयता हवी उम्मता है। इसमें घुड़कना, डाँटना-डपटना, मारना आदि 
अनुभाव है। 
हम संवेदनशील हो चले यही मिला सुख । 
कष्ट समझने छूगे बनाकर निञ्ञ कृत्रिम दुख। 
प्रकृति शक्ति तुमने यन्त्रों से सबकी छीनी। 
शोपण कर जीवनी बनायी जजर झीनी । 
और इड्ा पर यह क्‍या अत्याचार किया है ? 
इसीलिये तू हम सब के बल यहाँ जिया है। 
आज बंदनी मेरी रानी इड्ा यहाँ है। 
ओझो यायावर अब तेरा निस्तार कहाँ है? प्रसाद 
उक्त पंक्तियों में मनु के प्रति छुब्ध प्रजा के जो भाव हैं उनसे उम्रता 
की व्यज्जना है। 
२८, मति 
शाख्रादि के विचार से किसी तथ्य का निर्शय कर लेना मति है। 
सनन्‍्तोष, आत्मठ॒प्ति, ढादस बँधना आदि इसके अनुभाव हैं। 
अपनहि नागर अ्पनहि दूत । से अभिसार न जान बहुत | 
की फल तेसर कान जनाय। आनब नागर नयन बराय । विद्यापतिं 
।.. जिसमें आप ही दूती ओर आप ही नायिका बनी रहे उस मिलन 
को सब नहीं जान सकते | किसी तीसरे को जनाकर क्या करना है? 
नागर को स्वयं नयनों से उन्नका करके ले आउऊँगी॥ 
यहाँ नायिका ने कृष्णु-मिलन का जो निश्चय किया हे उससे मति 
की व्यद्जना है । 


नहीं, ऐसा मत कहो, वे सुन रहे संसार मेरे 
हृदय में बठे हुए सखि, प्राणप्रिय राधाविमोहन । भट्ट 
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स्वर बदलकर कृष्ण के स्वयं अपनी निन्‍दा करने पर राधा को 
उक्ति से मति की व्यज्ञना है । 
सुनता हो कहा, भज्ि जाड घरें;, बिघ जावोगी काम के बानन में, 
यह बंशी 'निवाजः भरी विप सों विष सों भर देत है प्रानन में। 
अब ही सुधि भूलि हो भोरी भट्ट बिरमों जनि सीढठी सी तानन में 
कुल कानि जो आपनि राख्यो चहौ अंगुरी दे रहो हुउड कानन में। 
' मुग्धा नायिका को जो सखी का उपदेश है उससे मति 
व्यंजित है। 
२६ व्याधि 
राग, वियोग आदि से उत्पन्न मन के सन्ताप को व्याधि कहते हैं । 
इसमस लेटे रहना, पांड हो जाना, कम्प, ताप आदि अनुभाव होते हैं । 
मानस मंदिर में सत्ती पांत की धातेमा थाप । 
जज्ञती सी उस विरह में बनी आरती आप । गुभज्ञी 
इससे ऊर्मिला की व्याधि की व्यंजना होती है। 
धर्म धुरंधर घीर घरि नयन उदधारेड राड। 
सिर धुनि लीनह उसास भरि मारेसि मोहि कुडाउ | तुलसी 
इसम॑ भावी राम-वियोग के कारण राजा दशरथ की व्याधि 
व्यज्चित है। 
आधाई शीशोीं सुलखि विरह जरी बिललात। 
बीचहि सूख गुलाब गो छींटो छुयो न गात। बिहारी 
बीच ही मे गुलाब-जल का सूख जाना नायिका की व्याधि को 
ग्योतित करता है | 


३० उन्माद 
भय, शोक आदि से चित्त का श्रान्त हीना उन्माद है। हसना 
राना, अल्न-बल्ल तकना आंद इसक अनुभाव है | 
आप ही आप प रूसि रही कबहूँ पुनि आपु ही आपु मनाव । 
तथा 'पदमाकर! ताके तसालाने भाटेबे को कबहूँ उठि धाव। 
जो हरे रावरों चित्र लख तो कहूँ कबहूँ हँसि हेरि बुलाव । 
व्याकुल बाल सुआलिन सो कह्यों चाहे कछू तो कछू कहि आवब ॥ 
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इस पद्म में नायिका के असंबद्ध व्यवहारों से उन्माद की-- 
विज्षिप्त भाव की प्रतीति होती है। 

आके जूही निकट फिर यों बालिका ध्यग्र बोली 

मेरी बात तनक न सुनीं पातकी पाटलों ने | 

पीड़ा नारीहद्यतल की नारि ही जानती है । 

जूही ! तू है विकचवदना शान्ति तू ही मुझे दे। हरिश्रोध 
राधाजी की उपयुक्त उक्ति में उन्‍्माद की व्यञ्ञना है। 

तुम यह, तुम बह, यहाँ इधर ही तो खड़ी, 

उधर चल क्‍या, नहीं शिखर पर हँस रही, 

ओर गा रही गीत सुनाई पड़ रहा, 

नहीं, नहीं तुम वहाँ नहीं तुम हो कहाँ! अद्द 


विश्वामित्र की इस उक्ति से प्रमाद की प्रतीति होती है। 


३१ त्रास 


प्रबल विरोध, भयानक वस्तु का दशन, बिजली कड़कना आदि 
प्राकृतिक उत्पात के कारण चित्त का व्यग्न होना त्रास संचारी है। इसमें 
देहकम्प, चीखना, चिल्लाना, पसीना आना आदि अनुभाव होते हैं। 
१ देखते ही रौद मूर्ति वीर प्रथ्वीराज की, 
चीख उठा राजा ज्यों सहसा पथिक के--- 
सामने भयानक झरूगेन्द्र कूदे काल-सा। वियोगी 
२ सखि परबोधि सयन तल आनी। 
पिय हिय हरख घयल निज पानी । 
है | करे 
छुदते राइ मंत्ेन भ गेली 
विधु करे कुसुदिनी मक्तिन भेक्ली। विद्यापति 
कृष्ण के छूते ही राधा के मलिन होने से त्रास की व्यब्जना है। 
(5 
३२, वितके 


सन्‍्देह के कारण मन में उत्पन्न ऊहापोह वितक है। भ्रचालन, 
शिर:कंप, अंगुलीनतेन आदि अनुभाव होते हैं। 
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दख का जग हैं या सुख की पतन, करुणा का धन या सरु निम्न 
जीवन क्या है मित्रा कहाँ सुधि भूली आज समूल। महादेवी 
यहाँ अपने सम्बन्ध में इस अहापाह से वितक व्यज्ञित है। 
जो प॑ कहों, रहिये तो प्रभ्भुता प्रगट होय, 
चलन कहीं तौ हितहानि नहीं सहन। 
भाव सु करह तो उदास भाव प्राणनाथ 
संग ल चली तो कसे लोकलाज बहन। 
कसो केसोराइ! की सो सुनहु छबीले लाल 
चल ही बनत जो प॑ नाहीं राज रहने । 
तुम ही सिखावों सीख सुनहु सुजान पिय, 
तुम ही चलत मोहि जसे कछू कहने ॥ 


नायिका की क्या कहूँ, क्या न कहूँ” आदि भाव वितक है। 
३३ मरण 


मरण चित्तवृत्ति की ऐसी दशा है जिसमें मृत्यु के समान कष्ट की 
अनुभूति हो अथवा वह दशा भावान्तर से इस प्रकार अभिभूत हो 
गयी हो कि मृत्यु-कष्ट नगएय जान पड़े। 
आज पतिहीना हुई, शोक नहीं इसका, 
श्रक्षय सुहाग हुआ, मेरे श्रायपुत्र तो-- 
अजर श्रमर हैं सुयश के शरीर में। आर्याचते 
इसमें म्॒त्यु की व्यज्जना न तो अमाड्रलिक ही है और न शोक- 
कारक ही । 
राधा की वाढ़ी वियोग की बाधा, सु देव” अ्रबोज्त अडोल डरी रही । 
कोगन की वृषभानु के भोन में, भोरते भारिये भीर भरी रही। 
वाके निदान ते पान रहे कंढ़ि, ओषधि मूरि करोरि करी रही। 
चेति मरे करिक्रे चितई जब, चार घइ्दी लॉ मरीये घरी रही ॥ 
इसमे मरण को सारी दशाए हो गयीं पर वास्तविक मरण नहीं 


हुआ | यहाँ मरण का एसे ढंग से वर्णन किया गया है कि शोक 
उत्पन्न नहीं हाता । 


१०२ काव्यद्पण 
लेरहवीं दाया 


स॑चारी भाव ओर चित्तवृत्तियाँ 


सभी भावों का मन से सम्बन्ध है। क्‍योंकि भाव मन के ही 
विकार होते है। इस दृष्टि से विचार करने पर बहुत-से मनोवेज्ञानिकों 
का कहना है कि तेंतीसों संचारी भावों का मनोविकार से सम्बन्ध 
नहीं। उनके अन्धानुकरणकारी भारतीय विवेचक विद्वान भी इसी 
बात को दुहराने लगे हैँ। एक समालोचक का कहना है-- 

“थे सब के सब (३३ संचारी) मनोविकार नहीं है। उनमें कुछ 
तो बुद्धिवृत्तियाँ हैं, और कुछ शरीर के धमं। मरण, आलस्य, निद्रा 
अपस्मार, व्याधि आदि शरीर के धर्म हैं। मति, वितक आदि बुद्धि 
की वृत्तियाँ है ।” 

एक दूसरे विद्वान्‌ की यह उक्ति है-- 

“तैंतीसों संचारियों की जाँच-पड़ताल से ज्ञात होता है कि बे 
सदोष हैं। उनसें सभी भाव भावनास्वरूप नहीं हैं। उनमें कुछ 
शारीरिक अवस्थाएँ है; कुछ भावनाओं के भीतर तीज्रता प्रदर्शक के 
प्रकार हैं ; कुछ प्राथमिक भावनाएं हैं ; कुछ समिन्न भावनाएँ हैं ओर 
कुछ ज्ञानात्मक अवस्थाएँ १ हैं । 

इसमें सन्देह नहीं कि 'रसविमश!' में संचारियों का जो विभाजन 
है, वह मनोविज्ञानात्मक है। पर हम यह मानने को तैयार नहीं कि 
सभी संचारी मनोविकार नहीं या भावनास्वरूप नहीं हैं। और हम 
यह भी मानने को तेयार नहीं कि सब संचारियों को भाव कहना 
उपलक्षणमात्र' है या सभी संचारियों को स्थूल रूप से भाव कहा 
जाता है। हमारे कुछ आचारयो ने भी ऐसे विवेचकों को ऐसा 
विचार करने को प्रोत्साहन दिया है 

(१) दषशकार के मरण के लक्षण ओर उदाहरण ये हैं--.. 

धबाण आदि के लगने से प्राशत्याग का नाम मरण हे। 
देह का पतन आदि होता है? । उदाहरण का आशय है कि राम के 


१ मराठी 'रसविमश प्रृष्ठ १९८ 
२ या सभी संचारियों को स्थूल रूप से भाव कहा जाता है । 
३ शराय्रेमेरणं॑ जीव-त्यागौडद्रपतनादिकृत । घाहित्य-दपंण 
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बाण से आहत ताड़िका रक्तरंजित होकर यमपुरी चली गयी ।! | 

इसमें देहत्याग से मन का क्‍या सम्बन्ध है ? यह तो शरीर-धम है। 
मानसिक अवस्था नहीं, शारीरिक अवस्था हैं। परिडतराज को यह 
बात खटकी ओर उन्होंने इस लक्षण द्वारा इसे सम्हाला । 

'रोग आदि से उत्पन्न होनेवाली जो मरण के पहले की मूच्छी- 
रूप अवस्था हैं उसे मरण कहते है |? 

“यहाँ प्राणों का छूट जाना रूप जो मुख्य मरण है, उसका ग्रहण 
नहीं किया जा सकता। क्‍योंकि ये जितने भाव हैं ये सब चित्तबृत्ति- 
रूप हैं। उनमें उस प्रकार के मरण का कोई प्रसंग ही नहीं। दूसरे 
शरीर-प्राण-संयोग हर आदि सभी व्यभिचारी भावों का कारण है। 
बह ऐसा कारण नहीं कि केवल काये की उत्पत्ति के पूष ही वत्त मान 
रहे। किन्तु ऐसा कारण है जो काय की उत्पत्ति के समय भी रहता 
है। इस अवस्था में मरण भाव मुख्य मरण (शरीर-प्राण-बियोग ) 
रूप में नहीं लिया जा सकता। क्योंकि उसकी उत्पत्ति के समय 
शरीर-प्राण-संयाग उसका कारण नहीं रह सकता। अतः मरण के 
पूबकाल की चित्तवृत्ति ही यहाँ मरण नामक व्यभिचारी भाव है। 
क्योंकि उसको उत्पत्ति के समय शरीर-प्राश-संयोग रहता है* ।” 

परिडतराज की इस वेज्ञानिक व्याख्या से भी उन्हें सन्तोप 
नहीं । कारण यह कि ज्क्षण ओर उदारहण से मरण व्यंजित होना 
चाहिये सो नहीं होता ओर होना चाहिये उसीकी व्यंजना । 

उदाहरण का अनुवाद है-. 

जेहि पियगुन सुमिरत अर्वाहि सेज बिलोकी हाय। 
अब वह बोलति ना सुतनु थके बुलाय वुज्ञाय । 
8 8 8.0 पा शा 4 सेल लेखा 
यहाँ मृच्छी की व्यंजना होती हे और यह 'मोह संचारी”? का 
अनुभाव है| 

यह सब कुछ होते हुए भी मरण मनोविकार है और उसे भाव 
को संज्ञा प्राप हो सकती है। आचायों' के 'मरण” भाव के लक्षणों 
ओर उदाहरणों में जो गड़बड़ी है उसका कारण यह है कि 'मरणः को 








१ हिन्दी 'रसगंगाधर? 
२ भोद्दो विचित्तता भीतिदुःखवेगानुचिन्तने: । 
आ आप 
मत्दुनाशनपतनश्रमण'दर्शनादिज्त्‌ । साहित्य-दर्पण 
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ऋझाहुलिक और वजनीय समभा जाता' है और रस-विच्छेद का 
कारण भी माना जाता* है। मरण के सम्बन्ध में निम्नलिखित 
व्यवस्था है । 
मरण के प्रथम की अवस्था--वियोग में शरीर त्याग करने की 
चेष्टा--का ही मरण में वर्णन होना? चाहिए। जैसे, 
पूछुत हो पदिताने कहा फिरि पीछेते पावक ही को भमिलौगे। 
काल की हाल में बूड़ति बाल बिलोकि हलाहल ही को हिलौगे ॥ 
लीजिये ज्याय सुधामधु प्याय क न्याय नहीं विषगोल्ी गिलौगे। 
पंचनि पंच मिले परपंच में काहि मिले तुम काहि मिलौगे ॥ देव 
पंच तत्त्वों में पाँचों-क्षिति, अप, तेज, मरुत्‌, व्योम--भूतों के 
मिल जाने पर अथोत्‌ मर जाने पर किससे मिलोगे। यहाँ मरण की 
पूवोवस्था में मरण की व्यंजना है। क्‍या कोई भी मनोवैज्ञानिक 
साहसपूर्वक कह सकता है कि यहाँ नायिका की जो अवस्था है वह 
मनोविज्ञानमूलक नहीं ? क्‍ 
यह भी व्यवस्था है कि मरण का वर्णन इस प्रकार होना 
चाहिये जिससे शोक उत्पन्न” न हो। जैसे, 
नील नभोदेश में मा भारत वसुन्धरा 
दीख पड़ी, बेठी कोकनद पर मोद में । 
श्रायपुत्र॒ और कविचंद मातृक्रोड में 
बढे हैं, प्रकाश पूर्ण देवरूप घर के, 
मानों गणराज और कार्तिकेय बे हों 
गोद में भवानी के--विचितन्र वह दृश्य था। आर्यावते 


महारानी संयोगिता के स्वर्गीय आयपुत्र प्रथ्वीराज का जो 





१ विवाहो भोजन शापोत्सगा मत्यू रत तथा ॥ 
२ रसविच्छेद-हेतुत्वात्‌ मरणं नेव वण्येते । सा० दुपण 
३ श्र्गाराभ्रयालम्बनत्वेन मरणे व्यवसायमात्रमुपनिबन्धनीयम्‌ । दुृशरूपक 
भरणमिति न जीवित-वियोग उच्यते। अपितु चेतन्यावस्थैव, प्राणत्यागकर्त का- 
त्मिका या सम्बन्धायवसरगता सन्तव्या । अभिनव भारती 
४ मरणमचिरकालप्रत्यापत्तिमयमत्र मन्तव्य॑ येन शोकाअवस्थानंमेव न लभते। 
““अभिनव ' 
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दिव्य दर्शन प्राप्त हआ उससे रानी के मन में मरण-मूलक जो भावनायें 
जगीं क्या वे शरीर-बृत्ति कही जायँगी ? 
अतः मरण का हमारा यह लक्षण हे--“चित्तवृत्ति की ऐसी दशा 
जिसमें मृत्यु के समान कष्ट की अनुभूति हो अथवा वह दशा 
भावान्तर से इस प्रकार अभिभत हो गयी हो कि मृत्युकष्ट नगण्य 
जान पड़ |! जस॑, 
आज पति-हीना हुई शोक नहीं इसका; 
अक्षय सुहाग हुआ, मेरे आय पुत्र तो-- 
अजर-अमर हैं सुयश के शरीर में। वियोगी 
(२) श्रम संचारी का यह लक्षण हु--'रति ओर मार्ग चलने 
आदि से उत्पन्न खेद का नाम श्रम है। वह निद्रा, निःशवांस आदि 
उत्पन्न करता" हैं?। दपणकार के उदाहरण का यह तुलसीकृत अनुवाद 
है जो उससे कहीं सुन्दर है । 
पुरतें निकसी रघुबीरबधू घरि घधीर दये मग में डग हे। 
ऋलकी भरी भाल कनी जज्न की पुट सूखि गये मधुराधर वे ॥ 
फिरि बृझती है चलनो श्रत्र केतिक पर्णकुटी करि हो कित हो । 
तिय की लखि आतुरता पिय की अ्रखियाँ अ्रति चारु चली जल च्वे। 
इसमें महारानी सीता की सुकुमारता तो स्पष्ट व्यब्जित है। श्रम 
संचारी की व्यच्जना भी कोमलता और मार्मिकता से की गयी है। 
पतित्रता गत्येक दशा में पति की अनुगामिनी होती है, यह वस्तुध्वनि 
भी होती है। अन्तिम पंक्ति से राम के अत्यन्त अनुराग और विषाद 
भी व्यब्ज़ित है। 
इसमें अधरों का सूखना और श्रमविन्दुओं का भलकना 
शारीरिक धम हैँ “पर कितनी दूर अब चलना है और कहाँ कुटिया 
छवावोगे! सें जो हृदयमंथन है वह तो शरीर-बृत्ति नहीं है। इस कथन 
में भी तो श्रसव्यण्जना हे। इससे श्रम को केवल शारीरिक बृत्ति 
सानने वाले मनोवेज्ञानिकों का मानमदेन तो अवश्य हो जाता है। 
परिडतराज का यह वाक्य 'शरीर-प्राश-संयोग हे आदि सभी 
व्यभिचारी भावों का कारण है? बड़ा मार्मिक है। यह बात ज्ञान- 
विज्ञान से सिद्ध है कि जबतक सन और इन्द्रिय का संयोग नहीं होता 
३ खेदा स्वध्वगत्यादे ; खझमनिद्रदिद्वन्ठन । 


दत्ठर । साहित्य-दर्षण 
4१४ 
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तबतक किसी वस्तु का बोध नहीं होता। जब हम उन्‍मन होकर 
कोई पुस्तक पढ़ते हैं तव खाक-पत्थर कुछ भी समझ में नहीं आता। 
क्योंकि चंचल चित्त कहीं ओर चक्कर लगाता रहता है। शरीर थक 
जाता है तो मन भी सुस्त पड़ जाता है। श्रान्त मन का प्रभाव शरीर 
पर भी पड़ता ही है। इस दशा में केसे कोई कह सकता है कि श्रम 
मनोविकार नहीं हे ! 


पूजा पा5 भजन-आराधन, साधन सारे दूर हटा, 
द्वार बंद कर देवालय के कोने में क्‍या है बा? 
धकार में छुप मन ही सन किसे पूजता है चुपचाप ? 
आँख खोल घर देख यहाँ पर कहाँ देव बढा है. आप ? 
-गिरिधर शर्म्मा 
यह “गीतांजलि? के एक गीत का एकांश हे। इसमें मानसिक 
श्रम की स्पष्ट व्यंजना है। पूजा-पाठ-भजन को हम शारीरिक श्रम 
मानें भी तो वह मानसिक श्रम के आगे नगण्य हे । 

(३) निद्रा की भी गणना शरीर-वृत्तियों में की जाती है। यह भोतिक 
निद्रा है। संचारी भाव के रूप में भी निद्रा होती है। यह मानसिक 
निद्रा है। भोतिक निद्रा इसी मानसिक निद्रा का परिणाम है। यह 
चित्तवृत्ति है, इसे अस्वीकार नहीं किया जा सकता। प्रमाण 
लीजिये। दर्षणकार लक्षण लिखते हैं. 

(चित्त का संमीलन अथोत्‌ बाह्य विषयों से निवृत्ति ही निद्रा है। 
यह परिश्रम, ग्लानि, मद आदि से उत्पन्न होती है। इसमें जँभाई, 
आँख मीचना, अँगड़ाई आदि होती" हे?। इसमें चित्त का सम्मीलन 
स्पष्ट बता रहा है कि निद्रा चित्त का ही विकार है। 

योग में भी निद्रा को चित्तवृत्ति ही कहा गया है। निद्रा प्रत्यये- 
विशेष है। जब सत्वपूवषक तम का आविभाव होता है तब उठने पर हम 
कहते हैं. “हम सुख से सोये, हमारा मन प्रसन्न है, बुद्धि निमेल हो गयी 
है? । जब रजोगुण-प्रधान तमोगुण होता है. तब हम कहते हैं “दुख से 
सोये, मन अकर्मस्य हो गया है, अस्थिर होकर घम रहा है।” यह 
ज्ञान हमें जागने पर बना रहता है| ज्ञान-तन्तु कां इस प्रकार विच्छेंद 


१ चेत:संमीलन॑ निद्रा श्रमकृमगदादिजा 
जुम्भाक्तिमीलनोछुवासगात्रभज्ञादिकारणम्‌ ।«-सा० द्पण 


#॥ 
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नहीं होता । योग के अनुसार स॒षुप्ति भी चित्तवृत्ति * ही है। पर यह 
भावात्मक निद्रा नहीं है । 
'सुख से सोये? कहने में केवल ज्ञान की ही मात्रा नहीं। भाव की 
भी है। जबतक अनुभूति न होगो तबतक सुख की बात नहीं आ 
सकती | अनुभूति मन की ही बात है। 
भावात्मक निद्रा निद्रा की पूवावस्था है। इसमें तन्द्रा की प्रबलता 
रहती है। उदाहरण लें-- 
कहती साथक शब्द कुछ बकती कुछ बेमेल । 
कपकी लेती वह तिया करती मन में खेल | अनुवाद 
यहाँ निद्रा नहीं है। साथक शब्द कहने में ज्ञानेन्द्रिय की सक्रियता 
है। अनायास ऐसा हो जाता हो, यह बात नहीं। क्योंकि यह स्वप्ना- 
वस्था में ही संभव है। “सार्थकानथकपदं त्र बती” में यह बात नहीं कही 
जा सकती। यहाँ निद्रा की व्यंजना नायक के मन सें एक भाव पेदा 
करती है । इससे सन्‍्तोष न हो तो यह उदाहरण लें-- 
कल कालिदी-कूल कदंबन फूल सुगन्धित केलि के कुजन में ; 
थकि क्ूलन के सकक्ोरन सों बिखरी अलके कच पुजन में । 
कब देखहुँगी पिय अंक में पौदत लाड़िली को मुख रंजन में 
कहियों यह हंस! वहाँ जब तू नंदनंदन लें कर कंजन में ।--पोद्दार 
ललिता की हंस के प्रति इस उक्ति मं राधाजी की निद्रावस्था की 
व्यंजना है। यहाँ निद्रा नहीं है जो भोतिक कही जाती है। किन्तु 
निद्रा संचारी भाव है। यह भाव विप्रल्ंभ शूगार की पुष्टि करता है। 
एक चित्त की तनन्‍्मयावस्था भी होती है जो प्रलय से भिन्न है 
इसमें आदमी सोता नहीं पर सोने की सारी क्रियाये दीख पढ़ती हैं 
फिर भी चित्त का व्यापार चलता रहता है। इसमें वाह्य विषयों से 
निवृत्ति नहीं होती, ज्ञानन्द्रियों की सक्रियता बनी रहती है 
ओर बुद्धि का विषयाकार कुछ परिणाम होता है। ये बातें निद्रा में 
नहीं होतीं। एक ऐसा उद्हरण उपस्थित किया जा सकता है। 
चन्ताम ग्न राजा घवृसमता ह€ उपबन सौ 
होकर चिदेह सा बिसार आत्मचेतना, 





१ अभावप्रत्ययालंबनावत्तिनिंद्रा, योगसूत्र (१-१०) के व्यास्भाष्य और 
ठीका देखो । 
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बंद हुइआँखें; हुआ शिथिल शरीर भी 
खुल गये कठुपना के नेन्न महीपाल के । --वियोगी 
कवि ने इसे जाग्रत स्वप्न कहा है। हम इसे मानसिक निद्रा 
कहते हैं। क्योंकि स्वप्न भोतिक निद्रा का ही परिणाम है। 
शरीस्वबूत्ति वा शरीरावस्था के द्योतक कुछ संचारियों का विचार 
किया गया। एक रागात्मक मनोज्वस्था का भी विचार करें। 
“प्रोफेसर वाटवे का कहना है कि स्मृति किसी भावना का विभाव 
वा कारण हो सकती है। स्मृति भूत-कालीन प्रसंग का संस्कार हे। 
हष, शोक, क्रोध आदि भावनायें गत प्रसंग के स्मरण से उद्दीपित होती 
। इस प्रकार भावनोद्दीपन का कारण स्मृति है। स्घृति रुवत 
भावना नहीं है। वह बुद्धि का व्यापार! है।” 
स्मृति की जो उपयुक्त व्याख्या हे वह आ्रामक है। एक प्रत्यक्ष 
स्मरण होता है जेसे कहा जाता है कि “कामिनी का स्मरण भी मनोविकार 
के लिये पयाप्त हे!। यही स्मरण मनोविकृृति का कारण माना जा 
सकता है। क्योंकि यहाँ दो विभिन्न वस्तुएं हैं। पर भावात्मक स्मृति 
विभिन्न प्रकार की होती है। क्‍योंकि सदृश वस्तु के दर्शन, चिन्ता 
आदि से पूवोनुभूत सुख-दुःख आदि रूप वस्तु के स्मरण को स्मृति 
कहते: हैं। स्मृति भी योग में चित्तवृत्ति मानी गयी है और ऐसा ही 
उसका भी लक्षण है। यह स्मृति सुखदु:खात्मक ही होती है। स्मृति और 
सुखदुःख कारण-काय-रूप मे नहीं है । हम इसकी ज्ञानावस्था को मानते 
हैं पर इसकी भावात्मकता उससे कहीं उत्कट है। उदाहरण से स्पष्ट सममें। 
है विदित जिसकी लपट से सुरज्ञोक संतापित हुआ, 
होकर ज्वक्षित सहसा गगन की छोर था जिसने छुआ । 
उस प्रबल जतुगृह के अनल की बात भी सन से कहीं--- 


4 आई, 


हे तात संधिविचार करते तुम भुला देना नहीं। गुप्तजी 
यहाँ श्रीकृष्ण के प्रति जो द्रोपदी की उक्ति है उससे जिस स्मृति की 
व्यण्जना है वह अपमान रूप ही है। स्मृति अपमान से जड़ित है 
१ मराठी 'रसविसश पृष्ठ १३० 
२ सद्शज्ञानाचिन्ताबे.श्र समुन्नयनाठिक्तत्‌ । 
स्वृतिः पूवोनुभूताथ विषयज्ञानमुच्यते । सा० दप॑ण 
३ अनुभूतविषयासम्प्रमोष: स्थति: । योगसूत्र 
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इसमें स्मृतिजनित अपमान नहीं, बल्कि स्म्रति ही अपमान-जनित है । 

जा थत्ष कीन्हे विहार अनेकन ता थल कॉकरी बढि छुन्यों करें। 

जा रसना ते करी बहु बातन ता रसनासौं चरित्र गुन्यों करें। 

आलम जान से कुश्जन में करि केलि तहाँ अब सीस धघुन्यों करें। 

नननि में जो सदा रहते तिनकी श्रब कान कहानी सुन्‍्यों करें । 

विरहिसी त्रजांगना के इस कथन में हप-विषाद का मिश्रण है। 
यहाँ स्मृति का उदय सादश्य से नहीं, विपयेय से है। दुःख में होने से 
सुख की स्मृति है। सुखस्म्ृति दुःख को और बढ़ा देती है। इसमें 
कारण-कार्य का वेपम्य है। इससे यह कहना कभी उचित नहीं कि 
स्व्ृति हप, शोक आदि भावों का विभाव या कारण है। यदि 
सुखस्मृति से सुख ही होता तो कुछ समय के लिये हम कारण मान 
लेते। कभी संभोगश्वृद्भार के विभाश्रों से विप्रलम्भ शगार का 
प्रादुभाव नहीं होता । 

बता कहाँ श्रव वह वंशीबट, कहाँ गये नटनागर श्याम ? 
चल्ष चरणों का व्याकुल पनधट, कहाँ आज वह बृन्दा धाम ? निराला 

यमुना से कवि के इस प्रश्न में स्मृति की कलक है। कवि का 
उह्द श्य केवल यहाँ यही है कि प्राचीन काल के गौरव और सौंदर्य 
को विहंगम दृष्टि से सामने ला दे। यहाँ हप आदि का भाव प्रकट 
करना उह श्य नहीं। यहाँ स्मृति संचारी रूप में है ओर भावात्मक। 

पनघट व्याकुल नहीं था। जड़ म॑ चेतन का भावावेश कभी 
संभव नहीं। पनघट में लजञण-लतरः द्वारा पनघट पर की चंचल ब्रज- 
बालाओं की व्याकुलता का भाव लिया गया है। यहाँ विशेषण-विपयेय 
से भावना के आधिक्य की व्यब्जना हुई है। यहाँ कौन ऐसा अहमक 
मनोवैज्ञानिक होगा जो स्मृति की भावात्मकता को सिर-माथे न ले। 

इस प्रकार प्रत्यक संचारी भाव का विचार करने से उनका 
मनोविकार होना सिद्ध होता है। यह वात ध्यान देने योग्य है कि 
जिन आचार्यों ने इनको भावसंज्ञा दी हे वे क्‍या यह नहीं सममते 
थे कि विकारों मानसो भाव: |! हा, इसमें सन्देह नहीं कि शरीर के 
साथ मन का घनिष्ठ सम्बन्ध हैं। मानसिक तथा शारीरिक दोनों 
तरह के विक्रार एक दूसरे से संगति रखते हैं। शारीरिक अबस्था 
के अनुकूल मन की भी गति होती है ओर इसीका विकास क्राठय- 
साहित्य की भाव-भावनायें हैं । 


१३० काध्यद्पण 


भाव एक वृत्तिचक्र ( 5ए8०7 ) जिसके भीतर बोधबृत्ति या 
ज्ञान ( (०0/॥४809 ) इच्छा या संकल्प ( (7०0००॥०४ ) भ्रवृत्ति 
( 467006702८9ए ) ओर लक्षण ( 5ए77070708 ) ये चार मानसिक 
और शारीरिक वृत्तियाँ आती हैं। 

नवीन विद्वानों ने मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण से संचारियों का जो 
वर्गीकरण किया है वह विवेचनीय है। मराठी 'रसबविमश' से वह यहाँ 
उद्धृत किया जाता है। 

४१ शारीरिक अवस्था के निदर्शक तेरह व्यभिचारी भाव हैं-- 
सानि, मद, श्रम, आलस्य, जड़ता, मोह, अपस्मार, निद्रा, स्वप्न, 
प्रबोध, उन्माद, व्याधि और मरण । 

२ यथार्थ भावनाप्रधान सात व्यभिचारी हैं--ओरत्सुक्य, दैन्य, 
विषाद, हष, धृति, चिन्ता और निवंद। 

३ शंका, त्रास, अम्ष और गये ये चार स्थायी भाव के मूल- 
स्वरूप हैं। 

४ ज्ञानमूलक मनोउवस्था के चार व्यभिचारी हैं--मति, स्थृति, 
वितक ओर अवहित्था । ' 


४ मिश्रित भावना के दो संचारी हेँ--त्रीड़ा और असूया। 
६ भावना को तीत्र करनेवाले तीन व्यभिचारी हैं---चपलता, 
आबेग और उम्रता।” 
६ संचारियों में साधारणत: शंका, विषाद आदि ढुःखात्मक हैँ और 
ह५ आदि सुखात्मक | 


चोदहवीं छाया 


एक संचारी का दूसरे संचारी का स्थायी होना 
शुक्कजी कहते हैं--“एक संचारी का दूसरे संचारी का स्थायी 
बनकर आना लक्षश ग्रन्थ के अभ्यासियों को कुछ विलक्षण अवश्य 
लगेगा |” 
पर इसमें कुछ भी विलक्षणता की बात नहीं है। ऐसे उदाहरणों 
का अन्त नहीं। एक लीजिये--- 
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दूलह श्री रघुनाथ बने दुलही सिय सुन्दर मन्दिर साँही। 
गावत गीत सब॑ मिले सुन्दरि बेद जुबा जार [वग्न पढ़ाहो 
रामकों रूप निहारति जानकी कंकन के नग की पारणछाही 
याते सबे सुधि भूलि गईं कर टेक रही पल टारत नाहीं। तुलसी 
यहाँ 'पल् दारत नाहीं? में 'जड़ता” संचारी की व्यंजना है जो 
'सुधि मूल गयी? में व्यंजित 'मोह” संचारी का संचारी होकर आया है 
जिसे स्थायी कह सकते हूं। इसम॑ रघुनाथ आलम्बन, दूलह होना 
उद्दीपन, राम का रूप निहारना अनुभाव भी है। इस प्रकार एक 
संचारी के आलम्बन, उद्दीपन, अनुभाव ओर संचारी, सभी इसमें 
तेमान हैं । 

यहाँ रति स्थाथी भाव के दोनों ही--मोह ओर जड़ता--संचारी 
भाव हैं पर मोह के साथ जड़ता का जैसा सम्बन्ध है बसा रति के साथ 
नहीं। यहाँ मोह के पीछे-पीले जड़ता लगी हुई है। इससे एक संचारी 
को दूसरे का स्थायी कहा जा सकता है। 

शुक्रजी अपनी उपयु क्त उक्ति के समर्थन में जो उदाहरण देते है 
वह ठीक नहीं जचता । उसकी समीक्षा कीजिये-- 

सुनि पद्मावति रिस न सँभारी, सखिन्ह साथ आईं फुलवारी । 

“यह रिस या “अमप” स्व॒तन्त्र भाव नहीं है, क्योंकि पद्मावती 
का कोई अनिष्ट नागमती ने नहीं किया था । यह “असूया” का संचारी 
होकर आया है।' 'उक्त उदाहरण में यह नहीं कहा जा सकता कि जिस 
प्रकार 'असूया? रति भाव का संचारी होकर आया हैं उसी प्रकार 
अमपष)। इस अमपष का सीधा लगाव “असया' से है न कि 'रति? से। 
यदि असूया” न हाती तो अमष? भी न होता ।” 

यहाँ अमष स्वतन्त्र भाव ही है। नागमती ने उसके स्वामी को 
छीन लिया ) इससे बढ़कर एक खत्री का दूसरा क्‍या अनिष्ट हो सकता 
है ? सपत्नी नागमती के बगीचे में चहल-पहल के समय राजा का वहाँ , 
रहना सुनकर कभी कोइ रानी अपने को सम्हाल सकती है? उसका 
क्राध न रोकना, उबल पड़ना ही स्वाभाविक हैँ। यहाँ “असूया” को 
अवकाश ही नहीं है। क्य्यूंकि अमर की उत्पत्ति से वह दब गयी है। 
अमधष का स्वभाव है कि तत्काल उसकी प्रतिक्रिया करना। वह भी चल्न 
पढ़ले से स्पष्ट ही है। सपत्नी का संग लुकादिपा रहता तो असया होती । 
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असूया और अमष में प्रबलता अमप की ही है। इससे यह असूया का 
संचारी नहीं हो सकता । यहाँ अमष का मूल असूया नहीं। पद्मावती 
के पति को अपनालेन की नागमती की चेष्टा ही इसका कारण है। 
एक नयी कविता का उदाहरण लीजिये-- 


हे मित्र मेरा मन न जाने हो रहा क्‍यों व्यस्त है? 
इस समय पछ-पल में मुझे अपशकुन करता त्रस्त है। 
तुम घमराज समीप रथ को शझीघ्रता से ले चलो, 
भगवान मेरे शत्रुओं की सब दुराशायें दलों। शुघ्तजी 
यहाँ अस्त होने की बात से “शंका” संचारी मुख्य है। क्योंकि 
चिन्ता में भय नहीं होता और इसमें होता है। यही दोनों में अन्तर 
है। पहली पंक्ति में चिन्ता की व्यंजना है। यहाँ शंका का संचारी 
चिन्ता है। शंका संचारी स्थायी का स्थान ग्रहण कर सकता है। आप 
चाहें तो इसमें आत्मीय आलंबन, अपशकुन उद्दीपन, शीघ्रता से जाने 
की इच्छा ओर प्राथना रूप अनुभाव सभी मिलेंगे। त्रास या भय, ये 
स्थायी के संचारी हैं | | 
अपने सारे उपकरणों के साथ भी संचारी स्थायी भाव की 
समकक्षता नहीं कर सकता | क्योंकि ये रसावस्था तक पहुँच नहीं पाते 


ओर इनमें यह क्षमता भी नहीं कि विरोधी भाषों को अपने में 
पचा सकें । 


संस्कृत में इस प्रकार का भी विचार किया गया है-- 

एकेन नेन्नकमर्ू मलूयन्करेण पाणिं पर व कलयन्नवनीतभाण्डे | 

निद्राविरामकमनीयसुखास्वु जश्रीमा' पातु पादरजसा नलु नन्‍्दबाल:॥ 

इसमें बालनाव्य दिखलाते हुए नन्‍्दबाल का स्मरण है। एक हाथ 
से तो नेत्रकमल को मल रहे हैं. ओर दूसरा हाथ मक्खन के आई में 
डाल रहे हैं; नींद टूट जाने के कारण मुखकमल पर अनोखी कमनीयता 
हो रही है, ऐसे नन्‍्दल्लाल अपने पद्रज से मुझे पालें । 

इसमें विबोध संचारी की व्यंजना है। यहाँ बुभुत्षा आलंबंन 
विभाव, उस समय होनेवाला दृधि-संथन का नाद उद्दीपष्त और आँख 


मलना, हाथ डालना अनुभाव हैं। इन्हीं कारण कार्यों से यहाँ विबोध 
व्यंजित है। 


कह्पित स॑चारी ११४ 


पंद्रहवी डाधा 


कल्पित स॑ वारी 
रति आदि स्थायी भाव जब रखावस्था को नहीं पहुँचते तब 
वे केवल भाव ही कहलाते है। 
शाह देव का मत हैं कि अधिक वा सम विभावों से उत्पन्न होने 
पर ही रति आदि स्थायी भाव हो सकते हैं. पर यदि वे थोड़े वा अशक्त 
विभावों से ही उत्पन्न हों तो व्यभिचारी हो जाते" हैं। एक उदाहरण 
से समभें-- 
तब सप्तरथियों ने वहाँ रत हो महा दुष्कम में, 
मिलकर किया आरंभ उसको विद्ध करना मर्म में । 
कप, कण, दुःशासन सुयोधन शकुनि सुतयुत द्रोण भी । 
उस एक बाऊरूक को छगे वे मारने बहुबिध सभी | गुप्तजी 
यहाँ क्राध स्थायी भाव हैं पर इसकी पुष्टि विभाव आदि से बेसी 
नहीं होती जैसी होनी चाहिये। इसमें अभिमन्यु का शौयमात्र प्रदर्शित 
है, जो एक उद्दीपन है। वह भी असमर्थ है। इससे क्रोध स्थायी भाव 
संचारी भाव सा हो गया है । 
श्रीकृष्ण के सुन वचन अजुन तेज से जलने लगे 
सब झील अपना भूलकर करतऊ युगर मरने छगे। 
“संसार देखे अब हमारे शत्रु रण में झ्त पड़े ?, 
करते हुए यह घोषणा वे हो गये उठकर खड़े । 
उस कार मारे तेज के तन कॉपने उनका छगा 
सानो पवन के जोर से सोता हुआ अजगर जगा। गुप्तजञ्ी 
यहाँ अभिमन्यु बध पर कोरबों का हप प्रकट करना आलंबन है। 
श्रीकृष्ण के ऐसे वात्म्य 
है वीरवर ! इस पाप का फल क्या उन्हें दोगे नहीं ? 
इस बेर का बदला कहो क्या शीघ्र तुम छोगे नहीं ९ 
उद्दीपन हैं। अजुन के वाक्य, हाथ मलना आदि अनुभाव हैं 
उम्रता, गव आदि संचारी हैं। इससे यहाँ रौद्र रस की जो व्यव्जना 
होती है विभावों की अधिकता ओर उनकी अबलता ही है। इसका 
विचार अन्यत्र भी किया गया है । 
रत्यादयः स्थायिभावाः स्थुभू यिष्ठविभावजा 
स्‍ोकेविभावरूत्पज्ना: त एवं व्यभिचारिशणः ॥ संगीतरत्नाकरं 
श्र 
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इस तरह मान लेने पर ही जब स्थायी भाव अन्य रसों में गये 
हुए होते हैँ. तो संचारी बन जाते हैं। रसान्तर में स्थित होने के कारण 
इनकी वह आस्वाद्यन्योग्यता वर्तमान नहीं रहने पाती जो अपने 
आधारभूत रस में रहती है 

इसीसे हास्य रस का हास स्थायी भाव जब शज्ञार और वीर 
रस में जाता है तब संचारी हो जाता है। इसका यह अथ नहीं 
कि विलास-कामना के कारण हास्य-प्रवृत्ति का निमाण होता हे। 
घंल्कि झड़गर रस के विभावों से हास्य रस कहीं-कहीं परिपुष्ट 
होता है, ऐसा ही अथ अभीष्ट है। सत्र ऐसा ही समझना चाहिये। 

कि श्रृद्धार में आनन्द के उद॒गार से स्मित आदि होना अथवा 
आतक्तेप के तात्पय से अवज्ञापूण हँसी हँसना स्वाभाविक है। इस प्रकार 
वीर रस में उत्साह तो मेरुदण्डस्वरूप है ही, लेकिन क्रोध का यत्रततन्न 
दिखाई पड़ना भी संभव है। कारण यह कि शत्रु की उग्रता या अपने 
अस्त्र-शस्जों की विफलता चित्तवृत्ति को कभी-कभी उद्रिक्त--उत्त जित 
कर खीम पेदा कर देती है। इस भाव से प्रकरृत रस का पोषण ही 
होता है, जिससे युद्ध की सन्नद्धता और तीत्र हो जाती है। इसी प्रकार 
शानन्‍्त रस में निवंद आधार है। परन्तु जुग॒ुप्सा, जो वीभत्स रख का 
स्थायी है, वहाँ जब तब उदय लेकर विराग को अत्यन्त तीत्र बना 
देती है। कारण, घृणा की भावना किसी भी वस्तु के प्रति उत्पन्न 
अनासक्ति को और भी संवर्द्धित करेगी '। इस प्रकार श्ज्भर, रौद्र, बीर 
ओर वीभत्स रसों के विभावों से हास्य, ' करुण, अद्भुत और 
भयानक रस उत्पन्न हो सकते हैं। इन भावों के संचार का भी अपना 
विशिष्ट औचित्य होता है जिससे रसों का स्वरूप और सुन्दर हो 
जाता है। अथच इस रीति से यह भी सिद्ध होता है कि और-ओर 
रसों में जाकर ये स्थायी भाव संचारी हो जाते है। 

प्रवन्ध-काव्यों ओर नाटकों में भी एक ही रस प्रधान रहता * है। शेष 


१ “इआखीरोहस वौीरे कोधस्तथा मतः। 
शान्ते जुगुप्सा कथिता व्यभिचारितया पुनः ॥ 
इत्याबन्यत्‌ समुन्ने य॑ सदा भावितबुद्धिमि:। साहित्यदर्पंण 
५ एकः कार्यो रसः स्थायी रसानां नाठके संदा । 
स्सास्तदनुयायित्वात्‌ अन्ये तु व्यभिचारिण: । संगीतरत्नाकर 
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रस, जो अवान्तर भेद से आते हैं, व्यभिचारी भाव का ही काम देते हैं। 
रामायण करुणरस काव्य है जैसा कि वाल्मीकिजी ने ही कहा है। 
शेप रस उसके सहायक हैं। शकुन्तला नाटक श्ज्भाररस-प्रधान हे। 
पर उसमें करूण आदि रसों का सी समावेश है। मुख्यता न रहते 
से ये संचारी वन जाते हैं और श्र॒द्भार की पुष्टि करते है। 

जो संचारी भाव स्वतन्त्र रूप से आते है, अथात्‌ स्थायी भाव 
के सहायक होकर नहीं आते, उनकी अभिव्यक्ति स्वतन्त्र रूप से होती 
है। वे भाव कहे जाते हैं। क्योंकि प्रधान संचारी भाव ही होते हैं. 





सोलहवीं दाया 

संचारियों का अन्तर्भाव 
संचारी भावों की कोई संख्या निधारित नहीं हो सकती । विचार- 
विमर्श की सुविधा के लिये इनकी ३३ संख्या निधोरित कर दी गयी है। 
थे तेतीसो संचारी भाव यथासंभव सभी रसों में उदित और अस्त 
होते रहते हैं) इन परिगणित मनोवृत्तियों के अतिरिक्त भी जो अनेक 
भाव हैं उनका इन्हीं में प्राय: अन्तभाव हो जाता है। जैसे, मात्सय 
का असया में, उद्दंग का त्रास में, दंसभ का अवहित्था में, धृष्टता का 
चपलता में तथा विवेक ओर निणुय का मति में, क्षमा का ध्रृति में 
व्यादि। ऐसे ही अनेक भाव हैं जिनके अन्तभाव की चेष्टा नहीं की 

गयी है, इन्हीं में अन्तमाव किया जा सकता है। 
अनेक समालोचकों का विचार है कि साहित्य के आचाय इस बात 
का दराग्रह करते हैं कि तंतीस से अधिक संचारी हो ही नहीं सकते 
ओर सबका इन्हीं में अन्तभाव हो जाता है। यह कहना उचित नहीं। 
क्योंकि आलंकारिक स्पप्ट कहते हूँ कि तेंतीस तो न्‍्यून संख्या का 
सूचक है, अधिक संख्या का नहीं *। पर इनकी निरथेक संख्या 

बढ़ाना ठीक नहीं 

तंतीसो संचारियों में भी कितने ऐसे हैं जिनमें नाममात्र का भेद 

है। जेंसे, वेन्य--वियाद, शंका--त्रास आदि । 
भोज ने शद्भार-प्रकाश' में मरण ओर अपस्मार को तो छोड़ दिये 


अल लिडलन निभाना नानी लता ननन पका 


१३ त्रयस्त्रिशद्ति न्यूनसंख्याया व्यवच्छेदक॑ नत्वधिकसंख्याया: । 
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करी ० 8 को ७. अप ५ नम 
हैं पर तेंतीस पूरा करने के लिये इंष्यों ओर शम को व्यथ ही जोड़ दिया 
है। क्योंकि इनका अन्तभाव असूया और निरबेद में हो जाता है। 

कवि देव ने 'छुल” नामक ३४ वे संचारी का 'भावविलास' में 
उल्लेख किया तो तात्कालिक कविमण्डल चकित हो गया। पर यह 
उनका आविष्कार नहीं। 'रसतरंगिणी” में इसकी चचो है ओर अव- 
हित्था नामक संचारी में इसे अन्तभू त किया गया है। देव? जी ने 
इसका कम खयाल किया कि यह भी व्यज्ग ही होता है और उसे वाच्य 
बना डाला। उदाहरण का यह उत्तराद्ध हे। 

चूमि गई सुँह औचक ही पटु ले गयी पे इन वाहि न चीन्‍्हों । 
छेल भले छिन ही में छलें दिन ही मैं छबीली भलौ छल कीन्हों । 

इसके पूब की पंक्तियों में उयव्ग्जित छुल का भी महत्त्व नष्ट हो गया । 

आचाय शुक्त ने “वकपकाहट! को संचारी के रूप में उद्धावित 
किया है और इसे आश्चय का हलका भाव बताया है। “चकपकाहट 
किसी ऐसी बात पर होती है जिसकी कुछ भी धारणा हमारे मन में 
न हो और जो एकाएक हो जाय |”? रावण चकपकाकर कहता है-- 

बाँधे बननिधि ९ नीरनिधि ? जरूधि ? सिंधु ? बारीस ९ 
सत्य तोयनिधि ? कंपती उद्धि ? पयोधि ? नदीस ? तुलसी 

इसका अन्तभाव “आवेग? संचारी भाव में हो जायगा। क्योंकि 
संभ्रम को आवेग कहते हैं। यहाँ आवेग उत्पातजन्य है। 

ऐसा ही उनकी “उदासीनता” संचारी का आविष्कार है| वे कहते 
हैं 'काव्य के भाव-विधान में जिस उदासीनता का सन्निवेश होगा वह 
खेद-व्यण्जक ही होगी। उसे विषाद, क्षोीभ आदि से उत्पन्त क्षणिक 
मानसिक शेथिल्य सममिये । 

हम हूँ कहब अब ठकुरसुहाती, नाहिंत मौन रहब दिनराती । 

कोठ नृप होउ हमहि का हानी, चेरि छाड़ि अब होब कि रानीं। तुलसी 

यह सहज ही निर्वद में चला जायगा । क्योंकि निर्वेद में आपत्ति, 
ईध्यों आदि के कारण अपने को घिक्कारा जाता है। वही बात इसमें है। 

जायसी में शुक्कजी लिखते हँ--जितना दुःख ओरों का दुःख 
देख-सुनकरं होता है उतना ढुःख ग्रिय व्यक्ति के सुख के अनिश्चयमात्र 
से होता है |: * 'जिस प्रकार शंका? रति भाव का संचारी होता है 
उसी प्रकार यह “अनिश्चय” सी । परिस्थिति-भेद से कहीं संचारी केवल 
अनिश्दय तक रहता है ओर कहीं शंका तक पहुँच जाता है ॥/ 


संचारियों का भनन्‍्तभाव १९७ 


यहाँ यह कहना आवश्यक है कि जब एक 'शंका! संचारी है ही, 
फिर वीच में अनिश्चय” बढ़ाने की क्या आवश्यकता है? कौशल्या 
ओर यशोदा के मुख से जिस अनिश्चय की व्यव्जना करायी गयी है 
उसको शंका की व्यञ्ज़ना मानने में कोई साहित्यिक अपकर्प नहीं 
होता | अनिश्चय के स्थान पर भी कालिदास कहते हैं--स्नेह: खलु 
पापशड्री! 
हृदय से कोइ दरश्ििपन्धि--कोइ भेद-भाव न रखना सरलता 
है । निरछल वचन, अकपट व्यवहार, अल्हड़पन आदि इसके 
अनुभाव है । 
उत्तेजित हो पूछा उसने उड्दा ! अरे वह केसे? 
फुर से उड़ा, दूसरा बोली उड़ा देखिये ऐसे। 
भोरापन यह देख चकित हो मुख-छवि खूब निहारी । 
क्षणभमर रहा निरखता इकटक तन की दशा बिसारी। भक्त 
देखें, साहित्याचाय इस सरलता को--भोलापन को किस संचारी 
में ले जाते हैं। यह स्त्रियों का 'मौग्ध्य' नामक अलंकार नहीं है। वह 
अज्ञान वश जिज्ञासा में होता है 
आप यह शंका न करें कि भोलापन तो उक्त है पर इससे कुछ 
आता जाता नहीं। क्‍योंकि पवाद्ध से ही सरलता या भोलापन 
यंजित हो जाता है। सरलता समान भाव से ल्ली-पुरुषों में हो सकती 
है। इससे यह ख्रियों के अलंकार में नहीं जा सकती । 
बोलीं वे हँसकर रह तू , यह न हँसी में भी कह तू। 
तेरा स्वत्व॒ भरत छेगा ! बन में तुझे भेज देखा? 
वही भरत जो आता है, क्‍या तू सुझे डराता है? 
लक्ष्मण ! यह दादा तेरा धेय देखता है मेरा! 
ऐँ ! लक्ष्मण तो रोता है! ईंदवर यह क्‍या होता है? साकेत 
राम के यह कहने पर कि 'मुकको वन का वास मिला? राज्य करेंगे 
भरत यहाँ” कोशल्या की उक्ति है जिससे खरलता टपकी पड़ती है। 
ऐसे ही आशा, निराशा, पश्चात्ताप, विश्वास, दयादाक्षिग्य आदि 
अनेक भाव हैं जिनके अनेक उदाहरण पाये जाते हैं पर न जाने क्‍यों 
आचार्यों ने इनका ग्रहण नहीं किया। संभव है, ये महत्त्व के भाव न 
सममे गये हों या इनका अन्तभाव संभ व समझ लिय।! गया हो | 





११८ काव्यद्र्पण 


सन्रहवी छाया 
स्थायी भाव 


कोपकार तो मन के विकार को ही भाव * कहते हैं पर आचाये 
भरत का कहना है कि कवि के अन्तर्गत भाव की भावना करने से 
भाव की संज्ञा* है। अनेक साहित्यकार इसी मत के अलुयायी 
हे । चित्तदत्ति का रसानुकूल होना भाव है, यह भानुदत्त का 
मते है। 

शुक्तजी कहते हैं कि 'भाव का अस्िप्राय साहित्य में तात्पर्य 
बोधमात्र नहीं हे, बल्कि वेगयुत जटिल अवस्था-विशेष है जिसमें 
शरीखृत्ति ओर मनोबृत्ति दोनों का योग रहता है। क्रोध को ही 
लीजिये। उसके स्वरूप के अन्तगंत अपनी हानि वा अपमान की 
बात का तात्पय-बोध, उम्र वचन, कर्म की प्रवृत्ति का बेग तथा त्योरी 
बढ़ाना, आँखें लाल हो उठना, ये सब बातें रहती हैं ॥ 

उक्त दो प्रकार के स्थायी और अस्थायी ( संचारी ) भावों में 
स्थायी भाव की प्रधानता है। एक बच्चा भी भयावनी वस्तु देखकर 
भयभीत और लुभावनी वस्तु पर लट्ट, हो जाता है। जब उसके 
खिलौने टूट जाते हैं तब उसे करुणा हो आती है और जब उसके मन- 
माने काम सें बाधा पहुँचती है, कु ्ुल्ाहट से क्रोध प्रकट करता है। 
अजीब चीजें देख अकचकाता, है ओर अपने आनन्द्दायक कायों 
की बाधा दूर करने में उत्साह भी दिखाता है। आनन्द के समय 
हँसता है तो अनचाही वस्तु को देखकर मुह भी फेर लेता है। इस 
प्रकार $ भय, २ अनुराग, ३ करुणा, ४ क्रोध, ५ आश्चये, ६ उत्साह, 
७ हास और ८ घृणा, ये ही हमारे आठ मूल भाव हैं. जो सदा के साथी 
हैं*। ये ही आठों भाव काव्य के स्थायी भाव कहे जाते हैं। भरत के 
मत से ये ही प्रधान आठ भाव हैं। 

पके हुए मिट्टी के बतन में गंध पहले से ही विद्यमान रहती है 








१ विकारों मानसों भावः। अमरकोष 

२ कबेरंतर्गंत भाव॑ भावयन्‌ भाव उच्यते। नाव्यशास्त् 

३ रसानुकूलों भावों विकारः। रखतरंगिणी 

४ जात एवं हि जन्तु: इयतीमि: संविद्भिः परीतो भवति। अभिनवगुए् 


स्थायी भाव 44९ 


पर उसकी व्यक्ति तब तक नहीं होती जब तक उसपर पानी के छींटे 
नहीं पड़ते। अथवा यों सममिये कि काठ में आग लुप्त रहती है, 
दवी पड़ी रहती है, प्रत्यक्ष नहीं दीख पड़ती। जब घषण होता है 

व उससे पेदा होकर अपना काय किया करती है। उसी प्रकार 
मनुष्य के अंतर में रति आदि भाव वासना रूप से दबे पड़े रहते हैं। 
समय पाकर वही अन्तःस्थ सुप्र भाव काव्य के श्रवण और नाटक- 
सिनेमा के दशन से उद्बुद्ध हा जाता है तव आनन्द का अनुभव होने 
लगता है । यही दशा स्थायी भाव की रसदशा कहलाती है । 


शास्त्रकारों ने स्थायी भावों का बड़ा गुणगान किया है। इन्हें 
राजा ओर गुरु की उपाधि" दी है। अपने गुणों के कारण ही इन्हें ये 
उपाधियाँ प्राप्त हुई है। राजा के परिजन तभी तक प्रथक-प्रथक्‌ 
संबोधित होते हैं जब तक राजा के साथ नहीं रहते। साथ होने से राजा 
की बात कहन से सभी की बातें उसके भीतर आ जाती हैं। इसी प्रकार 
विभाव, अनुभाव और संचारी भावों से रस संज्ञा को प्राप्त होने पर 
केवल स्थायी भाव ही रह जाता है, शेप का नाम नहीं रहने पाता । 

स्थायी भाव ही रसावस्था तक पहुँच सकते हू, अन्यान्य भांव॑ 
नहीं । विभाव, अनुभाव और संचारियों से पुष्ट होकर भी कोई 
संचारी भाव स्थायी भाव के समान रसानुभव नहीं करा सकता। 
कारण यह कि संचारी की ही प्रधानता मानी जायगी । उसका कोई 
स्थायित्व नहीं रह पाता | 


कोइ भाव संपूर्णशत: किसी भाव के समान नहीं हं। फिर भी उनमें 
कुछ समानता पायी जाती ह। ऐसे चित्तवृत्ति-रूप अनेक भावों में से 
जिनका रूप व्यापक है, विस्तृत ह वे प्रथक रूप से चुन लिये गये हैं 
ओर उन्हें ही स्थायी भाव का नाम दे दिया गया हैं। ये रति आदि 
हैं । इनकी गणना प्रधान भावों से होती है। इन्हें स्थायी भाव कहने का 
कारण यह हैँ कि ये ही भाव वहुलता से प्रतीत होत* हैं ओर ये ही 
आस्वाद के मूल हैं। इनमें यह शक्ति हैँ कि विरुद्ध वा अविरुद्ध 


' लनिमममाननन कक कला के "नए था या: जि 


१ यथा नराणं दइपतिः शिष्याणा च यथा गुरू: । 

एवं हि सवभावाना भावः स्थायी महानिह ॥ नाव्यशासतर 
२ बहूना चित्तब्रत्तिह्पाणा भावाना मध्ये यस्य बहुल॑ 

रूप॑ यथोपलभ्यते स स्थायी भाव: । 








१४० काब्यद्पण 


दूसरे भावों को अपने में पचा लेते हैं, अन्य भाव इन्हें मिटा 
नहीं सकते ।* 

स्थायी भावों की आस्वादयोग्यता ओर प्रबन्धव्यापकता प्रधान 
लक्षण हैं। ये जब उत्कट, बल, प्रभावी ओर मुख होंगी तभी इनमें 
उक्त गुण आवेंगे। ये सभी बातें स्थायी भावों में ही संभव हैं। अभि- 
नवगुप्त ने नाव्यशासत्र की टीका में स्थायी भावों की पुष्टि में जो तक 
उपस्थित किये है उनसे यह सिद्ध है कि स्थायी भाव मूलभूत और 
सहजात * है । 

कितने ही विद्वान्‌ रति, हास आदि को सुखात्मक, शोक, भय आदि 
को दुःखात्मक ओर निर्बेद वा शम को उदासीन मनोभाव मानते हैं जो 
विवादास्पद हैं। 


अंठारहवी छाया 
स्थायी भाव के भेद 


जो. भाव वासनात्मक होकर चित्त में चिर्काल तक 


अच॑चल रहता है उसे स्थायी भाव कहते हैं । 

स्थायी भाव की यह विशेषता है कि वह ( १) अपने में अन्य 
भावों को लीन कर लेता है ओर (२) सजातीय तथा विजातीय 
भावों से नष्ट नहीं होताः। वह ( ३ ) आस्वाद का मूलभूत होकर 
विराजमान रहता है ओर ( ४) विभाव, अनुभाव तथा संचारी भावों 
से परिपुष्ट होकर रस रूप में परिण॒त हो जाता है। 

उपयुक्त चारों विशेषताएँ अन्य सब भावों में से केवल निम्न- 
लिखित नो भावों में ही पायी जाती हैं जो स्थायी भाव के भेद हैं। 
इन नो भेदों का ऋ्मशः संक्षेप में वर्णन किया ज्ञाता है। 


१ अविरुद्धा विरुद्धा वा य॑ तिरोधातुमक्षमाः | 
आस्वादांकुरकन्दोडसों भाव स्थायीति संज्ञितः। खा दर्पण 
३ नाव्यशासत्र गायक्वाद़ संस्करण एष्ठ २८३, २८४, २८५ देखो। 
३ विरुद्वरविरुद्ोवा म्वेविच्छियते न थः। 
आत्मभारष॑ नयत्यन्यान्‌ स स्थायी लव॒शाकर: । दशरूपक 
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१. रति 
किसी अलुकूल विषय की ओर मन की रुफाम को रति 
कहते हैं । 
प्रीति, प्रेम अथवा अनुराग इसकी अन्य संज्ञाएं हैं। 
स्थायी भाव जब सहायक सामग्री से परिपुष्ट होकर व्यंजित होता 
है तब रस में परिणत हो जाता है। जेसे, आर गार रस में रति स्थायी भाव 
होता है। परन्तु जहाँ परिपोषक सामग्री नहीं रहती वहाँ स्वतंत्र रूपसे 
स्थायी भाव ही ध्वनित होता ,है। इसीके उदाहरण दिये जाते हैं। 
१ जासु ब्िलोकि अछोकिक शोभा, सहज प्रतीत मोर मन क्षोभा। 
सो सब कारन जान बिधाता, फरकहिं सुभग अंग सुनु ञ्ञाता | तुलसी 
सीता की शोभा देख राम के मन में क्षोम होने और अंग फड़कने 
से केवल राति भाव की व्यंजना है। 
२ हृदय की कहने न पाती, उमंग उठती बेठ जाती । 
मैं रही हूँ दूर जिनसे वह बुलाते पास क्‍यों? महादेवी 
इस प्रकार की डाँवाडोल स्थिति में रति भाव की ही व्यंजना है। 
३ उस दिन से ही प्रेममता सुकुसारियाँ 
निज प्रेमियों के रूप पर आयपुन्न का 
स्थापित स्वरूप कर कह्पना के बल से 
सुप्त रस-भावना को दीघत करने ऊूगीं। आययाधत 
अंतिम पंक्ति से स्पष्ट है कि रस-भावना दीप नहीं हुई जिससे 
रति भाव है। 
४ कर में खंग हृदय में तुमको, रख जब समर ज्ञीत कर भाऊँ, 
अद्दे विधान्री ! कम्पित स्वर में नव जीवन के गीत सुनाऊँ, 
प्रेस अमोऊर बनेगा जब तब क्‍या न झुझे तुम प्यार करेगी ? 
५ -लोटेलाल भारदहाज 
शर्तत्ंदी को बात होने से यहाँ रति भाव ही है, श् गार रस नहीं। 
५ २ हास 
विकृत वचन, काय ओर रुप-रचना से सहृदय के 
मन में जो उछास उत्पन्न होता है, उसे हास कहते हैं । जैसे-- 
दूर क्यों न बाँस की है बॉसुरी को धर देते, 
पास में सिनेसा एक दाकी रख लीजिये। 


१३३ हे कांव्यद्पण 


छोड़कर पीताम्बर पीला त्यों दुपद्दा दिव्य, 

शर्ट और पंट बस खाकी कर लीजिये । 

मक्खन, मलाई, दूध, घत का विचार त्याग 

खोल मधुशाला एक साकी रख लीजिये । 

शंख, चक्र, गदा, पद्म छोड़ चारों हाथ बीच 

छड़ी, घड़ी, है”: और हाकी रख लीजिये । चोच 

ऋष्णुजी को उपदेश देने में हास्य स्थायी भाव की व्यंजना ही है। 
हूट चाप नहिं जुटहि रिसाने। बेंठिय होइहिं पाये पिराने ॥ 
जो अति प्रिय तो करिय उपाई | जोरिय कोड बड़ गुनी बोछाई ॥ 

उस बक्ति में हास्य की व्यंजनामात्र है, परिपूर्णता नहीं । 


३. शोक 


प्रिय पदार्थ का वियोग, विभवनाश आदि कारणों से 
उत्पन्न चित्त की विकलता को शोक कहते हैं । 
हुख की दीवारों का बंदी निरख सका न सुखी जीवन-। 
सुख के मादक स्वप्नों तक से बनी रही मेरी अनबन । 
हरिक्ृष्ण प्रेमी 
यहाँ केवल शोक? भांव की व्यंजना है। करुण रस की पुष्टि नहीं है । 
भमोरन को के के दच्छिन समीर धीर, 
डोलति है मंद अब तुम थों किते रहे । 
कहे कवि श्रीपति' हो प्रबवछ वसनन्‍्त सति- 
मंद मेरे कंत के सहायक जिते रहे। 
रागत बिरह जुर जोर तें पवन हे के 
परे धूमि भूमि पे सम्हारत निते रहे। 
रति को विछाप देखि करुना अगार कछु 
छोचन को मूदि के त्रिकोचन चिते रहे । 
यहाँ “कछु' शब्द से शोक भाव ही रह जाता है। करुण रस का 
परिपाक नहीं होता । 
४, क्रोध 
असाधारण अपराध, विवाद, उत्तेजनापू्ण अपमान आदि 
से उत्पन्न हुए मनोविकार को क्रोध कहते हैं। 
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उठ बीरों की भाव-रागिनी, दुछितों के दुछ की चिनगारी । 
युग-मर्दित योवन की ज्वारा, ज्ञाग-जाग री क्रांति कुमारी । दिनकर 
यहाँ कवि की ललकार से क्रोध की ही व्यजञ्ञना है। रौद्ररस 
की पुष्टि नहीं है । 
आज्ञा आप दीजिये केवछ जो न करूं रिपुह्दीन मही । 
इंदा शपथ फिर नाथ आज से मेरा रूृक्ष्मण नाम नहीं । 
“--शा० थ० उपा० 
यहाँ लद्मण का क्रोध आज्ञाधीन होने के कारण रसावस्था तक 
नहीं पहुँच पाता | भावरूप में ज्यव्जित होकर ही रह जाता है । 
४, उत्साह 
कार्य करने का अभिनिवेश, शोय आदि प्रदर्शित करने 
की प्रवल इच्छा को उत्साह कहते हैं । जैसे-- 
यदि रोक रघुनाथ न तो मैं अभिनव दृश्य दिखाऊं । 
क्या है चाप सहित इांकर के मैं केछास उठाऊँ। 
जनकपुरी के सहितचाप को छेकर बाय कर में; 
भारतभूमि घूम में आऊँ नृप, सुनिये पक भर में । रा० च० 5० 
थयदि रघुनाथ न रोकें' इस वाक्य के कारण उत्साह भाव मात्र 
रह जाता है। यहाँ बीर रस की पूर्णता नहीं होती । 
शत्रु हमारे यवन उन्हीं से युद्ध है, यवनी गण से नहीं हमारा दंष है । 
सिंह क्षुधित हो तब भी तो करता नहीं, झूगया, डर से दबी शगाली घून्द की । 
“प्रसाद 
इससे क्रोधभाव की ही व्यंजना होती है। इसमें शत्रु, युद्ध, छुधित 
और सिंह शब्द क्रोध भाव के व्यग्जक हैं। 


भय 
हिंसक जीवों का दशन, महापराध, प्रबल के साथ विरोध 
आदि से उत्पन्न हुई मन की विकलता को भय कहते हैं। 
पाते ही घृताहुति हठात्‌ पूर्ण वेग से 
जिस भाँति जागती हैं, सचभुक-ज्वालाएँ 


बिज्जु-सी तड़प उठती हैं, महाराज भी 
सहसा खड़े हुए धनुष लेते हाथ में। 


१२४ फाव्यदपंण 


खोल उठा आयरक्त, भौंहें बंध हो गयीं 
पीछे हटे प्रहती सशंक गोरी हो गया। आर्यावत 
यहाँ सशंक होने की बात से केवल भय भाव की ही व्यंजना है, 
भयानक रस का नहीं | 
तीनि पेग पुहुमी दह, प्रथमहिं परम पुनीत । 
बहुरि बढ़त रखि बासनहिं, भे बकि कछुक सभीत । प्राचीन 
यहाँ 'कछुक सभीत?” होने से भयानक रस का परिपाक नहीं होता 
यहाँ भय भावमात्र है। 
3, जगुप्सा 
ध्रणा या निलेज्जता आदि से उत्पन्न मन आदि इन्द्रियों 
के संकोच को जुगुप्सा कहते हैं । 
छसि विरूप सूरपनखे, रुधिर चरबि चच॒वात। 
सिय हिय में घिन की रता, भई सु दे हो पात। प्राचीन 
यहाँ “हो को पात' से घृणा की व्यंजनामात्र होती है। वीभत्स 
रस का पूर्ण परिपाक नहीं होता। ५ 
८ आश्चय 
अपूर्व वस्तु को देखने-सुनने या स्मरण करने से उत्पन्न 
झ जैसे 
मनोविकार को आइचय कहते हैं। जैसे-- 
फेल गयी चर्चा तमाम क्षण भर में 
केदी वीर काफिर के भीस बाहुबल की । 
कोई कहता था--यह जादू का तमाशा है, 
कोई कहता था--असंभव त्रिकाल में 
तोड़ देना सात तवे एक-एक मन का, 
एक बाण मार के*** धर "* शार्यावते 
यहाँ तवा तोड़ने की बात में विश्वास न होने के कारण आश्चर्य 
भाव की ही व्यंजना है | अद्धू त रस की नहीं। 
तब देखी मुद्धिका सनोहर, राम नाम अंकित अति सुन्दर । 
चकित चिते मुद्विक पहचानी, हष विषाद हृदय अकुछानी। तुलसी 
यहाँ आश्चय स्थायी भावसात्र है। अद्भू व रस की पूर्णता नहीं । 
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६ निर्वेद 
तत्य-ज्ञान होने से सांसारिक विषयों में जो विराग-बुद्धि 
उत्न्न होती है उसे निर्बेद कहते हैं । 
एरे मसतिसंदे सब छाड़ि फरफंदे, 
अब ननन्‍द के सुनन्दे बजचन्दे क्‍यों न बन्दे रे। वल्लभ 
यहाँ बैराग्य का उपदेश होने से निर्बेद भाव-मात्र माना जाता है। 
शान्त रस का पूर्ण परिपाक नहीं होता। 
काम से रूप, प्रताप दिनेस ते सोम से सील गनेस से माने । 
हरिचन्द से साँचे बड़े विधि से मघवा से महीप दिपे-झुख-साने। 
शुक से मुनि सारद से बकता चिर जीवन छोमस ते अधिकाने | 
ऐसे भये तो कहा 'तुरूसी' जु पे राजिवछोचन रास न जाने । 
रामभजन के बिना मनुष्य सर्वोपरि होने पर भी तुच्छ हैं, इस 
उक्ति में निवद भाव की व्यंजनामात्र है। 
१०, वात्सल्य रस 
पुत्र आदि के प्रति माता-पिता आदि का जो वात्सल्य स्नेह होता 
है वहाँ उसे बात्सल्य कहते हैं । 
जो मिसरी मिछरी कह्टे कहे खीर सो छीर । 
ननन्‍हों सो सुत नंद को हरे हमारी पीर ॥ 
नंद के नन्हे नंदन के कथन से दम्पति तथा श्रोताओं का केवल 
वात्सल्य भाव उद्बुद्ध हो उठता है। 
११, भक्ति 
इब्वर के ग्रति अनुराग को भक्ति कहते हैं | 
जो जन तुम्हारे पद-कमल के असछ मधु को जानते। 
वे झ्ुक्ति की भी कर अनिच्छा तुच्छ उसको मानते । गुप्तजी 
इसमें भक्ति-भाव की व्यख्ना है। मुक्ति से उसकी श्र छता प्रदर्शित 
है, हे रस की पुष्टि नहीं हे। क्योंकि केवल भक्ति के जानने भर की 
बात है। 
इस पंक्ति से राम में केवल भक्ति-भाव का ही उदय होता है। 
इसकी पुष्टि नहीं होती । एक यह पंक्ति भी है-- 
रामा रासा रामा आठो यामा जपौ यही नासा । 


१३६ काव्यदपंण 


उन्नीसवी छाया 


स्थायी भाष--वैज्ञानिक दृष्टिकोश 


कह आये है कि स्थिरवृत्ति ( 5907776798 ) ही हमारे स्थायी 
भाव हैं। यह भी कहा गया है कि स्थायी भाव सहजात, स्वयं सिद्ध और 
वासनारूप से वतमान रहने के कारण अविनाशी हूँ। अभिनवशुप्त 
से स्थायी भावों को तीन शब्दों से--वासना, संवित्‌ ( वृत्ति ) और 
चित्तवृत्ति के नाम से अभिह्ित किया" है। उनके मत से ये स्थायी 
भाव के वाचक शब्द हैँ। इससे स्थायी भावों का जो स्वरूप खड़ा 
होता है वह आधुनिक मनोविज्ञान के अनुकूल नहीं पड़ता । क्योंकि 
मनोवेज्ञानिक सेंटिमेंटों को उपलब्ध ( /0५7०७० ) विकासशील तथा 
यत्र-तत्र ह्ासशील भी बताते हैं। 

यदि हम उक्त तीनों शब्दों की तुलना करना चाहें तो वासना शब्द 
का [7970० सहज प्रवृत्ति अथवा 209०!7८ छुधा वासना, संवित्‌ 
शब्द का (१०४०0'०४७ १७॥०/०! 897|77797/ जन्मजातबृत्ति और 
चित्तवृत्ति शब्द का )(७४ा०! ००0700॥7079 मनोज्वस्था अथ ले 
सकते हैं 

सहजप्रवृत्ति एक स्वयं प्र रित शक्ति है जिसका व्यापार चिर- 
कालिक होता है। उसमें पूवोपर-योजना विद्यमान रहती है। छ्ुधा 
का साधारण अथे भूख है पर यहाँ इसका अथ वासना, काम वा 
इच्छा ही है। आत्मरक्षण, युद्ध-अवृत्ति आदि जितनी प्रवृत्तियाँ हैं 
उनका मूल यही एकमात्र स्वयं प्र रित इच्छा है। मनोउवस्था भिन्न- 
भिन्न चित्तवृत्तियों का ही वाचक है 

प्राच्य विद्वानों ने स्थायी भावों को ही रस की संज्ञा दी है। 
कारण यह कि वही प्रधान है ओर आस्वादयोग्यता भी उसीमें है। पर 
मनोवेज्ञानिकों का विचार है कि भाव दो प्रकार के हैं--एक प्राथमिक 
(*7४7057ए ) ओर दूसरा संमिश्र ( (१०770]०5 )। संमिश्र के भी 
दो विशिष्ट विभाग हें--संमिश्र ( 8/00060 ) और साधित 
(0०8०7४७०)। सहज प्रवृत्तियाँ और उनकी सहचर भावनाएं प्राथमिक 


१ नहिं एतब्िित्तवृत्तिवासनाशझन्य- आणी भवति। 
केबल कस्यचित्‌ काचिदधिका चित्तदृत्ति: काचिदूना । नाव्यशासत्र टीका 
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हैं। प्राथमिक भावना किसी सहज प्रवृत्ति से संबद्ध रहती है ओर 
उसका एक विशिष्ट ध्येय होता है 

जब कभी एक से अधिक परस्पर विरुद्ध वा परस्परानुकूल प्राथमिक 
भावनाएँ' एक दसरे के साथ मिल जाती हैं। जैसे, क्रोध एक भाव है 
वैसा छप नहीं है। क्रोध विफल होने पर हष होता है। हंष में 
भय और घृणा के भी भाव रहते हैं। साधित भाव प्राथमिक भावों 
के ऊपर मेडरानवाल भाव हैं। हमारे यहाँ संचारी कहलानेवाले 
ये ही भाव 

जब सन में एक स्थिर वृत्ति की स्थिति होती है तब दूसरी स्थिर 
वृत्ति भी बनती रहती है। जिस समय शक्तिबाणाहत लक्ष्मण के 
लिये राम शोकाकुल थे उस समय मेबनाद के ग्रति उनका क्रोध 
उत्पन्न नहीं होता होगा, यह कोई नहीं कह सकता | कहने का अभि- 
प्राय यह कि ऐसे समय की जो स्थिर वृत्तियाँ होती हैं उनमें एक 
प्रधान रहता है और दूसरा गौण | इद्जललेंड के बड़े राजकुमार ने अपनी 
प्रयसी के लिये साम्राज्य का परित्याग कर दिया। यहाँ रति की 
प्रधानता है, प्रबलता हँ। ऐसे स्थायी भाव को अनुपम स्थिरदृत्ति 
( (8९४७7 887777867/ ) कहते हैं। यहाँ साम्राज्यत्याग के शोक 
को गौण स्थिरबृन्ति कह सकते हैं। 

प्राथमिक और संमिश्र सावनाएँ प्राय: स्थायी संचारी जेसी हैं। 
पर इनकी एक विशेष बात पर ध्यान देना आवश्यक है। इससे इनका 
अन्तर स्पष्ट लक्षित हा जाता ह। संमिश्र भावना में बुद्धि का व्यापार 
ज्णिक या कम होता हैं । पर जब यह स्थिर वृत्ति की अवस्था को ग्राप्र 
होता है तब उसमे दृद्धि-उत्ाएर, तकशक्ति आदि मानसिक व्यापारों 
की अधिकता रहती है जिससे उसके आओवचित्य, सुसंगति 
जीवनोपयोगिता ओर मयादा सिद्ध होती ह। शक्ुन्तला के 
ग्रति दुष्यन्त का प्रेमाकपण हुआ । यह पहले तो साधारण रूप से बैसे 
ही हुआ जसे मन में अनेक भाव उठते है । ये प्राय: ठहरते नहीं। मन का 
यह सहज स्वभाव हैं। सन में आया और गया। परन्तु दुष्यन्त 
का अनुरागजनित यह विचार काम करने लगा। कहाँ ऋषिकन्या 
आर कहाँ राजपुत्र ; दोनों का विवाह केसे संभव हो सकता ? इत्यादि। 
ऐसे प्रश्नों के अनन्तर यह निश्चय होना कि यह अवश्य ज्ञत्रिय के 
विवाह योग्य हं। क्योंकि मेरे शुद्ध मन में इसके प्रति अनुराग हुआ 
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है। यदि यह मेरे योग्य न होती तो मेरा मन गवाही न देता । इस 
प्रकार बुद्धि, तक आदि के व्यापार से प्रेम-भावना स्थायी रति के 
रूप म परिणशत हुई | 

प्राथमिक भावना के सम्बन्ध में मनोवेज्ञानिकों ओर आलंकारिकों 
में मतभेद देख पड़ता है। अद्भुत रस का स्थायी भाव विस्मय है। 
किन्तु मेग्डानल साहब विस्मय वा आश्चय ( 5प८०7788 ) को 
साधित भावना (]06४ए७० ७॥४०४०० ) मानते हैं, प्राथमिक 
नहीं। क्‍योंकि इसमें भय की भावना मिश्रित है जिससे कौतूहल 
आनन्द, आदर, जिज्ञासा आदि भावनाओं का प्रादुसाव होता है। 
ऐसे ही मनोवेज्ञानिक उत्साह को भाव ही नहीं मानते। उत्साह का 
न तो कोई विषय ही निश्चित है ओर न स्वतन्त्र कुछ ध्येय ही। 
यह सब प्रकार के कार्यों की एक प्र रक शायरिक-शक्ति-मिश्रित मानसिक 
शक्ति है। भाजुदत्त ने भी कहा है कि उत्साह और विस्मय सब रसों 
में व्यभिचारी होते हैं। शोक भी प्राथमिक आवना नहीं। इसकी भी 
न तो कोई स्वतन्त्र दिशा ओर न स्वतन्त्र ध्येय ही है। इसकी 
उत्पत्ति, पालनवृत्ति आदि सहज प्रवृत्तियों की सहचर भावना इष्ट- 
वियोग आदि से होती है। शोक भावना की कोई स्वतन्त्र प्रेरणा 
नहीं है। कहना चाहिये कि यह शोक प्रिय-वस्तु-मूलक भेम से ही 
उत्पन्न होता हे 

मनोवेज्ञानिक शंड ने भावना के चार प्रमुख संघ--क्रोध, 
आनन्द, भय और शोक तथा दो मुख्यकल्प संघ जुगुप्सा और 
विस्मय माने हैं, उनके मत से ये ही मानवी छ भावनाएं हैं। उनमें 
शृद्भार रस के रति नामक स्थायी भाव का नाम ही नहीं है। प्रोफेघर* 
जोंग शंड के आधार पर ही कहते हैँ कि रति मूल भावना नहीं है 

न उतनी वह व्यापक है। फिर भी स्थायी भावों सें उसके 

महत्त्व का कारण यह है कि इच्छा-संघात में होनेवाली सारी भा वनाओं 
में रति भावना प्रबल और व्यापक है। अथोत्‌ रति एक इच्छा- है 
अन्यान्य मूल सावनाओं में इच्छा का अभाव है और इच्छा ही" रति 
का आधार है। पर मेग्डागल ने इसका खण्डन कर दिया है। 








१ उत्साहवित्मयी सर्वस्सेषु व्यभिचारिणो । रसतरंगिणी 
२ अमिनव काव्यप्रकाश ( मराठी ) ७४ पृष्ठ 
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इस प्रकार स्थायी भाव वा स्थिखृत्ति के विवेचन में प्राच्य और 
पाश्चात्य विवेचकत जो एकमत नहीं होते इसका कारण उनके दो 
प्रकार के दृष्टिकोण ही हैं। प्राच्यों का दृष्टिकोश दाशनिक है ओर 
पाश्चात्यों का मनोवेज्ञानिक। देसरी वात यह कि काव्य-शास्त्र भावों 
का वर्गोकरण रस की अनुकूलता ओर प्रतिकूलता के तत्त्व पर करता 
है ओर मानस-शास्त्र प्राथमिकता और साधितता के तत्त्व पर करता 
है। फिर भी पाश्वात्य वैज्ञानिक किसी न किसी रूप में हमारे ही नो 
दस भावों को रस-रूप मे महच्च देते हैं और उनकी स्थिरता को 
मानते है । 





बीसवीं छाया 


स्थायी भाव की कसोटी 

भाव अनेक हैं। उनकी संख्या का निर्देश असम्भव है। प्रत्येक 
चित्तवृत्ति एक्र भाव हा सकती है। पर सभी भाव रस-पदवी को प्राप्त 
नहीं कर सकते। ऐसे वो रूद्रट का कहना हैं क्वि रस का मूल कारण 
रसन अथान्‌ आस्वादन ही ह।* अतः निवबंद आदि संचारी भावों सें 
भी यह पाया जाता ह। इससे ये भी रस ही ह'.। यही बात विचेष्टर 
साहब भी कहते हैं कि रसत्व को प्राप्त करनेवाली भावनाएं अनेक 
हं। उनकी संख्या का निदेश असंभव हे।* इस संबंध मे हमें विचार 
कर लेना चाहिये। इसके लिये आचायों ने कइ सिद्धान्त बना रखे 
हैं। बे ये हैं 

(५) आस्वायत्व--भाषों के स्थायी होने ओर रसत्व को प्राप्त होने 

लिये पहली कसोटी है आस्वाद्यता | यहाँ एक प्रश्न होता है कि 
आस्वाग्रता किसकी और आस्वादक कान ? यह निम्चय है कि आस्वा- 
दन स्थायी भावा का हाता है। पर आस्वादक के सम्बन्ध मे मतभेद 
है। काइ कवि का मानता है और काइ सामाजिक को अथात्‌ वाचक 
क्षाता और दशंक को | यह भी मत है कि अनुकता का भी रसास्वाद 
हाता हें। जा भी हो। यह निश्चय है कि सामाजिकों को रसास्वाद 


पलक. गत श्मानन #्यामककब 


३ रसनात रचलवमेपां सधुरादीनामिवोक्तमाचाय 
लनिवेदादिशव्पि. तन्‍नक मसमर्न्न ते ते४्प रसा-। काव्यालंकार 
2 3507स्‍6 रिर05908 0 4 शा०87ए (यधंराशा), 
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होता हे जेसा कि भरत ने लिखा हे--दृशक स्थायी भावों का आस्वाद 
लेते हैं और आनन्द पाते हैं।* इस आस्वाद्यता को रसनीयता और 
अनुरंजकता भी कहते हैं। शोक ओर विस्मय मूल-भूत भाव नहीं पर 
आस्वाद्य होने के कारण ही रसत्व को प्राप्त होते हैं। 

(२) उत्कटत्व--इसका अभिप्राय भाव की प्रबलता है। जब तक 
कोई भाव प्रबल नहीं होता तब तक उसका मन पर प्रभाव नहीं पड़ता। 
लोभ एक प्रबल भाव है। इसमें उत्कटता भी है। यह इसीसे ग्रमा- 
णित है कि लोभ के कारण अनेकों सत्यानाश में मिल गये हैं। पर 
इसमें आस्वाद्रत्व नहीं, इसीसे यह स्थायी भावों में समाविष्ट नहीं होता, 
रसावस्था को नहीं पहुँच पाता। आस्वाद की उत्कटता के कारण ही 
काव्यालंकार के टीकाकार नमि साथु ने लिखा है कि सहृदयाहादन 
की अधिकता अथांत्‌ उत्कटता के कारण ही भरत ने आठ नौ ही रस 
माने हैं ।* इससे यहाँ रुद्रर ओर विचेस्टर की बातें जमतीं नहीं । 

(३) पुरुषार्थीषयोगिता--रति आदि स्थायी भाव प्रत्यक्ष वा 
अप्रत्यक्ष रूप से पुरुषा्थोपयोगी है। उद्धट ने तथा टीकाकार इन्दुराज 
ने कहा है कि धर्म, अथ, काम और मोक्ष के उपयोगी भाव अर्थात्‌ 
स्थायी भाव ही रस हैं और अन्य भाव त्याज्य है ।ः मानस-शास्त्र का 
सिद्धान्त है कि सारी सहज-प्रवृत्तियों ओर उनकी सहचर भावनाओं 
के मूल में स्वसत्तण ओर स्ववंशरक्षण की प्रवृत्ति है । यद्यपि इस कसौटी 
का विज्ञान भी सहायक है तथापि इसमें धार्मिक भावना कास करती 
है। इससे इस कसोटी की उपेक्षा की जाती है। कारण यह कि आधुनिकों 
का ऐसी उक्तियों पर विश्वास नहीं कि काव्य से अथात्‌ स्थायी भावों 
के अनुशीलन से धर्म, अथ, काम और मोक्ष प्राप्त होते हैं ।* 

(४) सबंजन-सुलभत्व--ऐसे भाव जो सवसाधारण में सुलभ हों। 





१ स्थायिभावान्‌ आस्वादयन्ति सुमनसः ग्रेज्ञकाः हषोदीश्व गच्छुन्ति | ना० ज्ञा० 
रस+ स एवं स्वायतात्‌ रसिकस्येव वर्तनात्‌ | दु० रू० 
२ भरतेन सहृदयावजेकत्वग्राचुयात्‌ संज्ञां च आश्रित्य अष्टो वा नव वा रसा उक्ता: । 
३ चतुवेगंतरों प्राप्यपरिहायों क्रमाव्तः। काव्यालंकार सा० सं० 
स्थायिभाव एवं तथा चब शापात्रम। तत्र पुरुषार्थनिष्ठा: काश्चित्म॑विद्‌ इति प्रधानम्‌ | 
--अभिनवगुप्त 
४ चतुर्वर्ग फलप्रात्तिः सुखादल्पधिथामपि । काव्यादेव*'' '“"। सा० दर्पण 
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कल भाव ऐसे हैं जो मलतः मनुष्यमान्र में उत्पन्न होते है। ये सहजात 
बलि हे। ये बासना-रूप से विद्यमान रहते क्योंकि रति आदि 
बासना के बिना आम्वाद सिलता ही नहीं।" काव्याननद वा स्थायी 
भाव का जा स॒स्य मिलता है बह वयक्तिक नहीं हाता। बह ग्स संजन- 
सुलभ होता है । भले ही वासना कौ कसी-बेशी से उसकी अनुभूति 
कम-बश हो । एसे सभी भाव नहीं हो सकते | 


(४) इचित-विपय-निप्रत्व--विपय के ओऔवचित्य को सभी मानते 
हैं। भावना को तीत्र रूप में आस्वादयोग्य बनाने के लिये उचित 
विपय का ग्रहण आवश्यक है|? कुरूपा को रूपवती के रूप में वर्णन 
करने से रमनीयनला कभी नहीं आ सकती | ऐसे अनुचित और निकम्मे 
विषय को लेने से भाव प्रभावशन्य होगा। इससे न तो उसमें 
धायित्व ही आ सकता और न आस्वादयोग्यता के अभाव से वह 
रसत्व को ही प्राप्त कर सकता | भावना को स्थायी रूप देने के लिये 
विषय को उचित, उत्कट, महत्त्वपूर्ण ओर मानवजीवन से सम्बन्ध 
रखनेवाला होना चाहिये। 

(5) मनोरंजन की अधिकता--रस के लिये यह आवश्यक है कि 
उसमें मनोरंजन की अधिक मात्रा विद्यमान हो ; क्योंकि काव्य का 
एक उर्दे श्य आनन्ददान भी ह। इसीसे नव रस का सिद्धान्त माना 
जाता हैः | 


मनोविज्ञान की दृष्टि से भी आस्वाद्यता और उचितविषयनिष्नता की 
महत्ता है ओर मान्यता हैं। उसके दो सिद्धान्त और भी हैं--प्राथमिकता 
ओर उदात्तता। प्राथमिक भावना साबंत्रिक और उत्कट होती है। 
पर यह सिद्धान्त सवत्र लागू नहीं हाता । शोक प्राथमिक भावना नहीं 
पर इसकी आस्वाद्यता और उत्कटता प्रत्यक्ष है। उदात्तीकरण 
( 50०४फ४छठां70०) ) भानव-ज्ञीवन को उन्नत बनानेवाला तत्त्व 
है। इससे मानव-सन की वृद्धि और सोंदय-दृष्टि विकसित होती है। 
१ न जायते तठास्वादों बिना र्यादिवासनम्‌ | सा० दर्पण 
२ स्थायिनस्तु रसीभावः अलित्य ब्ज्च >। आ० गुप्त 
३ एने नवेब रसाः पुमर्थोप्योगित्वेन रंजनाधिक्येन वा इयतामेव उपदेश्यत्वात्‌ । 
--अभिनवगुत्त 


१३३ काव्यद्पण 


जिस भावना में यह तक्त्व हो वह स्थायित्व को प्राप्त कर सकता है। 
हमारे रसशाख्तियों त नामक रस की कल्पना की है। 

इस प्रकार की कसौटी पर कसने से रति, हास, शोक, क्रोध, 
उत्साह, भय, जुग॒ुप्सा, विस्मय, शम, वात्सल्य और भक्ति नामक 
१९ स्थायी मांव सिद्ध होते है। आदि में आठ ही रस माने गये हैं। 
अनन्तर क्रमश: शम, वात्सल्य और भक्ति की गणना है। पंडितराज 
भक्ति को भावों में गिनते है। 

मानस-शाखत्र की दृष्टि से रति, अमप, शोक, हास, भक्ति, वात्सल्य, 
भय, विस्मय और शम, ये नो स्थायी भाव हैं जो रसत्व को प्राप्त होते 
हैं। क्राध ओर जुग॒प्सा व्यभिचारी भाव के ही योग्य है । 

कवि बनारसी दास की एक प्राचीन पुस्तक हे--अध-कथानकः | 
उसमें रति, हास्य, शोक, उत्साह, भय, जुगुप्सा, शम स्थायी भावों के 
स्थान पर क्रमश: शोभा, आनन्द, कोमलता, पुरुषाथ, चिन्ता, ग्लानि 
वैराग्य स्थायी भाव माने गये हैं। क्रोध दोनों में एक-सा है ओर विस्मय 
के स्थान पर आम्थय है जो उसीका नामान्तर है। शाखरीय और 
मनोवैज्ञानिक दृष्टि से विचारने पर ये स्थायी भाव नहीं हो सकते । 





इकीसवी छाया 


स्थायी ओर संचारी का तारतम्य 
स्थायी भाव संचारी भाव से जातित: भिन्न होता है। अथोत्‌ 
पहला स्थिर, दूसरा अस्थिर, पहला स्वामी, दूसरा सेवक और पहला 
आस्वाद्य और दूसरा आस्वाद-पोषक है । 
स्थायी भाव के जो विभाव होते है वे ही संचारी भाव के भी होते 
है । इस दशा में संचारी के अन्य विभाव नहीं होते। यदि कहीं होते 
है, तो इनसे जो भावना उत्पन्न होती है उसका परिणाम स्थायी 
भाव में ही होता है। इससे इनका कोई महत्त्व नहीं हैं। एक 
उदाहरण लें-- 
यौचन-सा शेंशव था उसका यौवन का क्या कहना ! 
कुब्जा से बिनती कर देना उसे देखती रहना। गुप्तजी 
यहाँ गोपियों के प्रेम का आलंबन विभाव श्रीकृष्ण हैं और चिंता 
आदि संचारी । पर गोपियों का कुब्जा के श्रति जो असूया संचारी 


स्थायी भौर संचारी का तारतम्य १३३६ 


है उसका विभाव स्थायी भाव के विभाव से भिन्न हे। पर ये सब भी 
के 


धनिक ने लिखा है कि समुद्र से जेंसे लहरें उठती हैं और उसीमें 
्, चल किक. फिट क के जिक्र 
' बिल्लीस हो जाती है बसे ही गति आदि स्थायी भावों स॑ संचारियों 


' का उदय ओर तिरोधान होता है! विशेषतः अभिमुख होकर वतसान 
॥ फ्क्ा १ ऋष न हो 
प्रहनन के कार्य ये व्याभचारोी कह जात है ।! 

इससे 4 व् 


स्पष्ट होता है कि जेसे समुद्र के होने से ही जल-कल्लोल 
ही स्थायी भावरों के होने से ही इनका अस्तित्व है। दूसरी 
द्रात यहा कि व्यभिचारी भाव स्थायी भाव के अनुकूल अपने काय 
ऋरत है; तोसरी बात 5ह कि इनका पयवसान इन्हीं में होता है। 

महिभ भट्ट ने लिखा है--स्थायी भावों का स्थायित्व निश्चित हे पर 
व्यभिचारियों का नहीं। व्यभिचारियों में व्यभिचार भाव ही हैं। 
स्थायी यथाम्थान दोनों हो सकते हैं, पर व्यभिचारी कहीं स्थायी नहीं 
हा सकते ।* 

परिडतराज का शंका-समाधान भी यहाँ ध्यान देने योग्य है। वह 
ऐसा हँ---ये रति आदि भाव किसी भी काव्यादिक में उसकी समाप्ति 
पर्यत स्थिर रहते है, अत: इनको स्थायी भाव कहते हैँ। आप कहेंगे 
कि थे ता चित्तवृत्ति-रूप है, अतएणव तत्काल नष्ट हो जानेवाले पदार्थे 
हूं, इस कारण इनका स्थिर होना दुलभ है, फिर इन्हें स्थायी केसे कहा 
जा सकता हे ? और यदि वासना रूप से इनको स्थिर माना जाय तो 
ठयसिचारी भाव भी हमार अन्त:करण में वासना-रूप से विद्यमान 
रहते है, अत: वे भी स्थायी भाव हो जायेग। इसका उत्तर यह है कि 
यहाँ वासना-रूप स॑ इन भावों का वार-बार अभिव्यक्त होना ही स्थिर 
पद का अथ हैं | व्यभिचारी भावों मं यह वात नहीं होती। क्योंकि 
उनकी चमक विजली की चमक की तरह अस्थिर हाती हे | अत: वे 
स्थायी भाव नहीं कहत्ता सकते |? 
वर्नपद ममुख्यन चरन्तों व्यभिचारिण. । 
स्थायिन्युन्मसननिमग्ना: कछोला इच वारिधा । दशरूपक 
, स्थायित्व स्थायिप्वेव प्रतिनियतं न व्यभिचारिषु । व्यभिचारित्वं व्यभिचारिष्वेत्र, 

नेतरयों: । तत्र स्थ बेन्द्र नझुनर्ई् गति: । न व्यभिचारिणाम । ते नित्य॑ 

व्यभिचारिण एव न ज चित्‌ स्थायिनः प्रकत्पन्ते। ब्यक्तिविवेक 


ब्ब् 


१ ह। 


१३४ काव्यदर्पण 


संचारी भाव आस्वाद्यमान स्थायी भाव के सहायक होते हैं| 
स्थायी भोव के समान इसकी कोड स्वतन्त्र व्वन्‍्वायीन्‍्यता नहीं है। 
साहित्य-शाख्त्रियां का यह भी कहना है कि संचारियों का भेद निम्य 
नही, नेमित्तिक है और बह परिपराष्य और परिपोषक भाव से है 
स्थायी भाव सहचर वा सहजात हैं ओर संचारी भाव आगन्‍्तुक है| 

इस प्रकार स्थायी भाव की मुख्यता, श्रेष्ठता, महत्ता, सहजातता, 
भिन्नजातीयता आदि सिद्ध होने पर भी शाह्भदेव का एक लक्षण 
सबको चौपट कर देता है। उसका आशय यह है कि 'समर्थ वा 
अधिक विभावों से उद्दीपित होने के कारण ही रति आदि भाव स्थायी 
भाव हो सकते हैं और शिथिल वा थोड़े विभावों से उद्दीपित होने पर 
वे व्यभिचारी हो जाते हैं ।!* इसका उल्लेख पहले भी हो चुका है। 

विभाव आदि की प्रबलता वा दुबलता से भावों का स्थायित्व 
ओर व्यभिचारित्व होने की बात विचारणीय है। क्‍योंकि भरत ने 
रससूत्र में विभाव, अनुभाव के साथ ही व्यभिचारी की भी गणना की 
है। दूसरी बात यह कि मुख्यत: रसचबंणा स्थायी भाव की ही होती है। 
इस प्रकार की अनेक अन्यान्य मुख्य बातें हैं, जो उसकी गौरवन-वृद्धि 
करती हैं। ( दे० स्थायी भाव-विचार” )। ऐसे स्थलों पर परिडतराज़ 
का कहना है कि जब प्रधान रस को पुष्ट करने के लिये उस ( अंगभूत 
शृद्भार रस में हास आदि ) को भी अधिक विभावादिकों से अभिव्यक्त 
किया जाता है तो रसालंकार होता है । 





बाइसवी दाया 
भावों का भेदप्रदर्शन 
शंका और भय--इन दोनों भावों के बीच अनिष्ट-भावना 
आदि के आशय समान-से रहते हैं। किन्तु इतना तो सबंथा स्पष्ट है 
कि भय में वे आशय पूर्णत: पुष्ट होते हैं और शंका में मन की अशान्ति, 
आकुलता आदि रहते भी के भय के भाव का एक धुघला आलोक ही 


मन में आता हैं। शंका में भय की संभावनामात्र ही संभव है। 
क्योंकि उसमें सन्देह होता है, निश्चय नहीं। 


३ रत्यादयः स्थायिभावाः स्युभूयिष्ठ विभावजा: । 
स्तोकैविभावेरत्पज्ञा: त एवं व्यमिचारिण: । संगीतरल्ाकर 


रैँ 


भावों का भेद-प्रद्शन १३७ 


ब्रास और भय--यों डरने का भाव दोनों में तुल्य है, किन्तु 
त्रास में एकाएक--अचानक--भय का उत्थान होता है। यह अतक्कित 
घटना को उपस्थित कर आतंकित करता है। भय में आकरिमकता 
नहीं होती। वह अपने प्रभाव को सहलियत से फेलाता हैं। ठीक 
इसके विरुद्ध आस शरीर को विजली के स्प्श-जेसा सहसा मनन्‍ना 
देता है । 

ध ओर अ्मप--दृदय की तीक्ष्णता ओर कु भाव साधारणत: 
समान हूँ, फिर भी अमप में खीभने का भाव स्थायी होकर नहीं रहता 
हू। प्रतिशोध को भावना रहते भी इसमें क्रोध के समान नितानन्‍्त 
उगच्चनता नहीं होती । रोद रस के स्थायी भाव क्रोध का उदय अक्षम्य तथा 
दण्डयोग्य अपराध करने से होता है ; किन्तु अमर्ष का निन्‍्दा आदि 
से। इस अकार्‌ दोनों सिन्न हैं। सारांश यह कि क्रोध की प्रारंभिक 
दशा अमष ह ओर उसकी उत्कट अवस्था क्रोध है। 

शोक और विषाद--इन दोनों में भी विशेष और सामान्य 
का भाव है। जिस विषय पर अपना कुछ वश न चल सके, प्रतिकूलता 
अनुभव करते हुए केवल ओज को स्लान करते रहे, वह भाव विषाद 
के अन्तभू त होता है। इसमें इष्ट-विनाश की नितान्‍्त ममाहति नहीं 
होती और शोक में यही वात अनिवाय होकर रहती है। प्रिय-नाश 
ही उसका उद्बोधक होता है 

क्रोध और उम्नता--में यह भिन्‍नता है कि जहाँ यह भाव स्थायी 
रूप से होता है वहाँ क्रोध है और जहाँ संचारी रूप से होता है वहाँ 
उग्मता कहलाता है। अथात्‌ एक ही भाव स्थायी होने से क्रोध और 
ऋअणस्थायी होने से उग्नता संचारी होता हैं । 

अमर और उदम्रता--इन दोनों मे गह भेद है कि अमपे निदेयता- 
रूप नहीं होता ; क्योंकि उसमे निनन्‍दा, नजन- 7>न आदि ही काय होते 
हैं ओर उम्मता निरंयता-रूप हाता है। क्‍योंकि इसमें ताड़न, बध 
तक काय होते है। 

श्रा और दिस्तः--शह' में भय आदि से उत्पन्न कम्पन 
आदि होता हैं, पर चिन्ता में यह बात नहीं हैे। उसमें भय नहीं होता, 
सनन्‍्ताप आदि होता है। 

नित्रंद संचारी ओर निवबंद स्थायी--निर्देद संचारी इष्ट- 
वियाग आदि से उत्पन्न होता हूं। इसमें साधारण विरक्ति होती है। 
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इससे केवल उदासीन भाव का ही ग्रहण होवा है। जो निवेद परमार्थ- 
चिन्तन तथा सांसारिक विषयों को असार समभकर विराग होने से 
उत्पन्न होता है वह शान्त रस का व्यत्जक होकर शान्त रस का 
स्थायी भाव होता है। जहाँ इष्टवियोगादि-जनित निबेंद्‌ होता है वहाँ 
शान्त रस को छोड़कर अन्यान्य रसों में संचारी होता है। क्योंकि 
वहाँ शान्त रस की व्यंजना नहीं होती । संचारी और स्थायी निर्वेद्‌ 
का यह अन्तर समझ लेना चाहिये। 

ग्लानि और अ्रम--ग्लानि में मानसिक और शारीरिक आधि तथा 
व्याधि के कारण अंगों की शिथिलता वा काय में अनुत्साह होता है 
और श्रम में शारीरिक परिश्रम के कारण थकाबट उत्पन्न होती है। 

गये ओर उत्साहप्रधान गवें--जहाँ रूप, बल, विद्या आदि 
का गव होता है वहीं गब संचारी होता है और जहाँ प्रच्छन्न ग॑ में 
उत्साह की प्रधानता होती है वहाँ वीर रस ही ध्वनित होता है, 
गब संचारी ध्वनित नहीं होता । 


तेइेसवीं छाथा 
रसनीय भावों की योग्यता 


विचेष्टर के मत से निम्नलिखित पाँच तत्त्व हैं जो भावों में तीत्रता 
उत्पन्न करके उन्हें रस-पद्‌वी को पहुँचाते हैं, रस को उत्कृष्ट बनाते हैं | 
पहला है--मनोबेग की वा भावना की योग्यता, न्‍्याय्यता वा औचित्य 
( ?7077०7ए ) । अभिप्राय यह कि किसी भी भावना का आधार 
- उचित हो। ऐसा न होने से उत्कृष्ट मनोभाव भी निर्बल हो जा सकता 
है। किखीको टिकट बटोरने की लगन है; कोई सिनेमा देखने का 
आदी है। इस प्रेम वा आसक्ति को हम सनक ( 0759 ) कह 
सकते हैं। इनमें साहित्यिक रचना की योग्यता नहीं। क्योंकि ये 
आधार खिलवाड्मात्र हें। साहित्यिक दृष्टि से इनका महत्त्व नहीं। 
ये स्थायी भाव को प्राप्त नहीं कर सकते हैं। इससे आवश्यक है कि 
कोई भी रचना हो, उसको आधारशिला वा पृष्ठभूमि सबल, गंभीर 
ओर मार्मिक हो। रचना का मूल्य इसीसे निधोरित होना चाहिये कि 
उससे उद्द लित मनोभाव योग्य, उपयुक्त, यथार्थ वा उचित है। द 
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दूसरा है--प्रात्रना की तीत्रता ( 7०७७० » ओर विशदता 
( ५।४१०४०७४४ ) अथात्‌ वण्य विषय को प्रत्यक्ष कराने की सामथ्ये । 
जब हम किसी रचना को पढ़कर भावमग्न हो जाते हैं ओर देश-दुनिया 
को भूल जाते हैं तब हम उस रचना! को तीत्र और समर्थ कह सकते 
हैं। भावों की यह तीत्रता ओर विशद॒ता राग-ह ष जैसे सक्रिय भावों 
को उत्त जित करती हैं बेसे डी शांत ओर करुण जेसे निष्क्रिय भावों 
को भी। ये दोनो बाते भावों को स्थायित्व भी प्रदान करती है। ये 
दाना बातें बहत कुछ रचनाकार के अन्तर की गंभीरता तथा संबेदन- 
शीलता पर निभर करती है। यही कारण है कि पंदवरदी-प्रसंग पर 
की गयी “निराला? और 'गुप्र” की कविताओं में गहनता, निगूढ़ता 
साकारता तथा अनुभूति की मार्मिकता की दृष्टि से बहुत कुछ अन्तर 
दीख पड़ता हं। इनके लिये प्रकाशन-शक्ति भी होनी चाहिये । 

तीसरा हें---मनोवेग की स्थिरता वा चिरकालिकता (95/08557688)। 
स्थिरता से अभिप्रावथ यह है कि साहित्यिक रचना होने के लिये मनो- 
वेगों या भावनाओं में स्थायित्व होना चआहिये। नाटकद॒शन वा 
काव्याध्ययतल के समय हमारे मनोभाव एक समान तरंगित वा 
उद्ग लित होते रहे । इनका उत्थान-पतन तो अपेक्षित हैं, पर भंग नहीं । 
क्योंकि ऐसा होने से रचना रसव॒ती नहीं कही जा सकती। स्थायित्व और 
सातत्य से यह भी अभीष्ट है कि रचना में चिरकालिकता होनी चाहिये। 
जंसे कि रघुवंश, रामायण, शकुन्तल्ा, प्रियप्रवास, साकेत, कामायनी 
आदि ह। प्रतिभाशाली कवि और लेखक तथा कुशल कला- 
कार ही स्थिर मनावेग वाली रचना कर सकते हैं। महाकवियों के 
मनोभाव जैसे तीऊ, पूर्ण तथा गंभीर होते हैं बेसे ही स्थिर तथा संयत 
भी होते हैं। वे भावों की वहिया म॑ वह नहीं जाते । 

चौथा है--भावना की विविधता ( ए७77७ए ) और व्यापकता 
( 85559 ) | कोइ भी रचना तब तक रूचिकर नहीं होती जब तक 
उसमें भाषां की विविधता नहीं हो । क्रिसी एक ही भाव को किसी 
काव्य या नाटक में उन्नत से उन्नत-तर करके दिखाया जाय, जो 
एरकशआए्णाजी महाकवियों के लिये भी असंभव हे, सामाजिकों 
को -  /” हो सकता हैं। एक भाव को मुख्य वनाकर विविध भावों 
की अवता'णा की जा सकती है। ऐसी ही कुशल कलाकारों की रचना 
से हम आनन्दसग्न हा जाते हैं। यही कारण है कि शिक्षित ओर 

श्प 
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अशिक्षित, दोनों ही रामायण पढ़-सुनकर परमानंद लाभ करते हैं: 
उसमें अपने जीवन के भले-बुरे सभी प्रकार के चित्र देखकर पुलकित 
होते हैं। अत: मनोबेगों की विविधता और व्यापकता के प्रदर्शन 
में ही साहित्यकार की साहित्यकारिता है। 

पाँचवाँ है--भावना की उद्ात्तता, वृत्ति वा गुण ( प57६ ० 
००७४)४ए ) सभी भाव एक-से नहीं होते। कोइ भाव उद्वात्त वा प्रशस्त 
होता है तो कोई सामान्य वा साधारण। उदात्त भावों की श्रे डता 
स्वत:सिद्ध है। यह उदात्तता दो पक्षों से प्रकट होती है--कलापक्ष 
से और भावपक्ष से। कल्ापक्ष की अपेक्षा भावपक्ष मनोवेगों को 
अधिक तरंगित करता है ओर इसका प्रभाव हमारे चरित्र पर पड़ता 
है। भावों की सबसे वह उद्ाात्तता प्रशंसनीय है जो आत्मा को 
विकसित करती है। जो कला के लिये कला को माननेवाले हैं, उनका 
भावना के इस तत्त्व से खण्डन हो जाता है। क्योंकि हमारी चित्त- 
वृत्तियों का लक्ष्य जीवन को सुखमय ओर उन्नत बनाना है। यह 
तभी संभव है जब कि एक देशीय आनंददान को छोड़कर, साहित्य के 
किसी एक लक्ष्य को छोड़कर उसकी उद्यात्तता का गुण माना जाय जिससे 
जीवन सुधरे । इसी बात को ध्यान में रखकर ही आनेढड का कहना 
है कि विचारों की सुन्दरता तथा ग्रभावशालिता के साथ किस प्रकार 
का जीवन व्यतीत किया जाय इसका सार्मजस्य भी किया जाय। इस 
प्रकार के जीवन के व्याख्यान सें कवि का महत्त्व हे। साहित्य का 
ध्येय सत्य, शिव, सुन्दर होना चाहिये। यही भावना की उदात्तता है। 

भावों को इस दृष्टि से देखकर जो रचना की जायगी, वह कल्याण- 
कर होगी। हास्य से निनन्‍दनीय का उपहास, क्रोध से अन्याय का 
प्रतिकार, शज्ञार से स्ववंशरक्षण आदि भावनाएं जीवनोपयोगिनी 
बनेंगी। ऐसी भावनाएँ ही वाहमय के विभूषण होती हैं। मनोरंजन 
की अधिकता से उनकी सवजनप्रियता बढ़ती है । 

यदि हम आ्राच्य आचार्यों के विवेचन पर विचार करें तो यही 
कहेंगे कि उनके विचार हमारे विचारों से मिलते हैं और जहाँ 
हमारे विचार सूह््म और पूर्ण हैं वहाँ वे स्थूल और अपूर्श हैं । 
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चोबीसवीं छाया 
सम की अभिव्यक्ति 

सहृदयां के दृतयों में वासना या चित्तत्ृत्ति या मनाबिकार के 
स्वरूप से वर्तमान रति आदि स्थायी भाव ही विभाव, अनुभाव ओर 
संचारी भावों के द्वाग व्यक्त हाकर रस बन जाते है ।* ५ 

. इन तीनो को लोक-व्यवहार में स्थायी भावों के कारण, काय 

आर सहकारी कारण भी कहते है ।९ 

कह आये हूँ कि रति आदि चित्तवृत्तियां के इत्पादक कारण विभाव 
दो प्रकार का होता हैं | एक तो वह हैं जिससे थे उत्पन्न होती है 
दूसरा वह हें ज्ञिससे वे उद्दीप्र होती हैँ । पहले का नाम आलंबन 
विभाव और दूसरे का नाम उद्दीपन विभाव है। चित्तवृत्तियों. के 
उत्पन्न होने पर कुछ शारीरिक चेष्टाएं उत्पन्न होती हैं जो भाव-रूप में 
उनके काय हैं ' इन्ह की ऋदुताल झहते 6 , रति आदि चिक्तवृत्तियों 
के साथ अमन्यान्य चित्तवृत्तियाँ भी उत्पन्न होती है जो उनकी सहायता 
करती हैं। पर ये रति आदि के समान स्थायी नहीं होतीं। संचरण- 
मात्र करने से संचारी कहलाती हैं। 'हिन्दी रस गंगाधर! के एक 
उद्ध रण से यह म्पष्ट हो जायगा | 

“मान लीज़िये कि शक्रुन्तला के विषय में दुष्यन्त की अन्तरात्मा 
में रति अथात्‌ प्रेम हुआ । ऐसी दशा में रति का उत्पादन करनेवाली 
शकुन्तला हुइद। अतः वह प्रेम का आलंबन कारण हुई । चाँदनी 
चटक रही थी, वनलताएँ कुसुमित हो रही थीं। अत: वे और बेसी ही 
अन्य वस्तुएँ उद्दीपन कारण हुई । दुष्यन्त का प्रेम दृढ़ हो गया और 
शकुन्तला के प्राप्त न होने के कारण उनकी आँखों से लगे अश्र गिरने । 
यह अश्र्‌ पात उस प्रेम का काय हुआ | और इसी तरह उस प्रेम फ्े 
साथ-साथ उसका सहकारी भाव चिन्ता उत्पन्न हुई। वह सोचने लगा 


१ विभावेनानुभावेन व्यक्त. संचारिणा तथा | 
रसतामेति रत्यादिः स्थायी भाव. सचेतसाम्‌ | साहित्य-दुपंण 
* कऋरणान्यथ कायाणि सहकारीणि यानि च | 


रत्यादे. स्थायिनों लोके तानि चेन्नाव्यक्राग्ययों, । 
विभावा अनुभावादच कथ्यान्ते व्यसिचारिण | काव्यप्रकाश 
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रु । का 


कि मुझे उसकी प्राप्ति केसे हो ! इसी तरह शोक आदि में भी समको। 
पूर्वोक्त सभी बातों को हम संसार में देखा करते है। अब पूर्बोक्त प्रक्रिया 
के अनुसार, संसार में रति आदि के शकुन्तला आदि आलंबन कारण 
होते है, चाँदनी आदि उद्दीपन कारण होते है, उनसे अश्र पात आदि 
कार्य उत्पन्न होते हैं। ओर चिन्ता आदि उनके सहकारी भाव होते 
हैं। वे ही जब जिस रस का वणणन हो, उससे डचित एवं ललित 
शब्दों की रचना के कारण मनोहर काव्य के द्वाश उपस्थित होकर 
सहृदय पुरुषों के हृदय में प्रविष्ट होते हैं तब सहृदयता और एक 
प्रकार की सावना--अथात्‌ काव्य के बार-बार अनुसन्धान से उनमें 
से £ ऋूनत्ल! दुष्यन्त की ञ्वी है? इत्यादि भाव निकल जाते हैं और 
अलोकिक बनकर--संसार की वस्तुएँ न रहकर--जो कारण हैं वे 
विभाव, जो काय हैं वे अनुभाव ओर जो सहकारी हैं बे व्यभिचारी 
भाव कहलाने लगते हैँ। बस इन्हीं के द्वारा, पूर्वो्त अलोकिक क्रिया 
के द्वारा रसों की अभिव्यक्ति होती है ।” 

काव्य-प्रकाश के टीकाकार नागोजी भट्ट ने भी सीता-राम का 
इृष्टान्त देकर इसी प्रकार से रस की अभिव्यक्ति को समझाया है । 

अभिनवगुप्त ने इसके तीन कारण दिखलाये हैं--हृदय-साम्य 
तनन्‍्मयीभाव तथा साधारणीकरण | इनसे ही रस की अभिव्यक्ति 
होती है 

सत्र साहित्यिक रसानुभूति का यही प्रकार है। जहाँ जिस स्थायी 
भाव की यह सामग्री एकत्रित हुई वहाँ उस रस की अभिव्यक्ति हुईं। 





पच्चीसर्वी छाया 


रस समूहास्मक होता है 


यद्यपि कहीं-कहीं ऐसा भी देखा जाता है कि अनुभाव और संचारी 
के बिना केवल विभाव से, कहीं केवल संचारी से, कहीं केवल 
अनुभाव से ओर कहीं दो से भी रस की व्यब्जना होती है। ऐसे 


३ हृदयसंवादात्मकसहृदयत्वबलात्‌ “तन्मवीभात्रोचितववेण'प्रणतया * * 
तद्दिभावादिसाधारण्यवशसंप्रबुद्धों चित निजर्य दिवसन वे 
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स्थानों पर केवल एक से ही या दो से ही जो रस की अभिव्यक्ति 
होती है उसे ऐसा ही समझना बड़ी भल है | वहाँ सी विभावादि तीनों 
ते समूहात्मक ही सरल उब्डजना होती है। विभावादि से जो एक 
रूता है वह अन्य दो का आक्षेप कर लेता हैँ | अथाोत वह 
एक व्यज्लनीय रस के अनुकूल अन्य दो का बोधक हो जाता हैं| 
जहाँ विभावादि में से जो एक रहता है वह रस का असाधारण 
संबंधी होने के कारण अन्य रस की व्यज्ञना होने नहीं देता। 
सा्श यह कि रस की अभिव्यक्ति प्रत्यक दशा में विभावादि 
सम्ृहालम्बनात्मक ही होती है। अथान एक साथ से अन्य दो भावों का 
आत्षप हो जाता है| केबल बविभाव के वर्णन का एक उदाहरण देखें--- 
सभी अन्तर में वही छवि सभी प्राणों में वही स्वर, 
सभी भावों में वही धुन सभी गीतों में वही छय, 
वृक्ष जेसे मूक से रूदु तान सुनने को समुस्सुक, 
नदी जैसे तृषित-सी लहरें महा भाकुछ अमित पथ, 
प्राण हा सब घवश्व का काल जाडत उस सुरालका से । 
“उदय शंकर भट्ट 
प्रेमिका राधा यहाँ आलंबन विभाव है और छवि, स्वर, घुन, लय 
आदि उदहीपन विभाव हैं | कृष्ण-प्रेमिका राधा के असाधारण 
आलंबन हाने के कारण अन्य रस की व्यज्ञना संभव नहीं। अतएब 
विभावों के बल से अंगों का वेवण्य, उत्कश होना आदि अनुभाव: 
मोह, चिन्ता, उत्कंठा आदि संचारियों का आक्षेप हो जाता है। इस 
दशा में इनका होना अवश्यंभावी हे। अतः यहाँ विग्नलंस श्ृड्भार रस 
की व्यज्ञना है। इसी अकार अन्य दो को भी समझ लेना चाहिये। 
केवल अनुभाव का उदाहरणु-- 
टप टप टपकत सेदकन अंग-अंग थहरात । 
नीरजनयनी नयन में काहे नीर ऊुखात | हरिओशीध 
इस दोहे में स्वेदकण का टपकना, अंग थहराना, आँखों में आँसू 
का आना, सभी अनुभाव हैँ। इसमें लीःजनयनी को आलंबन मान 
लिया। स्वेद, कंप और अश्न, रस के प्रकाशक हैं। इसीसे अनुभाव में 
इनका गणना हैं। किन्हों उद्दीपनों के कारण ही ये अनुभाव हुए होंगे। 
हप हे आदि जा संचारी हैँ उनका आज्तिष भी अनुभाव से ही हो 
जाता है। 


१४३ क्राव्यदपण 


इसी भाव का ऐसा ही उदाहरण यह भी है-- 
सब का हृदय-द्राव हुआ ; 
रोमन्रोम से स्राव हुआ। 
भोती - जले. बड़े - बड़े । 
पन्‍टप आँसू टपक पड़े। गुधजी 
केवल उद्दीपन का उदहृरेण-- 
दामिनि दमकि रही घन माहीं। खल की प्रीति जथा थिर नाहीं। 
बरसहिं जलद भूमि नियराये । जथा नवहिं बुध विद्या पाये। 
इनमें आदि के पदों में सोदाहरण उद्दीपन ही हँ। यहाँ राम 
आलंबन, राम का विकल होना अनुभाव और मोह, चिन्ता, स्मृति 
धृति आदि संचारियों का आक्षेप हो जाता है । 
केवल संचारी का उदाहरणु--- 
विकसित उत्कण्ठित रहत छिनहू नहिं समुहात। 
पति के आवत जात भह छलना नयन रूखात। 
मालिनी नायिका के नेत्रे| में मनाने में असमथ आशान्वित नायक 
के आने-जाने से जो भाव छाये हैं उनसे उत्सुकता, हष, असूया 
संचारी की व्यज्ना है। सापराध होने के कारण संभोग खड्जार में 
नायक की गणना नहीं की जा सकती। अतः यहाँ सँचारी के द्वारा 
विभाव, अनुभाव का आक्तेप हो जाता है। 
एक विभाव और अनुभाव का उद्षहरण लें-- 
पर न जाने मैं किसी के स्वप्न-घी क्यों खो रही हूँ, 
आस छे, अनुराग के, उत्तार मानस में प्ररूय भर; 
किसी घन के विन्दु-ली किसलूय, कुसुम तृण,ताल में गिर 
और गिर अंगार पर स्छति चिह् हाहाकार से ९ 
इस नदी की लहर-छी टकरा रही, छितरा रही हैँ , 
ओर बहती जा रही अज्ञात पथ में भूल सब कुछ 
भूछ सब अपना पराया स्एृति विकलू का भार लेकर 
ढो रही हूँ, क्या न जाने क्या थर जाने खो रही हूँ । उ० श० भट्ट 
अपने को खो-जाना, मानस में प्रलय भरना, घन-विन्दु-सा गिरना 
नदी की लहर-सी टकराना, छिंतराना, बहना, भार ढोनां आदे 
अनुभाव ही अनुभाव हैं। राधा आलंबन विभाव है। राधा की जब 
ऐसी अवस्था है तब मोह, चिन्ता, दीनता, आवेग आदि संचारी का 
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आक्तेप होना स्वाभाविक है। उहीपन का भी अभाव है पर घन श्ज 
विन्दु-सी, नदी की लहर-सी, दोनों उपमा के रूप में आयी हैं। 
किन्तु इनसे राधा की विकलता बढ़ती है। इससे उद्दीपन विभाव 
का भी आज्षेप हो जाता है। अब अनुभाव और संचारी का 
उदाहरण ले-- 
रुघधिर निकलता है अभी तन में भी है मास। 
भूखे भी हो गरुड़ तुम खाबवों सहित हुलास। अश्रनुवाद 
इसमें जीमूतवाहन का वाक्य अनुभाव है ओर ध्रूति आदि संचारी 
हैं। पर हैं नहों आलंबन और उद्दीपन। शंखचूड़ के स्थान पर 
जीमूतवाहन आया है। इससे शंखचूड़ आलंबन और उसको गरुड़ 
के खाने के लिये उसकी दयनोय दशा ही उद्दीपन है। ये दोनों नहीं 
हैं पर इनका आत्षेप हो जाता हे । 
इसी प्रकार सबंत्र समझना चाहिये । 
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छुब्घीसवीं छाया 
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किसी-किसी प्राचीन परिडत का मत है कि विभाव हो रस है, 
किन्तु ऐसी बात नहीं है। 

प्रारंभ में जब रस आस्वाद-रूप माना गया तब स्थूल बुद्धिवालों 
ने यह निशंय किया कि आलंवन विभाव ही रस है। क्योंकि नट जब 
प्रेम का अभिनय करता है तब अपने ग्रे म-पात्र का ध्यान आ जाता 
है और उसीकी वार-वार की भावना से आनन्द का अनुभव होता 
है। अत: प्रेम आदि का आलंवन विभाव दी रस है। अन्त में यह 
सिद्धान्त स्थिर किया गया कि 'भाव्यमानों हि रस: अर्थात्‌ वार-बार 
भावित हुआ प्र म आदि का आलंवन ही रस है। 

पर यह बात विचारकों को पसंद नहीं आयी। क्योंकि सीता, 
राम, दुष्यन्त, शकुन्तला आदि विभाव वाह्य पदा्थ हैं और रस 
अध्यात्म, अथान्‌ आत्मा के भीतर की वस्तु है। उसकी प्रतीति भी 
आत्मा के भीतर होती है। अत: आलंबन को रस मानना 
अनुपयुक्त है | 
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दूसरी बात यह कि यदिग्रम आदि का आलंबन ही रस-रूप 
माना जाय तो जब वह प्रम के प्रतिकूल चेष्टा करे वा प्र मालुकूल 
चेष्टा से विरत हो तब भी वही आनन्द आना चाहिये जो प्र मानुकूल 
चेष्टा के समय मिलता था। क्योंकि सब अवस्थाओं में वही आलंबन 
समान भाव से वतंमान रहता है। पर ऐसा नहीं होता। अतः 
आलंबन रस नहीं। 

तीसरी बात यह कि रति आदि को रस मानने से सीता, राम 
आदि विभाव उसके विषय वा आधार बन जाते हैं। पर, यदि 
आलंबन ही रस बन जायेंगे तो उनका आधार क्या होगा ? अत 
विभाव रस नहीं हो सकते ! 

इसी प्रकार किसी-किसी का कहना है कि आलंबन के कटाक्ष, 
अद्ञविक्षेप आदि शारीरिक चेष्टाएं ही, जिन्हें अनुभाव कहा जाता है, 
रस हैं ओर उनका यह सोचना कि “अलनुभावस्तथा” अथोत्‌ बार-बार 
का भावित अनुसंधानित अनुभाव ही रस है, ठीक नहीं। क्योंकि यहाँ 
भी वही कारण उपस्थित होता है। आलंबन की चेष्टाएँ भी बाह्य हैं 
आर रस अध्यात्स । 

कुछ लोग कहते हैं कि वाह्य चेष्टाओं को वा वाद्य पदार्थों को 
जाने दीजिये। चित्तवृत्तियों को लीजिये। ये तो आश्यन्तर हैं। पात्रों 
के हृदगत भावों को यथाथेतः प्रकट करने में जो आनन्द आता है, वह 
न तो विभाव में है और न तो अनुभाव में; अतः ये दोनों रस नहीं हैं। 
रस है तो आलंबन की चित्तवृत्तियाँ, जिन्हें संचारी भाव कहते हैं। 
उनका मत है कि व्यभिचायव तथा तथा परिणमति” अथात प्रेम आदि 
के आलंबन वा आश्रय की चित्तवृत्तियाँ ही उस उस रस के रूप में 
परिणुत होती हैं, किन्तु चिन्ता आदि संचारियों को भी रस मानना 
अनुचित है। कारण यह कि यद्यपि वे अध्यात्म हैँ तथापि अचिर- 
स्थायी हैं और अपने विरुद्ध हष आदि व्यभिचारियों से वाधित 
हो जाते हैं। रस स्थायी वस्तु है ओर अवाधित भी । अत: यह मत 
भी त्याज्य है। 

नाटक-सिनेसा देखनेवाले सहृदय कभी पात्रों की, कभी उसके 
अभिनय की ओर कभी भावों के उत्थान-पतन की प्रशंसा करते हैं | कभी 
कभी कोई फिल्म देखने के बाद दशक कह उठते हैं कि यह तो' बड़ा 
रही है। इसके नतो पात्र ही ठीक हैं ओर न उसके अभिनय ही। 
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मनोभावों का मनोहर विश्लेषण दिखलाना तो दूर को बात है। इस 
प्रकार विवेचक द्रष्टाओं ने नटों का नादय देखकर यह निणुय किया 
कि आलंबन--पात्र, अभिनय--अनुभाव, और भावों का मनोहर 
विलेपएए-- चारी भाव, इनमें जो चमत्कारक हो--सामाजिकों का 
मनोमोहक हो वही रस है और चमत्कारी न होने से तीनों में से कोई 
भी रस पद को प्राप्र नहीं कर सकता। इससे वे इस सिद्धान्त पर 
आये फि "त्रिप य एवं चमत्कारी स एवं रस:” अशथात तीनों में जो 
चमत्कारी हा वही रस है, अन्यथा तीनों नहों | 
पहले इस मत का खण्डन हो चुका है। विभाव, अनुभाव और 
व्यभिचारी भावों में से कोई रस हो नहीं सकता, चाहे वह चमत्कारक 
हो वा चमत्कारशन्य | इसका काई प्रश्न ही नहीं है। कारण यह कि 
भयानक रस का आलंबन व्याघ्र वीर, रोड और अद्भुत रसों का भी 
आलंबन हो सकता है। अश्रुपात आदि अनुभाव जेसे श्ूद्गार रस 
के हो सकते हैं बेसे करुण और भयानक के भी | संचारी की भी 
यही दशा है। चिन्ता आदि चित्तवृत्तियाँ अथात संचारी भाव, 
खड्भार रस के 'रति? स्थायी भाव को जेसे समथ बनाती हैं वैसे ही 
बीर, करुण और भयानक रसो के स्थायी उत्साह, शोक ओर भय को 
भी पुष्ट करती है। इस प्रकार एक रस के पूणत: निवाह करने में 
बड़ी गढ़त्रड़्ी मच जायगी | अत: एक-एक को प्रथक-प्रथक रस मानना 
सारा भ्रम है । 
अन्त म॑ भावुकों न यह्‌ निश्चय किया कि वे प्रथक्‌-प्रथक नहीं, 
सम्मिलित रूप में रस है। अथात्‌ विभाव, अनुभाव तथा संचारी 
तीनां इकठ रस-रूप है, इनसे काइ एक नहीं। पर यह भी विवेचकों को 
रूचिकर प्रतीत नहीं हुआ । निश्चय हुआ कि जिससे आनन्द होता है 
ब्रह एक एसी चित्तव्ृत्ति ह--एसा मनाभाव हू जो स्थायी रूप से रहता 
। इला मनोभात्र का विभाव उत्पन्न करते हें; उसके द्वारा ही 
अनुभाव उन्तज्न होते हैं, और खंचारी साथ रहकर उसको ही पुष् 
ऋरत है। संचारों भी चित्तब्ृत्तियों या मनोभाव ही हैं, पर स्थायी 
नही। स्थायी तो रति आदि इन-गिने भाव हैं। ये ही स्थायी भाव 
तीना के संयाग से रस-हूप सें परिणत होकर हमे आनन्द देते हैं | 
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१४६ कांव्यद्पण 
सत्ताइसवों छाया 
७५३ हे 
रस व्यक्त होता हे 
काव्यप्रकाश-कार ओर साहित्यद्प॑ण-कार ने रसको व्यक्त कहा है। 
व्यक्त का अथ हे प्रकटित वा प्रकाशित | अर्थात्‌ जिसका अज्ञानरूप आवब- 
रण हट गया है उस चेतन्य का विषय होना--उसके द्वारा प्रकाशित 
होना। जैसे ढका हुआ दीपक ढक्कन के हटा देने पर पदार्थों को प्रकाशित 
करता है ओर स्वयं भी प्रकाशित होता है उसी प्रकार आत्मा का चैतन्य 
विभावादि से मिश्रित रति आदि भाव को प्रकाशित करता है और स्वयं 
प्रकाशित होता है। इसके प्रकाशक वा व्यज्ञक विभाव, अनुभाव और 
संचारी हैं ओर रति आदि स्थायी भाव प्रकाश्य वा व्यंग्य हैं| 
अब यहाँ यह शझ्ढा होती है कि प्रकाशित तो वही वस्तु होती है, 
जो पूष से ही विद्यमान हो । दीपक से घड़ा तभी प्रकाशित होगा जब 
कि उस स्थान पर वह पहले ही से विद्यमान हो । परन्तु रस के विषय 
में यह दृष्टान्त ठीक नहीं घटता, क्योंकि विभावादि की भावना के पूर्व 
रस का अस्तित्व नहीं रहता । फिर असत्‌ वस्तु का प्रकाश कैसे होगा ? 
इसका उत्तर यह है कि यह कोई आवश्यक नहीं कि विद्यमान 
बस्तु को ही कमंत्व प्राप्त हो क्योंकि कमे अनेक प्रकार के हैं। जब 
हम कहते हैं कि 'घड़ा बनाओ? तो बनने के पहले घड़े का अस्तित्व कहाँ 
रहता है? फिर भी हम घड़े का अस्तित्व मान लेते हैं। इसीसे 
लोचनकार ने कहा है कि रस गतीत होते हैं। यह वैसा ही व्यवहार 
है जेसा कहते हैं कि 'भात पकावो?। भाव का अस्तित्व न रहते भी 
अथात्‌ चावल रहते ही वह भात कहलाने लगता है वैसा ही प्रतीति 
के पूषे, रस के न रहने पर भी, प्रतीयमान रस का, रस ग्रतीत होता 
है, यह व्यवहार होता है। इससे यह निम्बय है कि रस प्रतीत होते 
हैं। प्रतीति के पूषे रस की सत्ता नहीं रहती । 
दूपणकार ने अरुचिपूवक दूसरा दृष्टान्त देकर इसका यों समा- 
धान किया है कि दीप-बट की भाँति रस का व्यक्त होना नहीं है, किन्तु 
दुध्यादि-न्याय से रूपान्तर में परिणत होकर रस व्यक्त होता है। 
कहने का अभिप्राय यह कि दूध में मद्ठा डालने पर चखने से दूध का 
भी स्वाद ज्ञात होता है और मं का भी। इनमें स्वरूप-मेद भी रहता 
। कुछ काल तक यह बात रहती है। इसके उपरान्त न तो दूध का 
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हे 


ही रूप रह जाता है ओर न मद का ही । प्रत्युत दोनों मिलकर दही 
के रूप मे दृष्टिगाचर होते है। इसी प्रकार विभाव, अनुभाव, संचारी 
जो मद के स्थान पर रस के साधन-स्वरूप हैं ओर रति आदि स्थायी 
जो दृध के स्थान पर साध्यस्वरूप है, तभी तक प्रथक-प्रथक्‌ प्रतीत 
होते हैं ज़ब् तक भावना की तीत्रता से एकाकार होकर दही की 
भाँति रस-रूप मे परिणन नहीं हा जाते | 

व्यज्ञक विभावादि आर व्यंग्य स्थायी सभी एक ही ज्ञान के 
विपय है । अनः यह समहालम्बन-ज्ञान हे। समहात्तम्वन-ज्ञान वह हैं 
जिसमे एक साथ अनेक पदाथ प्रतीत | रस से भी यही बात हैं | 
अतः यह कहा जा सकता हैं कि समृहालम्बन-ज्ञान ही रस है और 
बह व्यक्त हाता है । 

यही कारण है कि" आचारया ने प्रषनक रस के समान रस को 
आम्वादम्बरूप बताया ह। प्रषानक् का एक रूप आजकल का अम- 
करा है। यह आग से पकाये कच्चे आम के रस सें चीनी, भूना जीरा 
ओर हींग, नमक, गोलमिच, पुदीना आदि ठेकर बनाया जाता है| 
इन वस्नुओ का प्रथक-प्रथक्‌ स्वाद होता ह, किनत्‌ सम्मिलित रूप में 
इसके स्वाद से प्रपानक का जेंसा एक विलक्षण स्वाद हो जाता है बेसा 
ही विभावादि के सम्मेलन से स्थायी भाव का एक अपूव आस्वाद हो 
जाता हैं जा विभावादि के पृथक-प्रथक आम्वाद से विलक्षण होता है। 

आचायों के रस को प्रपानक रस के समान चव्यसाण* (आरस्वा- 
द्मान) कहने का अभिप्राय यही है कि प्रथक-प्रथक प्रतीयमान हेतु 
स्वरूप अनाबादि भावना की तीजता ओर व्यज्ञना की महत्ता से 
अखणड एक रस के रूप मे परिणत हा जाते है | 





क्, 


३ तह, संभे लत सब विभाव/द संचतसाम ॥ 

प्रधानकरसन्यय च्वव्यम'णे रसो नवेत ॥ साहित्यदपंण 
४ म्मगाहकर , 'पानकरसन्यायेन चव्यमाण । काश्यप्रकाश 
चव्यमाण से ही 'चिब्रान” शब्द बना हैं। कोइ वस्त जन्र तक चिबाई 
नहीं जाती तब तक रस नहीं मिलता, साने से मजा नहीं आता। कोई 
वृस्‍्तु यो ही निगल जाने से उस वस्तु का स्वाद नहीं मिलता, मिलता तभी 
जब कि वह चबाई जाती हैं। ज्ञान होता है, चब्यमाण' के ग्रयोग के 


समय आदचायों के मन में यह बात पेंटी हट थी । 


१४८ काव्यद्पण 
अट्टाइसवीं छाया 


रस-निष्पत्ति में आरोपवाद 

भरत मुनि ने अपने नाव्यशास्त्र के एक सूत्र से रस की परिभाषा 
दी है जो इस प्रकार है-- 

“धविभावानुभावव्यभिचारिसंयोगाद्रसनिष्यत्ति:? | 

अथात्‌ विभाव,अनुभाव और व्यभिचारी के संयोग से रस-निष्पत्ति 
होती है। इसमें संयोग” और “निष्पत्ति! ऐसे शब्द हैं जिनकी व्याख्या 
भिन्न-भिन्न आचायों ने भिन्न-भिन्न प्रकार से की है ओर उनसे रस- 
सम्बन्धी भिन्न-स्िज्ञ मत स्थापित हो गये हैं। उनमें चार मुख्य हैं। 

१ भइलोछट आदि का आरोपवाद 

इनंका_मत मीमांसा दशन के अलुसार है। अन्य वस्तु में अन्य 
'बस्तु के धर्म की बुद्धि लाने का नाम आरोप है। अभिप्राय यह कि 
एक वस्तु को दूसरी वस्तु मान लेना जो यथाथ में नहीं है'। इनके 
मत में संयोग शब्द का अर्थ है 'सम्बन्ध' जो तीन प्रकार का होता 
है। उत्पाद्योत्याइक भाव, गम्यगमक भाव ओर, पोष्यपोषक भाव। 
“निष्पत्ति! शब्द के तीन अर्थ हँं--उत्पत्ति, अभिव्यक्ति और पुष्टि | 

विभाव उत्पाद्य-उत्पादक सम्बन्ध से रस को उत्पन्न करते, अनुभाव 
गमस्यगमक भाव से रस को अभिव्यक्त करते ओर व्यभिचारी पोष्य- 
पोषक भाव-सम्बन्ध से रस को पुष्ट करते हैं। 

दुष्यन्त और शकुन्तला का अभिनय करनेवाले नट यथाथ्थंत: 
वे नहीं होते। उन दोनों का जो परस्पर प्र म था वह उन्हीं में था। 
बह नटों में कभी संभव नहीं। अतः वे दोनों अनुकाय हैं ओर नट 
झमुकतो। विभावों से आलंबित और उद्दीपित, अनुभावों से प्रतीत 
झौर संचारियों से परिपुष्ट रति आदि भाव ही रस हैं जो मुख्यतः: 
खनुकाय दुष्यन्त-शकुन्तला में होते हैं। फिर भी विभावादि के आक षक 
अभिनय में कुशल दुष्यन्त आदि के अलुकता नटों पर और 
सुन्दर ढंग से काव्य पढ़नेवाले व्यक्ति पर उनका आसेप कर लेते हैं । 
अथात दुष्यन्त और नट को भिन्न समझते हुए भी, उनकी वास्तविकत। 
को जानते हुए भी अभिनेताओं को दुष्यन्त आदि मान लेते हैं ओर 
उनके अभिनय-कोशल से सामाजिक चमत्कुत होते हैं और आनन्द 
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का उपभोग करते है। अथात्‌ नट में समान रूप के अनुसन्धानवश 
आरोप्यमाण ही सामाजिकों के चमत्कार का कारण" है। 

सारांश यह कि लौकिक सामग्री से दुष्यन्त आदि में ही रस 
उत्पन्न होता हैं ओर वही रस अनुकृतिवश सामाजिकों को अभि- 
लताओं में विभावादि के साथ आरोपित प्रतीत होता है | लौकिक 
सामग्री का अभिप्रायः आदि क्षक्ष उनकी चेष्ठा आदि है। अत: 
यह ससग्रतीति आरोप-ज्ञान-जन्य हैं। अत: यह आरोपवाद है। 


शकुन्तला के विषय में जो रति है उससे युक्त यह अभिनेता 
टुष्यन्त है, इस ज्ञान के दो अंश ह--नद-विपयक ज्ञान लौकिक तथा 
शेप अलौकिक है। एक उदाहरण से समझ लीजिये। रामचरित ही 
रामायण हैं। उसकी अरण्य-लीला अपने अनुभव की घटना थी, 
लोकिक थीं; पर जब उन्होंने अपनी ही लीला का अपने पुत्रों--लव- 
कुशों से रामायण के रूप में सुनी तो उस समय का उनका आनन्द 
अलोकिक था । वहाँ लो किकता का लेश भी नहीं था। 





उनतीसवदीं दाया 
रस-निष्पत्ति में अनुमानवाद 


शंकुक प्रश्नति कुछ विद्वानों को आरोपवाद में त्रुटि दीख पड़ी । 
उनकी अरुचि का कारण यह है कि जिसमें रति आदि स्थायी भाव 
होंगे उसीमें रस होंगे ओर उसीको उसका अनुभव होगा, सामाजिकों 
को किसी . प्रकार होना संभव नहीं। क्‍योंकि व्याप्तिज्ञान ऐसा हो है। 
रति के मुख्य विभाव दुष्यन्त आदि सामाजिकों से एकदम भिन्न हैं-। 
वे ही नहीं, उनके अनुकता नट भी भिन्न ही व्यक्ति हैं। फिर उनमें रति 
किसी प्रकार नहीं हा सकती। यदि यह कहें कि दुष्यन्त-शकुन्तल्ञा 
का ज्ञान ही सामाजिकों को रसास्वादन का कारण होता है, सो भी 
ठीक नहीं। क्योंकि यदि ऐसा होता तो उनके लाम लेने से भी रस- 
बोध हो जाता ओर सुख का नाम सुखी होने के लिये पर्याप्त था। 


न्‍जलसक त-नकाजकी. कल पवमन 2जननरा+फतान लक समन्‍क, 


१ नटे तु तुल्यरूपतानुसन्धानवशात्‌ आरोप्यमाण; सामाजिकानां 
चमत्कारहेतु: 


१५० ह काव्यदपंण 


पर कभी ऐसा हाता हुआ नहीं देखा जातवा। अतः न्याथय कारण 
की कल्पना होना ही उचित है| ० 
शंकुक परभ्चति का अनुमानवाद 

शंकुक का मत न्यायशास्त्रालुमोदित है। इनके मत से यहाँ 
संयोग का. अथ अनुमाप्य--अनुमापक.-सम्बन्ध-है...और निष्पत्ति 
का अर्थ अनुसिति वा अलुमान . है। सामाजिक अभिनेताओं में 
दुष्यन्त आदि की अभिन्‍नता का अनुभव करते हुए नाटक के पात्रों 
में विभाव आदि के द्वारा दुष्यन्त आदि का अनुमान कर लेते हैं न कि 
आरोप। सामाजिकों को ,यही अनुमिति-क्षान, रसबोध का कारण , 
होता है। 

पहले मत में तीन सम्बन्ध और तीच अर्थ माने गये हैं। किन्तु यहाँ 
एक अलुमाप्य--अनुमापक सम्बन्ध ही माना गया है । इसका 
ध्यश्रिप्राय यह है कि विभाव आदि तीनों रस के अनुमापक हैं और 
रस उसका अनुमेय है--अमुमिति के योग्य है। उक्त अनुमितिज्ञान 
ही सामाजिकों के रसास्वाद का कारण होता है । 


यह अनुमितिज्ञान प्रसिद्ध चारो ज्ञानों--सम्यक्‌ ज्ञान, मिथ्या 
ज्ञान, संशय ज्ञान और साह॒श्य ज्ञान--से विलक्षण है और चित्रतुर्य- 
न्याय से होता है। अथात्‌ चित्र का घोड़ा, यथार्थतः घोड़ा नहीं होता 
फिर भी वह घोड़ा मान लिया जाता है। नट यथाथंत: दुष्यन्त न 
होते हुए भी दुष्यन्त समझ लिया जाता है। शिक्षा और अभ्यास के 
कारण अभिनेता अपने अभिनय में ऐसा तन्मय हो जाता है कि 
उसे ऐसा भान ही नहीं होता कि में 'किसीका अनुकरण कर रहा 
_हूँ। वह अपने मन से दुष्यन्त ही बन जाता है और .सारी 
खबस्थाओं को अपने में अनुभव करने लगता. है। फिर वह अपने 
कार्य-कोशल से ऐसा प्रकट करता है कि कृत्रिम होने पर भी अनुभाव 
आदि सत्य से प्रतीत होने लगते हैं ओर उन्हींके द्वारा सामाज़िकों 
को भी उनके रति भाव आदि का अनुसान होने लगता है। यद्यपि 
सामाजिक नाटक के पात्रों को दुष्यन्‍्त आदि समभते हुए ही रति 
आदि का अनुमान करते हैं तथापि वस्तु-सोंदर्य के बल से, चमत्कारा- 
धिक्‍्य से रसनीयता आ जादी है। उससे सामाजिकों को यह रूयाल 
नहीं होता कि हम रति आदि का अनुमान दूसरे में करते है। ऐसे 
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ही नट यद्यपि अनुकरण ही करने हे तथापि अपन नादयकोशल 
से अनुकाय की ही रति आदि का तद्र पर हो अनुभव करन लगते हैं। 
इससे उन्हें भी रस की चब॒णा हाती है । 

सारांश यह कि नट या काव्य के पाठक को दुष्यन्त समझकर 
उनकी रति का अनुमान ही रस हा जाता है। नाटक आदि के ऋत्रिम 
विभाव आदि को स्वाभाविक मानकर रति आदि का अनुमान कर 
लिया जाता है। उसीसे रस का आस्वाद प्राप्त हाता है 

ले मे तट पता की विशवता है जा दसरों में ही वतमान रहती 

है; अपने मं वह दिखाइ नहीं पड़ती । इस सत म॑ जेंसे नट रस का 
आस्वाद लत हैँ, वंसे सामाजिक भी। प्रकारान्तर से आत्मा से भी 
उसका छुछ न कुछ प्रवश हो ही जाता है । 





तीसवी दाया 
ग्सनिष्पत्ति म॑ं भोगवाद 


भरतसूत्र के तीसर व्याख्याता भद्नायक का मत सांख्यशासत्र के 
सिद्धान्त के अनुकूल हूं । शंकुक का यह विचार कि रस का अनुमान 
होता फ् , उन्हें उचित प्रतीत नहीँ ह्रछऋा। कारण यह कि आनन्द 
प्र्म्य्दा , ने कि अद्मान का। एक व्यक्ति में 
उद्ध त रस का आस्वादन अन्य व्याक्त सम अनुभान द्वारा नहीं हो सकता। 
अनुमान ज्ञान से किसी वस्तु का भी हा, प्रत्यक्ष ज्ञान के समान 
आतननद ग्राप्र नहा हढ्राता। रत आज गान दे सन्‍्दसरता के वा 


चमत्कार क अनुमान से आनन्द उपलब्ध हो जा सकता है, यह कल्पना, 
थे न तो रस का अनुमान होता 
है और न अमुमान से सामाजिकों में रस ही ग्रतीव होता है। वास्तव 
में उन्हें भोगात्मक आनन्द होता हे। इनके मत में संयोग का अर्थ 


कर श्र 
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बनी जऊसाद सम्बन्ध है ओर निष्पत्ति का अथ जुक्तिवा ओग है | 


थी 
जन न्‍न्‍म 
ष्द् 
प्र्ट 


है इ ४7 
5४० 4 न फ्रे.. पतो ६४ 
६] १. $ ष्थू 


उअ्दकाच चक्छ बे. ऋ बकाक' बम, 
असर 6 फंजाए नद्भत कऋ 


शी 
है 


कुक 2 धञ 
दिल्ावादिका एस्तल्ध से २८ का नप्पात्त हाता है। 


भटनायक का भोगवाद 
भद्रनायक के सत का सारांश यह है कि काव्य शब्दात्मक है। 
्न्द काव्य को तीन क्रियाय होती हैं। वे ही रस-बोध के कारण 


१७३१३ काँव्यद्पण 


होती हैं। वे हैं-अभिधा, भावना ओर भोग। इन्हें शब्दों के तीन 
व्यापार भी कह सकते है। रस के आविभाव की ये ही तीन 
शक्तियाँ हैं 

असिधा वह है जिससे काव्य का अथ समझा जाता है। भावना 
है अर्थ का अनुसन्धान--अथ का बार-बार चिन्तन। इससे काव्य- 
वबशित नायक-नायिका आदि पात्रों की विशेषता रह नहीं पाती और 
वे साधारण होकर हमारे रसास्वादइन के अनुकूल बन जाते हैं। 
अभिप्राय यह कि भावना से व्यक्तिविशेष में उद्ध त रति आदि स्थायी 
भाव व्यक्तिगत सम्बन्ध को छोड़कर सामान्य रूप से प्रतीत होने 
लगते हैं--विभावादि का व्यक्तिसम्बन्ध साधारण हो जाता है 
अथात्‌ मनुष्यमात्र के अनुभव के योग्य हो जाता है। दुष्यन्त- 
शकुन्तला के प्र भ से दुष्यन्त-शकुन्तला का कोई सम्बन्ध न रहकर 
सामान्य दाम्पत्य प्रेम कलकने लगता है। इसमें “अय्य॑ निज: परो वेति' 
का भेद नहीं रह जाता। जनसाधारणु के भाव हो जाने से--जन- 
काना के इस जय रण के अपने हो जाने से सामाजिक भी रसोपभोग करने लगते 

बना के इस व्यापार का नाम है साधारणीकरण । इसे भावनत्व- 

व्यापार भी कहते हैं 

तीसरी क्रिया है भोग या भोगव्यापार। इसका अथ है सत्वगुण 
के उद्रक से ग्रादुभु त प्रकाशरूप से आनन्द का ज्ञान। अथात्‌ . 
आत्मानन्द से वह विश्वास, जिसके द्वारा हम रस का अनुभव करते है । 
भावना के प्रभाव से साधारणीकृत विभावादिकों से आननिदत होने 
को ही भोग या भोगव्यापार कहते हैं। यह आत्मानन्द या आननदा- 
नुभव अन्य-सम्बन्धी ज्ञान से विरहित होने के कारण अलौकिक 
होता है--लोकिक सुखानुभव से विलक्षण होता है। 

सारांश यह कि काव्य-नाटकों के देखने-सुनने से अथवोध होता 
है। फिर भावना से सामाजिक इस ज्ञान को भुला देता है कि यह 
देखा-सुना अपना है कि दूसरे का। पुनः साधारणीकृत रति आदि 
से सामाजिक को जो अनुभव होता है वही रस है। इस ग्रकार 
काव्य की क्रियाओं से ही कायंसिद्ध हो जाता है। इसमें न तो आरोप 
की आवश्यकता होती है ओर न अनुमान की । 
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रसनिष्पत्ति में अभिव्यक्तिवाद _ 


अमिनवशुप्त भरतसृत्र के चतुर्थ व्याख्याकार हैं। ये भट्टनायक 
के मत को निराधार मानते हैं। इनका कदना है कि भट्टनायक दवा । 
प्रतिपादित तीनों वत्तियों या क्रियाओं में भावता और भोद ना; 
क्रियाओं की >* ऋचना की गयी है उससें कोइ शाख्रीय अनाए <. 
है। ये निराधार हैं। अत: अमान्य हैं। अभिधा तो अथे के सा - 
लगा ही रहता हं। इसकी प्रथकू कल्पना की आवश्यकता ही कथा ? 
भावों में भावकत्व गुण सहज ही विद्यमान है। क्योंकि उसका अथ॑ 
ही वह है। भोजकत्व का व्यापार व्यजञ्ञन्य द्वारा सम्पन्न हो ही जाता 
हैं। एक बात और | केवल शब्दों द्वार न तो भावना ही हो सकती है 
और न भोग ही। अत: भावना और भोग को शब्दव्यापार मानना 
निमू ल कल्पना है। 

असिनवगुप्त का अभिव्यक्तिबाद 


इनका मत है कि रति आदि स्थायी भाव सामाजिकों के अन्त: 
करण में वासना या संस्कार रूप से वतंमान रहते हैं। वे ही 
विभावादिकों के संयोग से--ऋकाव्य या नाटक के श्रवण या दर्शन से 
व्यज्ञनावृत्ति के अलोकिक विभावन व्यापार द्वारा रसानुभव होता 
हैँ। इनक मत से 'सयाग! का अर्थ ठपज्ञ य्यश्ञक- प्रकाश्य-प्रकाशक 
सम्बन्ध ह ओर निष्पत्ति का अथ अभिव्यक्ति है । 

अमभिनवगप्र साधारणीकरण को मानते है पर उसे भावना का 
ह्यापा, ८. बक्धदा का विनाइनत्प्राप्शर बताने 6। असीसे 
सद्ददय सामाजिक काव्यनाटक के दुष्यन्त-शकुन्तला आदि को अपने 
से अभिन्न समझते हुए उनके प्रेमब्यापार का अनुभव अभिन्नता से 
करते हैं। अभिप्राय यह कि रसव्यक्ति के मूलभूत विभावादि में रस 
ठप्त्य कग्न की जा शक्ति है बह 57छिगत विद सम्बन्ध को दर कर 
गलफ्पाद फरानेवाला साधाग्णीकरण है। इनके सिद्धान्त से यह 
समस्या सहज ही सुलम जाती है कि हम दूसरे के आनन्द से कैसे 
आनन्दित होते है| काठ्य के पठन-गराठन तथा नाटक-सिलेमा के 
दशन स, अथात्‌ काउग्रनाटकों के विभावादि उय्रज्ञकों के संयोग से 


कक 
छः 


श 
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सामाजिकों के हृदयस्थ' रति आदि की अव्यक्त वासना बेसे ही 
अभिव्यक्त हा जाती हैं--फूट पड़ती है जेसे मिट्टी के पके हुए पात्र मे 
ले सेही वतमान गंध जल के छीटों के संयाग से व्यक्त हो 
जाती है । 
इस प्रकार स्पष्ट है कि रस की उत्पत्ति नहीं होती, बल्कि अव्यक्त 
भाव की अभिव्यक्ति होती है। वासना का जाग्रमत होना ही रसास्वाद 
है। अद्यावधि रस के विषय में यही मत प्रामाणिक रूप से सान्‍्य है 
ओर काव्यप्रकाशकार मम्पट भट्ट जेंस वागदेवतावतार विद्वान भी 
माहित्य-शासत्र के इस सिद्धान्त को सादर स्वीकार करत है। 


बत्तीसवीं छाया 
रसनिष्पत्ति में नवीन विद्वानों का मत 

परिडतराज जगन्नाथ न साहित्य-शासत्र के नवीन विद्वानों के नाम 
पर जो मत उद्धृत किया है वह यहाँ 'हिन्दी रसगंगाधर” से उद्धृत 
किया जाता है। 

“काव्य में कवि के द्वारा ओर नाटक मे नट के द्वारा जब विभाव 
आदि प्रकाशित कर दिये जाते है, वे उन्हें सहृदयों के सामने उपस्थित 
कर चुकते हैं तब हमे व्यज्ञनावृत्ति के द्वारा, दुष्यंत आदि की जो 
शकुन्तला आदि के विषय में रति थी, उसका ज्ञान होता है--.हमारी 
समम में यह आता है कि दष्यन्त आदि का शकुन्तला आदि के साथ 
प्रम था। तदनंतर सहृदयता के कारण एक प्रकार की भावना उत्पन्न 
होती है जो कि एक प्रकार का दोप है। इस दोष के प्रभाव से हमारा 
अन्तरात्मा कल्पित दुष्यन्तत्व से आच्छादित हो जाता है---अथात्‌ हम 
उस दोष के कारण अपने को मन ही मन दुष्यन्त समभने लगते हैं। 
तब जैसे ( हमारे ) अज्ञान से ढेके हुए सीप के टुकड़े में चाँदी का 
टुकड़ा उत्पन्न हो जाता हं-- हमें खीप के स्थान में चाँदी की प्रतीति 
होने लगती है, ठीक इसी तरह पूर्वोक्त दोष के कारण कल्पित दुष्यंतत्व 
से आच्छादित अपनी आत्मा में, शकुन्तला आदि के विषय मैं 
अनिवचनीय सन्‌-असत्‌ से विलक्षण (अतएवं जिनके स्वरूप का ठीक 
निर्णय नहीं किया जा सकता ऐसी) रति आदि चित्तवृत्तियाँ उत्पन्न 
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हो जाती हैं--अर्थात्‌ हमें शकुन्तला आदि के साथ व्यवहारत: बिलकुल 
मूठे प्रेम आदि उत्पन्न हो जाते हैं और वे (चित्तवृत्तियाँ) आत्मचतन्य 
के द्ारा प्रकाशित होती हैं। बस उन्हीं विलज्षण थिलव्रतियों का 
नाम रस है।४ रु हा 

इस मत के अनुसार संयाग का अथ हैं एक प्रकार का भावना 
रूपी दोप और निप्पत्ति का अथ है उत्पत्ति | यह मत प्रचलित न हो 
सका | कारण यह कि सभी का, जिनमें गति आदि वासना का अभाव 
रहता हैं उन्हें आम्वाद नहीं होता। अनिवेचनीय रति आदि की 
कल्पना निरथंक हैं। दूसर यह कि सीप के टुकड़े में चाँदी के टुकड़े 
जैसी प्रतीति रसप्रतीति नहीं। क्योंकि बह वाधित नहीं, प्रतीति के 
झनन्तर हमें उसका बोध बना रहता है। तीसरे यह कि सीप में चाँदी 
की भावना जैसी रस की भावना सहृदय-हृदय-सम्मत नहीं है। 

रिचाड की रसनिष्पत्ति-प्रक्रिया 

रिचाई कहते हैं कि प्रथम शब्दों का परिणाम ( ए५]50०! ) 
होता है। अथान शब्दों का नाद मानस-कर्ण-कुहर में प्रवेश करके 
काठ के वहिरंग ओर अन्तरंग का आभास देता है। फिर पाठकों 
को उसकी कल्पना ( १७० ॥795 05०67प ) हाती है | अथात्‌ काठय 
की वर्शित वस्तु के जो शब्द कान में पड़ते हैं वह वस्तु कल्पना में दीख 
पड़ने लगती हैं। फिर पाठकों के मन में उसके समान कल्पना 
( +७७ एशठ७7ए ) जाप्मत होती हैं। पुनः पाठकों के प्रत्यक्ष 
अनुभव से उसका मम्ब्नन्ध होता हैँ जिससे उसकी भावना (770- 
#00) उद्देपित होती है। इससे जो एक वृत्ति ( 8/0/00७ ) प्रस्तुत 
होती है उससे ही रस की अभिव्यक्ति होती हैं| 

यह प्रक्रिया भट्टनायक और अभिनवगुप्त की रसनिष्पत्ति-प्रक्रिया 
से प्राय: मिलती-जुलती है | 





तेतीसी छाया 
.. अनुभूतियाँ 
अनुभूति का अथ है ज्ञान । यह चार प्रकार का होता है--प्रत्यक्ष- 
ज्ञान, अनुमानज्ञान, उपसानज्ञान और शब्दज्ञान | हिन्दी साहित्य में 
अनुभूति शब्द संभवत: बँगला से आया है। इसका प्रयोग भाव के अनुभव 
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करने--फील' करने ह अर्थ में होने लगा है। अनुभूति को रस कहते 
हैँ। अनुभूति के स्थान में आस्वादन, रस चबंणा आदि शब्दों के प्रयोग 
हमारे यहाँ मिलते हैं । 

अनुभूति के निम्नलिखित कई ग्रकार होते हैं-- 

प्रत्यक्षानुभूति--प्रत्यक्षानुभूति वह है जिससे हमारा व्यक्तिगत 
साज्ञान्‌ सम्बन्ध रहता है। पिता-माता का वात्सल्य, बड़ों का स्नेह, 
मित्रों की मैत्री, विरोधियों का विरोध, शत्रुओं के क्रोध ओर हं प आदि 
व्यक्तिगत भाषों की जो अनुभूति होती है वह प्रत्यक्षानुभूति कहलाती 
है। इसे साक्षात्‌ अनुभूति वा वैयक्तिक भावों की अनुभूति भी चाहें 
तो कह सकते हैं । 

हम वाह्य जगत्‌ में जो देखते-सुनते हैं, अनुभव करते हैं उन्हीं 
को लेकर अनुभूति होती है। दृश्य जगत्‌ से ही ज्ञान का संचय होता 
है। जिसे देखा नहीं, सुना नहीं ओर अनुमाना नहीं उसका 
ज्ञान केसे संभव हो सकता है। अत: हमारे द्वारा जो कुछ ग्रहीत या 
अनुभूत है वही हमारे ज्ञान की वस्तु है, अनुभव की वस्तु है। यह सब 
उसीसे और हमारी प्रत्यक्षानुभूति से उपलब्ध होती है। 

प्रालिभ झनुभूति--क्रोसे के मतानुसार प्रातिभ अनुभूति वा 
सहजानुभूति ही काव्य का आ्राण है। अनुभूति ओर सहजाजुभूति 
दो भिन्न भिन्न बस्तुयें हैं। काव्यरचना की स्थिति में आने के पहले 
कवि की प्रेरक शक्तियों की दो अतिक्रियायें होती हैं। पहली स्थिति 
कवि की अनुभूति है। यह अनुभूति उस विशेष स्थिति में होती है 
जब कवि के सहृदय अंतर में जीवन और जगत्‌ प्रतिफलित होते हैं.। 
अनुभूतिकाल में कवि की सृष्टिचेतना अभिभूत होती है। उस समय 
रचना की प्र रणा असंभव है। जब कवि अनुभूति से अलग हो जाता 
है तो उास अनुभूति की एक स्मृति रह जाती है और तब उसे 
व्यक्त करने की प्र रणा मिलती है। इस व्यक्तीकरण में सहजानुभूति 
होती है। क्‍योंकि अनुभूति में हमारा ज्ञान विचार के रूप में रक्षित 
रहता है ओर सहजानुभूति में उसी ज्ञान का एक विशेष चित्र कल्पना 
में स्पष्ट हो जाता है। 

काव्यानुभूति--हम जिन प्रस, करुण, क्रोध, घृणा अदि भावों 
का प्रत्वत्ष अनुभव करते हैं उनकी अनुभूति काञ्य के पढ़ने-सुनने व 
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नाटक के देखने से भी होती है। पहले की अनुभूति में हमारे मन की 
अवस्था एक सी नहीं रहती । जो प्रेस, हर्ष आदि भाव हमारे मन के 
अनुकूल होते हैं उनसे सुख प्राप्त होता है ओर जो शोक, कोघ आदि 
भाव हमारे मन के प्रतिकूल होते हैं उनसे दु:ख प्राप्त होता है। हम 
एक में प्रवृत्त होना चाहते है और एक से निवृत्त | इस प्रकार प्रत्यक्षा- 
नुभूति में सुखात्मक और दुःखात्मक दो प्रकार के भाव अनुभूत होते 
है। किन्तु काव्यानुभूति मे यह भेद मिट जाता है। चाहे वह सुखात्मक 
साव हो चाहे दुःखात्मक, दोनों में ही मन की एक ही अवस्था रहती 
हैं। वह उसमें प्रवृत्त ही रहता है, उससे निवृत्त होना नहीं चाहता। 
कारण यह कि काव्य-नाटक सें प्रत्यक्षानुभूति का वह रूप नहीं रह 
जाता। वह कवि की सहजानुभूति के रूप में ढल जाता है। उसमें 
रए्णीदता आ जाती है। यद्यपि इन दोनों के मूल में वस्तुतः कुछ भेद 
प्रतीत नहीं होता, क्योंकि दोनों में एक प्रकार की ही चेष्टायें दीख पड़ती 
हैं, तथापि इनमें आक्राश-पाताल का अन्तर पड़ जाता है। 

दसप्रलभूनि--४।5ाा की उस अनुभूति को जिसमें मन रम जाता 
हैं, ऑमू बहाता हुआ भी पाठक, दर्शक या श्रोता उससे विलग होना 
नहीं चाहता, रस कहा जाता हैं। काव्यानुभूति और रसानुभूति में 
कोइ विशेष अन्तर नहीं, पर कुछ लोगों का विचार है कि काव्यानुभूति 
विशेषत: कबि को और र्सालुभृति दशेक, पाठक और श्रोता को होती 
है। यह कहा जा सकता है कि दोनों को दोनों प्रकार की अनुभूतियाँ 
होती हैँ। दोनों का अन्योन्याश्रय रहता है। कवि जब काव्य की 
अनुभूति करता है और पाठक को उसमें रस मिलता है तभी वह 
काव्य कहलाता हैं। न्‍्यूनाधिक की वात संभव हो सकती है। पर यह 
विपय विवादास्पद हैं। “कवि ओर भावक' में इसका विवेचन 
किया गया है । 


चॉतीसवीं छाया 
कक आ के 
सांदयानुभूति ओर रसानुभूति 
ग्रीस के सोंदर्य-विवेचन की जो परंपरा है उसमें भौतिक 
दृष्टि की ही प्रधानता है। संभवत: प्लेटो ने अमूत आधार की महत्ता 


के 


को ध्यान में रखकर कविता को संगीत के अंतर्गत माना था। चूँकि 


१५८ : कॉब्यदपंण 


कि 


वे कला के आध्यात्मिक महर्व का मूल्य नहीं आँकते थे। इसलिये 
प्लेटो के शिप्य अरस्तू ने कला को अनुकरण कहा है। लेकिन हेगेल 
ने सोइ्यतत्त्व को विस्दृति दी। उसमे कला में धर्म और दर्शन की 
प्रतिष्ठा को महत्त्व दिया। हेगेल के अनुसार सोंदयबोध ईश्वर की 
सत्ता का परिचय पाना है; उसके द्वारा ईश्वर को सत्ता का अनुभव 
करना है। भारतीय काव्य-सिद्धान्त की इन सब बातों में अपनी 
विशेषता है। 

काँट का कहना है कि जो बिना उपयोगिता के प्रसन्नता दे वह सौंदर्य 
है। जहाँ पर उपयोगिता को श्रश्नय मिल जाता है वहाँ असन्नता उपयो- 
गिता के लिये हो जाती है, सुन्दर वस्तु के लिये नहीं रहने पाती। 
सौन्दर्य की वास्तविकता इसी में है कि बह प्रसन्नता का मूल स्वयं हो | 

सौंदय में मूत-अमूत का कोई भेद नहीं। सौंदर्य की सीमा में रूप- 
अरूप दोनों को ही रूप मिलता है। सोंदर्य अमृत हो ही नहीं सकता | 
क्योंकि बिना रूप के हमें सोंदय-बोध नहीं होता । हमारे सौंदर्य-बोध 
से ही यह संभव है कि हम अमूते को भी मूर्त कर लेते हैं । भाव 
को रूप देना अमूत को मूत बनाना ही तो सौंदय-सष्टि है। 

किंतु अन्य कलाओं की ओर काव्य-कला की सोंदर्य-स्ष्टि में अंतर 
है। यह अंतर है प्रभाव का। किसी कला-पूर्ण मूर्ति या चित्र को 
देखकर हम उसके रूप पर मुग्ध हो सकते हैं, कितु साधा रणत: भाव- 
मग्न नहीं होते। भाव-मग्न तो हम तभी हो सकते हैं, जब उससे 
रसोद्र क हो। चित्र, मूर्ति आदि में कल्लाकार' की कुशलता से हमें 
केवल सोंदय की अनुभूति होती है| किन्तु काव्य ऐसी वस्तु है, जिससे 
हमें रसानुभूति भी होती है। यहाँ तक कि संगीत भी यदि काव्य का 
सहारा न ले, तो हृदय में रस का उद्बंक नहीं कर सकता। अपनी 
प्रभावोत्पादकता के लिये संगीत काव्य का सहारा लिया करता है। 
गायन, वादन, नतेन आदि संगीत के अंतर्गत हैं। गायन में अगर 
कविता या भाव नहीं, तो वह केवल गायक की कलाबाजी भर होगी। 
बादन में केवल गत ओर नृत्य में हाव-भाव की प्रधानता रहती है। 

उपयु क्त विवेचन से हम इस निष्कप पर आते हैं कि अन्यान्य 
कला से हमसें रसानुभूति नहीं, बल्कि सौंदयोलुभूति होती है। 
सौंरियोनुभूति और रसानुभूति के अंतर को हम देख चुके। सौंदया- 


न 


ज्क 
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नुभूति हमें मुग्ध कर सकती है, पर उसका कोई स्थायी प्रभाव हमारे 
हृदय में नहीं होता। क्योंकि भाव-तन्मयता की शक्ति उसमे नहीं होती । 
काव्य की जो शक्ति अपनी अभिव्यक्ति से हमें आकषिंत और अधिक 
काल के लिये प्रभावित करती है, वह उसकी भाव-विदग्धता या रसानु- 
भूति है। कबिता को केवल सुदर बनाना उसका महत्त्व नष्ट करना 
हैं। कवि या पाठक उसकी सु दरता पर जो सुग्ध होते हैं वह उसका 
ब्राह्म गुण हैं जिसपर पाश्चात्य समीक्षक मुग्ध हैं ओर उसीको 
सर्वसवा मान बैठ ह। रसानुभूति के अनन्तर कवि की काठ्यकला 
कौ--उसकी सौंदयानुभूति की भी प्रशंसा की जा सकती हैं। इससे 
स्पष्ट है कि काव्यकला अन्यान्य लत्तलित कलाओं की अपेक्षा कहाँ 
ऊँच स्तर पर है | 
पेंनीसवीं छाया 
काव्यानन्द के कारण 

यह बात सिद्धान्तत: स्थिर हो चुकी है कि काव्य पढ़ने-सुनने वा 
नाटक-सिनेमा देखन से रसिकों को जो आनन्द हाता है वह साधा- 
रणीकरण से कुछ के मत से काठ्यगत पात्रों के साथ रसिक्रों का 
तादात्म्य होने से आनंद होता है । आजकल ललित कलाओं के सम्बन्ध 
में' तादात्म्थ' शब्द का अधिकतर ओर अनावश्यक प्रयोग देखा 
जाता है। े 

तादात्म्य का अथ है काव्य तथा नाटक के पात्रों के मनोविकारों 
के साथ समरस वा सहधर्मी हाना | हम तो सबत्र तादात्स्य के स्थान पर 
साथारगी गा शब्द का ही अयोग अमीष्ट है। पर यह प्राचीन 

टिनायिक शब्द नये तादात्य्य शब्द के प्रचलन से दबता जाता है। 

किसी प्रकार का पात्र क्यों न हो उसके सानसिक विकारों म॑ तनन्‍्मय 
होना ही तादात्म्य का यथाथ अथ हैं। 

राजा हरिश्चन्द्र जब स्वप्न में ठिये हुए दान को भी सच्चा समझ 
दानपात्र को दे देते हैं, तत्र हम उनकी सत्यता के साथ समरस हो 
जाने है। एसे ही स्थानों मे काव्य-नाटक के पात्रों की भावनाओं के साथ 
रसिकों की भावना का संवाद अथाोन्‌ सेल खाता है। हरिश्वन्द्र के 


की 
छ 


| 
जड़ 
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इतना करने पर भी जब जहाँ विश्वामित्र अपनी उम्मता ही प्रकट करते 
है; उनके नम्न बचन पर भी क्र द्ध रूप ही दिखलाते हैं वहाँ हम उनके 
मनोविकारों के साथ समरस नहीं होते। फिर भी जो हमे आनन्द 
होता है, उसका कारण यह है कि हमारा अनुभव उनके साथ मित्र 
जाता है, अथवा उनके विषय में एक अपनी धारणा बना लेते हैं। 
ऐसे स्थानों में साधारणीऋरण वा तादात्म्य का प्रयोग ठीक नहीं। 
यदि हो भी तो यही समभना चाहिये कि हमें आनन्द आया वा हमारा 
मन उस में एकाग्न हो गया | 

संसार में बहुत-सी ऐसी वस्तुएं हमारे चारों ओर दिखायी देती 
हैं; जिनके संबंध में हमारी एक प्रकार की भावना हो जाती है। 
किसी के प्रति प्रेम उमड़ता है, तो किसी के प्रति बैर, किसी के प्रति 
श्रद्धाभक्ति होती है, तो किसी के प्रति अनादर, अश्रद्धा। पुरुष हुआ 
तो शत्र्‌, मित्र, बंधु, पड़ोसी नेता आदि का और स्त्री हुईं तो मा, 
बेटी, बहन, पड़ोसिन, स्त्री, सेविका, आदि का संबंध जोड लेते हैं। 
उससे मन में एक भावना तैयार हो जाती है। इसी व्यक्तिगत संबंध 
वा अपने अनुभव के छल से हम काव्य वा नाटक के पात्रों के सुख- 
दुःख से समरस होते हैं, उनके साथ हमारा मेल बैठ जाता है और 
उनके साथ साधारणीकरण होने से हमें आनंद होता है। 

व्यक्तिगत संबंध की कल्पना से ही सभी प्रकार के रसिक व्यक्ति 
राम द्वारा धनुभेंग होने पर जनक-जानकी की प्रसन्नता से प्रसन्न 
होते हैं। जनक को कोई अपना राजा, कोई मित्र, कोई ज्ञानी आदि 
तथा कोई जानकी को बहन, कोई कन्या, कोई सखी आदि सममता 
है। प्रसन्नता का यही कारण है, यहाँ यह शंका हो सकती हैकि 
थुवक-युवती का भ्रेमवर्णव पढ़कर बृद्धों को आनन्द कैसे संभव 
है। इसका उत्तर यह है कि उनके हृदय में जो पिछला संस्कार 
बँधा हुआ है, उससे ही उन्हें आनंद होता है। 

विश्वामित्र की दुष्टता के सुन्दर चित्रण से जो आनन्द होता है, 
वह प्रत्यभिज्ञामूलक है। प्रत्यभिज्ञा का अथ है पूवोवस्था के संस्कार 
से सहकारी इन्द्रिय द्वारा उत्पन्न एक ग्रकार का ज्ञान । जेसे कि 
यह वही घड़ा है, जो पहले मेरे पासथा। अभिप्राय यह कि जो 
वस्तु हम पहले देख चुके हैं, उसका संस्कार हममें वर्तमान रहता 
है, अथात्‌ पूवानुभूत वस्तु के सुख-दुःखात्मक जो हमारा अनुभव है 
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वह मिटता नहीं । काव्यनाठक में बेसा ही कुछ पढ़ने-देखने से 
उसका जो पुन: प्रत्यय हो जाता है, उसीसे आनन्द होता है। इसको 
सहानुभूति और आत्मौरम्य की संज्ञा भी दी जा सकती है। जहाँ 
पूवाबस्था का संस्कार नहीं, जहाँ अननुभूत प्रसंग है वहाँ केसे आनन्द 
होगा ? इसका समाधान यह है कि वहाँ या तो अतृप्त इच्छा की पूर्ति से 
हमें आनन्द होता है या प्रसंग-विशेष पर नये नये अनुभव प्राप्त करने 
के कुनूहल से होता है । 

सिनेसा के जो प्रसिद्ध सितारे है उनकी प्रसिद्धि का कारण क्या 
हैं? यही कि अनुकरण करने में वे अत्यन्त पटु हैं।नाटकीय 
पात्रों की भूमिका में वे पात्रों की गतिविधि, आचरण, चेष्टा आदि का 
ऐसा अभिनय करते है कि उनके अलुकरण से हमें आनन्द ग्राप्त होता 
हैं। यह आनन्द अनुक्ृनवतिजन्य ही होता है॥ प्राच्य ओर पाश्चात्य 
समीक्षक इससे सहमत हू। कारण यह कि एक के स्वाभाविक गुण- 
दोप का अन्यत्र तत्तुल्य परिदर्शन आनंद का कारण होता ही है । 

विक्रमादित्य नाक चित्रयट में विक्रम के वेभवशाली राजभवन 
तथा उनके द्रबार के तात्कालिक वर्णन का जो चित्र उपस्थित होता हैं 
उससे हमें ऋत्ता-जनित आनन्द का अनुभव होता है 

किसी-किसी कबिता के, जिनसे वरतु-विशेषों का यथाथ वन रहता 
है, पढ़न से कहीं तो पत्यभिज्ना होती हे और कहीं कुतूहल-पूर्ति | किसी 
से नवीन बातां का अनुभव होता हैं ओर किसी से अपने मन का 
समावान होता हैँ । वहाँ वहाँ एतन्मूज्षक ही आनन्द होता है । 

कहीं कहीं भाषा, शैली, अलंकार आदि से तो कहीं चरित्रचित्रण 

| सुख की ज्गांणुरता से ता कहीं भवितब्य की ग्रवल्ञता 

आदि देख-सुनकर आनन्द होता हैं। कहना चाहिये कि कवि बड़े 
ही अनुभवी हात हैं। इस कारण इनकी कलाकृति से बह्रत सी 
जाननें-मुनने और सीखने-सिखान की बातें मालम होती है जिनसे 
आनन्द होता हैं । 

खवापरि काव्यानन्द की मूल बात हू काव्य-नाटक के पात्रों में 
रहने वाली तटस्थता । 
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छत्तीसवी छाया 
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मनुष्य का चिक्त जब तक चंचल रहता है तब तक किसी बात 
को प्रहण नहीं कर सकता। क्‍योंकि चंचलचित्त अस्वस्थ रहता है 
अथोत्‌ अपनापन खोये रहता है। उसके मन में कोई बात आती हे 
ओर उड़ जाती है। आत्मस्थ की दशा ही बोधद्शा है। यह साधारण 
बातों के लिये भी आवश्यक है। रसबोध या रसानुभूति के लिये तो एक 
विशेष मानसिक अवस्था की आवश्यकता है। वह अवस्था 
सैद्धान्तिक ही नहीं, व्यावहारिक भी है। यह है चित्त की एकाग्रता। 

भरतसूत्र के टीकाकार अभिनव गुप्त का अभिमत है कि सवथा 
बीतविध्न अथात्‌ विध्नविरहित रसनात्मक प्रतीति से जो भाव ग्रहीत 
होता है वही रस है। कहने का अभिप्राय यह कि जबतक विध्न दूर 
नही होते तब तक रसश्रतीति नहीं होती, रसास्वाद नहीं मिल्रता। 
विध्न दूर करने वाले विभाव आदि हैं। संसार में संवितू-ज्ञान, रसन, 
आस्वादन आदि विध्नविनिनुक्त ही होते हैं। ऐसे तो विष्नों का 
अन्त नहीं। पर प्रधानतया सात विध्नों का निर्देश किया गया है। 
वे विध्म हैं! - हे 

१ प्रतिपत्ति में अयोग्यता अर्थात्‌ विश्वास-योग्य न होना, मन में 
न पैठना | उसको संभावनाविरद अर्थात्‌ ब्णनीय वस्तु की असंभवता 
कहते हैं । 

कल्पनाप्रिय कवि जो कुछ वर्णन करता है उसमें ऐसी बुद्धि कभी 
न जगनी चाहिये कि क्‍या यह कभी संभव है! जहाँ ऐसी बुद्धि उपजी 
कि रसानुभूति हवा हुइ। जब हमें यशोदा-बिलाप, विरहिणी उमिला 
का कथन, गोपी-उद्धव-संवाद पढ़ते हैँ तब हमारे मन में यह भावना 
नहीं जगती कि इन सबों ने ऐसा विलाप-आलाप-संलाप-कऋलाप किया 





१ सर्वथा रसनात्मकवीतविष्नप्रतीतिग्राह्मो भाव एवं रसः । तत्न विध्नापसारका 
विभावप्रद्ृतयः । तथाहि लोके सकलविध्नविनिमु क्ता संवित्तिः | विष्नाइचास्यां सप्त । 
१ प्रतिपत्तावयोग्यता संभावनाविरहों नाम । २-३ स्वगतत्वपरगतत्वनियमेन 
देशकालविशेषाबेश! । ४ निजसुखादि - विवशीभावः: । ४ प्रतीत्युपायवेकल्य- 
स्फुटत्वाभाव: । ६ अ्रप्रधानता । ७ संशययोगरव । अभिनवभारती 
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होगा फिर हम उसके रस में मग्न होते हैं। वहाँ साहित्यिक सत्य 
सपने में भी इनकी असंभवता को, अग्रत्ययता को फटकने नहीं देता । 
कारण यह कि मातृवात्सल्य, पुत्रवियोग, पतिविणेग, प्रियवियोग 
आदि में सभी कुछ संभव हैं। पर भारतीयों का संस्क्रति-संस्क्ृत 
हृदय 'मेंघनादवध' काव्य की स्त्रीसेना से राम के संत्रस्त होने आदि 
की घटनाओं में वेंसा रसमग्न नहीं होता। क्योंकि प्रतिपत्ति की 
अयोग्यता--संभावना का अभाव है। ह 

इसमें आर्यों को अनोचित्य प्रतीत होता है। कथावस्तु, वर्णन 
आदि में अनौचित्य को प्रश्रय न मिलना चाहिये | डचित-विषय-निष्ठता 
एक बड़ी वस्तु है। इस पर एक सिद्धान्त ही स्थापित है। प्रायः 
सभी आचार्यों ने इसको माना हैं। स्पष्ट कहा गया है कि अनौचित्य 
ही रसभड्ग का कारण है ओर ओवचित्य-योजना रसप्रकाशन का 
परम उपाय है। लोचन में भी अभिनव गुप्त कहते हैं कि वर्णन ऐसा 
होना चाहिये जिसकी प्रतीति का खण्डन न हो?। पाश्चात्य भी 
संभावना-विरह के सिद्धान्त को मानते हैं। 


२+ हे अयने और पराये के नियम से देश और काल का आवेश 
होना। अभिप्राय यह कि नाटकगत पात्रों में सुख-दःख के जो भाव 
देखे जाते हैँ वे उन्हींके मान लिये जाये तो समाजिक उनसे उदासीन 
हो जायेंगे और उन्हें रस की प्रतीति नहीं होगी। यदि दशक के मन 
में ऐसे खथाल आ जायेँ कि हमने ऐसे ही सुखदुःख भोगे हैं और 
ऐसे विचार में फस जाये कि ये बातें मूलने की नहीं, या इनको छिपाना 
चाहिये या इनको खुले आम कह देना चाहिये, तो दूसरे संबेदन की 
त्पन्ति हो जायगी जो प्रस्तुत रसाध्वाइ के लिये भारी विध्न होगा। 
देश-विशेष, कॉल-दिएेंए, व्यक्तिविशेत की निरपेज्ञता ही से सच्ची 
रसानुभूति हो सकती है। यही साधा ग्णीकरण का व्यापार है। इससे 
स्त्रगतत्व और परगतत्व का भाव मिट जाता है। स्पष्टार्थ यह कि 
एक संवेदना के समय दूसरी संवेदना का होना रसास्वाद का परम 
विध्न है। 


४ अपने खुख आदि से ही विषवश हो जाना। अभिग्राय यह कि 


५ 2... 
हाई 
हा गा कक सर 


१. बने खेद इसे नास्थत्‌ रसभश्डस्य करणम्‌ | प्रमिद्धाचित्यवन्धस्तु रसस्यो- 
पनिषत्‌ परा | ध्वन्याकोक 
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यदि किसी का बेटा हुआ हो या बेटा सर गया हो, उसको यदि नाटक- 
सिनेमा दिखाकर उसका मन वहलाया जाय तो यह असंभव है। 
क्योंकि रह रह कर उसका ध्यान अपने सुख-दुःख की ओर ही खिंच 
जायगा। निज-सुखादि-विवशीभूत व्यक्ति वस्त्वन्तर में अपनी चेतना 
को संलग्न कर ही नहीं सकता । इसीसे नाटक आदि में नृत्य, वाद्य, 
गीत आदि का प्रबन्ध रहता है जिससे मनोरंजन हो, हृक्ष्य का 
किल्विष दूर हो ओर साधा रणत: असहदय भी सहृदय हो जाय । 

५ प्रतीति के उपायों की ब्रिकलता और उसका स्फुट न होना। 
आ(भप्राय यह कि जिन उपायों से ग्रतीति होती है उन्हीं का यदि 
अभाव हो और वे उपाय यदि अस्फुट हों तो प्रतीति कभी हो नहीं 
सकती। स्फुट प्रतीति होने के लिये उपायों की बिकलता और 
अर्फुटता न होनी चाहिये। भावानुभूति के लिये प्रसाधनों की पूर्ता, 
वस्तुओं का प्रत्यक्षकरण होना आवश्यक है। उपायों की अयोग्यता, 
अपूर्णता और अस्फुटता रसास्वाद्‌ के बाधक हैं। विभावादि से 
परिपोष पाकर स्थायी भाव ही रसत्व को प्राप्त होते हैँ, यह न भूलना 
चाहिये। इस विध्न को दूर करने के लिये नाटक का अभिनय उच्च 
कोटि का होना चाहिये। 

६ अप्रधानता | अप्रधान वस्तु में किसी की लगन नहीं कगती। 
यदि कोई प्रधान वस्तु हो तो मन आप ही आप अ्प्रधान को 
छोड़कर प्रधान की ओर दौड़ जाता है। यहाँ अप्रधान हैं. विभाव, 
अनुभाव और संचारी। यद्यपि ये अस्वाद-योग्य हैं , फिर भी पर- 
मुखापेज्ञी हैं। चबंणा के पात्र स्थायी भाव ही हैं--आस्वाद-योग्यता 
उन्हीमें है । इससे प्रधान ये ही हैं ओर सभी अग्रधान | स्थायी भाव 
ही क्‍यों प्रधान हैं, इसका उल्लेख अन्यत्र हो चुक। है। सारांश यह 
कि मुख्य वस्तु रस है। विभाव आदि गौण हैं। जहाँ गौण को ही 
प्रधान बनाने की चेष्टा हो वहाँ अग्रधानता नामक रसविध्न उपस्थित 
हो जाता है। 

७ संशय-योग अर्थात्‌ संदेह उपस्थित होना । यह कोई नियम 
नहों कि अमुक अमुक विभाव, अनुभाव और व्यमिचारी अमुक 
अमुक स्थायी के ही हों। आँखों से आँसू आँख आने में भी निकलता 
है, आनन्द में भी और शोक में भी । बाघ आदि क्रोध, भय आदि स्थायी- 
भावों के कारण हो सकते हैं। उत्साह, भय आदि स्थायी भावों में 
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श्रम, चिन्ता आदि व्यभिचारी होते है। जहाँ यह संशय हो कि आँसू 
आनन्द के हैं या शोक के, वहाँ रसानुभव नहीं हो सकता है। पर 
विभाव यदि वन्धु-विनाश हो तो यह निश्चयपूर्वक कहा जा सकता है 
कि रोना-धोना शोक के ही अलुभाव हैं; चिन्ता, देन्‍्य उसी के संचारी 
हैं। जहाँ ऐसे विषयों में संशय वना रहे वहाँ सम्यक रूपेण रसचवणा 
नहीं हो सकती | 

अभिनव गुप्त ने इन सातों का जो विस्दृत बर्शन किया है, उसका 
सारांश ही यहाँ विशद बनाकर लिखा गया है। 





सेंतीसवीं छाया 


साधारणीकरण हि 


भटटनायक के मत में कहा गया हें कि भावना या भावकत्व का 
व्यापार है 'साधारणीकरण?!। पहले पाठक या दशक सीता-राम या 
शकुन्तला-दुष्यन्त को व्यक्तिविशेष के रूप में ही ग्रहण करता है। 
पीछे काव्य से जो कुछ पढ़ता वा सुनता है, या नाटक-सिनेमा में जो 
कुछ देखता है उससे कविप्रतिभा के कारण इतना प्रभावित होता है 
कि बारबार उसीका ध्यान करता है और उसीसे मग्न हो जाता है। 
उस समय देशकाल का बन्धन भी छिन्न हो जाता है। यह आत्मविभोर 
करने बाली दशा भावकत्व व्यापार से, बार बार की विभावना से उत्पन्न 
होती है। इससे होता यह है कि विभाव आदि और स्थाणी भाव 
साधारण रूप से प्रतीत होने लगते हैं। अभिप्राय यह कि किसी 
विशिष्ट व्यक्ति सं उद्ध त रति आदि स्थायी भाव व्यक्ति-विशेष के न 
रह कर सामान्य रूप धारण कर लेते हैं। सीता-राम या शकन्तज्ञा- 
दुष्यन्त के रूप नहीं रह जात। व सामान्य दम्पति के रूप में ज्ञात 
होने लगते हैं । उनका, व्यक्तिगत सम्बन्ध को त्यागकर स्वेसाधा- 
रण का हो जाता हू । विभावदिकों का सामान्य रूप में परिवर्तित हो 
जाना ही 'साधारणीकरण' हैँ। इसीको साधारणत: स्वाकार से 
अभिन्न कहा गया हैँ । 

व्यक्तिगत साहित्य स्वंगत ( [7ए७7/5वा ) साहित्य तभी हो 
सकता है जब कि साहित्यिक अपने को जानता है। जिस खाहित्यिक 
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की अनुभूति में आन्तरिकता रहती है, जो अपने को पहचानता है बही 
सावजनीन साहित्य की सृष्टि कर सकता है। ऐसे ही साहित्यिक के 
आत्मज्ञान के माध्यम से सभी परिचित हो सकते हैँ। साहित्यिक 
अपनी अभिज्ञता से जो चित्र चित्रित करता है वह सम्पूण, सुन्द 
ओर साथक होता है। ऐसे ही समग्र चित्र सभी सहृदयों के अपने हो 
सकते हैं; उनके साथ साधारणीकरण हो सकता है। 

इसी साधारण अवस्था को मम्मटाचाय यों व्यक्त करते हैं-पये 
मेरे ही हैं, मेरे शत्रु के ही हैं, उदासीन व्यक्ति के ही हैं अथवा ये मेरे 
नहीं हैं, मेरे शत्रु के नहीं है ओर न उदासीन व्यक्ति के ही हैं, इस 
प्रकार नाना सम्बन्धों से सम्बन्धित विद्त नहीं होते। क्योंकि ऐसे 
सम्बन्धों के ग्रहण वा त्याग के नियमों का ज्ञान इस अवसर पर बना 
नहीं रह पाता'। विभाव आदि के साणारण कर लिये जाने की ही 
यह महिमा है। 

जो यह शंका करते हैं कि सीता आदि के विषय में राम आदि की 


रति को, जो उन्हीं की आत्मा में स्थित है, अपनी मानें तो हमें पाप 
लगेगा। इसका समाधान यही है कि साधारणीकरण में यह बात नहीं 
रहने पाती । कारण यह कि जो रति आदि स्थायी भाव तथा कटाक्षपात 
आदि अनुभाव प्रतीत होते हैँ उनमें सीता-राम आदि आलम्बन 
विभावों का संबंध प्रतीत नहीं होता। साधारणीकरण में सभी 


सामान्य हो जाते हैं। सीता-राम आदि की विशेषता रह ही 
नहीं जाती *। 


साधारणीकरण में विभावना की विभूति द्वारा साधारणीक्ृत 
विभाव आदि से साधारण रूप में स्थित रति आदि का भोग अथात््‌ 
सामाजिकों को रसास्वाद होने लगता है। भोग सत्वगुण के उद्ग क 
से उत्पन्न आननद-स्वरूप होता है। यह लौकिक सुखानुभव से विलक्षण 
होता है। सत्व, रज ओर तम के उद्रे क से क्रतशः सुख, दुःख तथा मोह 


$ ममेवेते शत्रोरेवेते तटस्थस्येबेते न ममैवेते न शत्रोरेवेंते न तटस्थस्येवेते इति 
सम्बन्ध वशेषपरिहारनियमानध्यवसायात्‌ । काव्यप्रकाश 
२ तंत्र सीतादिशब्दाः परित्यक्तजनकृतनयादिविशेषः: ख्रीमात्रवाचिन: किमिवानिष्टं 
कुयुं : । द० रू० ४'४१ की टीका । 
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उत्पन्न होते हैं। सत्व का उद्र क सत्य का उद्रे क है ओर उसका स्वभाव 
है आनन्द का प्रकाश करना | 

अनेको विदेशी विद्वान साधारणीकरण के सम्बन्ध में ऐसा ही 
अपना अमिमत व्यक्त करते हैं जिनमें एक का आशय यह है कि 
भावतादात्य पाठक या दर्शंक्ष की उस दशा को व्यक्त करता है 
जिससे वह कुछ काल के लिये व्यक्तिगत आत्मचेतन्य को खो देता है 
आर किसी उपन्यास या नाटक के पात्र के साथ आत्मीयता स्थापित 
कर लेता हे? 

इसमे भावतादात्म्य शप्राउठा7ए इम्पेथी शतद के लिये आया है। 
यह सिंपैथी 87747ए समाचुभूनि का सहोदर माई है। समानुभूति 
मे अनुभूति 786४० का साथ देना पड़ता है किन्तु इम्पथी में 
तन्‍्मयता की अवस्था हो जाती है। समानुभूति में समानुभूति के पात्र 

था समानभूति-अदशक के व्यक्तित्व की प्रथक्ता का भान होता है पर 

एम्पेथी म॑ कुछ काल के लिये दोनों का व्यक्तित्व एक हो जाता है। 

इसी प्रकार के भाव रिचाड ऐसे समालाचक, क्रोसे जेसे दाशनिक 
तथा लिपस ( [/9०3 ) जेसे मनोवेज्ञानिकों ने व्यक्त किये हैं। 


साधरणीकरण मं--चित्त की एकरूपता की अवस्था में करुणात्मक 
वणन भी हमें सुखदायक्र प्रतीत होता है। कारण यह है कि करुणा 
का जो लौकिक रूप होता है वह दुखदायी होता है। पर जब लौकिक 
विभाव आदि से वह अलोकिक रूप धारण कर लेता है तब उससे 
आनन्दोपलब्धि ही होती है। क्योंकि रसास्वाद आनन्दस्वरूप होता 
है। यह आनन्द व्यक्तिगत न हाकर समाजिक-सुलभ होता है। यहाँ 
हृदय मुक्त--भावप्रवण रहता है। इस दशा मे दुःखदरायक दृश्य भी 

वशन भी रसात्मक हान के कारण आनन्द॒दायक ही हांता है। इसका 

प्रमाण सद्ददयों का अनुभव * ही है | 
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« कमंणदावपि रसे जायते यत्यरं सुखम्‌ । 

सचेतस'मनुभवः प्रमाण तत्र केवलस ॥ सा० दपंण 
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इस बात को मधुसूदन सरस्वती भी कहते हैं. कि व्यवहार में जो 
व्यक्तिगत सुखदुःख होता है वह सुखदु:ख-रूप होता है पर व्यक्ति- 
निरपेशत् जो सुखदुःख है वह रसिकों को सुखात्मक ही प्रतीत 
होता है? । 

एक पाश्यात्य कवि का उद्गार है कि “हमारे दुःख के ही गीत 
बहुत मधुर होते हैँ।”* इसमें यह ध्यान देने की बात है कि लौकिक 
दुःखदायी विचार न संगीत ही होता है ओर न मधुर ही । जब कबि 
अपने काव्य सें विषाद की बात कहता है तभी बह मधुर संगीत 
होता है। 

साधारणीकरण का सार तत्त्व यह है कि कवि अपनी सामग्री से 
जो भाव उपस्थित करता है उसका अनुभव निरवच्छिन्न रूप से 
सामाजिक को होना। रसिकों को जो काव्यानन्द प्राप्त होता है वह 
अस्वादनरूप होता है, इन्द्रिय-तृप्तिकारक नहीं ; सावेजनिक होता है, 
वैयक्तिक नहीं; स्वानुभवजन्य होता है, अ्रम्यजन्य नहीं। क्रीड़ारूप 
आत्म-विकार का आननद्‌ ग्राप्त करने के लिये कवि सरस्त काव्य 
लिखता है ओर रसिक उसी प्रकार का आनन्द प्राप्त करने के लिये 
सरस काव्य पढ़ता है। 





अड़तीसववी छाया 


साधारणीकरण में भतभेद 
सांधारणीकरण के सम्बन्ध में आचाय भी एकमत नहीं कहे जो 
सकते । पर उन में एक ही बात है, ऐसा कहा जा सकता है। विचार 
किया जाय । हे हु 
प्रदीपषकार कहते हैं कि भावकत्व का अथ है साधारणीकरण | 


१ बीध्यनिष्ठा यथास्वं ते सुखदुःखादिहेतव३ ॥ 
बोदधूनिष्ठास्तु सर्वेषपि सुखमात्रकहेतवः ॥ 
अतो न करुणादीनां रसत्॑ प्रतिहन्यते ॥ 
भावानां बोदूधुनिष्टानां दु खाहतुत्तनिस्वयात्‌ ॥ भगवद्भक्तिरसायन 
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उसी व्यापार से विभाव आदि ओर स्थायी भाव का साधारणीकरण 
होता है। सीता आदि विशेष पात्रों का साधारण स्री समझ लेना 
यही साथारणीकूप्ण है। स्थायी और अनुभाव आरि का साधारणी- 
करण सम्वन्ध-विशेप से स्वतन्त्र होना दही" हैं। 
साधारणी करण के आविष्कारक भटटनायक का थही मत है। 
इसकी व्याख्या आचायों ने अनेक प्रकार से की है ओर प्राय: इसीका 
उपपादन किया है। अभिव्यक्तिवाद भी इस मत को मानता है, 
अथोत्‌ साधारणीकरण को स्वीकार करता है। किन्तु भावना और 
भोग को शब्द का व्यापार नहीं मानता वल्कि उन्हें व्यच्जना द्वारा 
व्यव्जित ही मानता" है। असभिनवशुप्र का अभिम्राय यह है कि 
भावना शब्द का अथ यदि विभावादि द्वारा चंणात्मक-आनन्द्रूप 
रस-सम्भोग समझा जाय अर्थात्‌ काव्या्थ पाठक और भोता के चित्त 
में प्रविष्ट होकर रस-हूप में अनुभत हो, यदि भावना का अथ इतना 
ही हो तो इसको स्वीकार किया जा सकता है। साधारणीकरण में 
इस कविता की सी एक दूसरे की दशा हो जाती है 
दो झुख थे पर एक मधुर ध्वनि, दो सन थे पर एक लगन । 
दो उर थे पर एक कामना, एक सगन तो अन्य सगन॥ एक कवि 
दषणकार कहते हैं कि विभाव, अनुभाव और संचारी का जो एक 
व्यापार है -सामथ्य-विशेष है वही साधारणीकरण है। अथोत्‌ 
असाधारण को साधारण बनाना है, असदृश को सद्श तक पहुँचाना 
है। बह श्र यमाण तथा श्रोता में, शश्यमान वथा द्रष्टा में अभेद 
संपादित कर देता है। अभिप्राय यह कि काव्यनिबद्ध विभाव आदि 
काव्यानुशीलन वा नाटकदशेन के समय श्रोता और द्रष्टा के साथ 





१ भावकत्व॑ साधारणीकरणम्‌ । तेन द्वि व्यापारेण विभावादय; स्थायी च 
 प्रश ऊिपनो । साधारणीकरणण्वेतदेव यत्‌ सीतादीना कामिनीत्वादि-सामान्ये- 
नोपस्थिति: । रथ परदुददाई नो सम्पनिप्रविरोषानदचिछ्िन्त्देल । का, प्र, टीका 

२ “न व काव्यशब्दानां केवलनां मावकत्वम्‌ भोगोडपि काव्यशब्देन क्रियते? । 
व्यंशायामपि भावनायां कारणांशे ध्वलनमेव निपतति,.. भोगझऊृतं रसस्य ध्वननीयत्वे 
पिंद्ध सिध्येत्‌ । धन्‍्याकोंकलोचन 

३ सीकाीग्प्ध्यश थे ( स्व ) परसंवित्तिगोचर:। आस्वादनात्मानुभवों रसः- 
काव्याथ उच्यते । अभिनवभारती 

२२ 
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अपने को संबद्ध रूप से प्रकाशित करते हैँ। यह साधारणीकरण ही 
विभावन-व्यापार है? । 

प्रदीप और दर्पण में दो बातें दीख पड़ती हैं। पहले म॑ दशक, 
श्रोता और पाठक के सामान्यत: विभावादि के साथ साधारणीकरण 
की बात है। पाठक या दशक किसी के साथ नहीं बैंधते। उनका 
सभी के साथ भावसाम्य की बात स्पष्ट है। दूसरे में माता” और 
'तदभेदः के कथन से एक बात स्पष्ट हो जाती है। वह है आश्रय के 
” साथ द्रष्टा-ओता का बँध जाना, दोनों के भेदभाव का लुप्त हो जाना। 
किन्तु दोनों आचारयोाँ के विचारों का निचोड़ इनना ही है कि विभाव 
आदि के सामान्य कथन में सभी का समावेश हो जाता है। साधारणी- 
करण में साधारणत: काव्यगत भाव सभी सहृदयों के अनुभव का एक 
सा विषय बन जाता है। यह बात दोनों में पायी जाती है। अत: 
इसमें मतभिन्नता को प्रश्नय नहीं मिलता । 

परिडतराज साधारणीकरण को नहीं मानते। वे किसी दोष की 
कल्पना करते हैं और उसी दोष द्वारा अपनी आत्मा में दुष्यन्त आदि 
के साथ अभेद मान बेठते हैं। वे लिखते हैं “प्राचीन आंचाययों ने 
विभाव आदि का साधारण होना ( किसी विशेष व्यक्ति से सम्बन्ध न 
रखना ) लिखा है। उसका भी किसी दोष की कल्पना किये बिना 
सिद्ध होना कठिन है। क्‍योंकि काव्य में शकुन्तला आदि का जो 
बणन है उसका बोध हमें शकुन्तला ( दुष्यन्त की ख्री ) आदि के रूप 
में ही होता है, केवल खरी के रूप में नहीं)। इस पर उनके शंकासमा- 
धान भी पढ़ने के योग्य हैं । 

पस्डितराज भी एक प्रकार से साधारणीकरण मानते हैं पर वें 
कहते हैं कि शकुन्तला आदि की विशेषता निवृत्त करने के लिये किसी 
दोष की कल्पना कर लेना आवश्यक है ओर उसी दोष से दुष्यन्त आदि 

के साथ अपनी आत्मा का अभ्ेद समझ लेना चाहिये। यहाँ किसी न 


१ व्यापारोषस्ति विभावादे: नाम्ना साधारणीक्षतिः। तत्यभावेण यध्ष्यासन्‌ 
पाथोधिप्लवनादयः । प्रमाता तदभेदेन स्वात्मानं प्रतिययते । स० दर्पण 

२ यदपि विभावादीनां साधारण्य॑ प्राचीनेरुक्त' तद॒पिं काव्येन शकुन्तलादिशब्दे: 
शकुन्तलात्वादिबोधजनके: प्रतिपायमानेषु शकुन्तलादिषु दोषब्रिशेषकल्पन॑ बिना 
दुरुपपादम्‌ । रसगंगाधर 


साथधारणीकरण में मतभेद १७१ 


किसी रूप में अभेद की बात आने से र'धरणीकरण का एक रूप खड़ा 
हो जाता हैं । यहाँ अभेद समभने की बात विचारणीय है। क्‍योंकि 
कहाँ शकुन्तला के नायक दुष्यन्त चक्रवर्ती राजा और कहाँ हम 
सामान्य मनुष्य । दोष की कल्पना कहाँ तक इस पर पदों डाल 
सकती है ! 

सम्बन्ध-विशेष का स्थांग वा उससे सरतन्त्र होना ही साधारणी- 
करण है जैसा कि मम्मट आदि की व्याख्या से विदित है। समभिये 
कि वास्तव जगत्‌ू की घटनाओं में जो पारस्परिक संबंध होता है 
उनमें जैसे एक दो के तिरोधान होने से सभी सम्बन्ध तिरोहित हो 
जाते हैं बेसे ही वास्तव जगत्‌ के देश, काल, नायक आदि के मन से 
तिरोहित होते ही उस संबंध के सभी विशेष स्वभाव तिरोहित हो 
जाते हैं और हृदय-संवादात्मक अथ के भाव से रसोद्र क होने लगता 
है)। साधारणीकरण के इस मूल मन्त्र को छोड़ अनेका विद्वान 
विपरीव दिशा की ओर भटकते दिखाई पढ़ते हैं। 

शुक्त जी यह कहते हैं, 'जब तक किसी भाव का कोई विषय इस 
रूप में नहीं लाया जाता कि वह सामान्यतः: सव के उसी भाव का 
आलंबन हो सके तब तक रसास्वादन की पूर्ण शक्ति नहीं आती | 
इस रूप में लाया जाना हमार यहाँ साधारणीकरण कहलाता है । 
इससे स्पष्ट हैं कि वे आलंब्रनन्‍्७ घममं को प्रधानता देते हैं और स्पष्ट 
कहते भी हैं कि स्ाथाग्शीकरण आलंबनत्व धर्म का होता है। इस 
दशा में वे अपरिमित को परिमित बना देते हैं, विस्तृत को संकुचित 
कर देते हैं | क्या रसोढोध में आलंबन ही आलंबन है ? यदि अनुभाव 
विपरीत हो तब ? शोकातुर व्यक्ति को ताल-लय से मंच पर गाना गाते 
देख सभी शोकम्रस्त हो सकते हैं? यहाँ तो शोक भाव का आलंबन 
सभी का आलंबन तो है ओर उससे नाय'ग्टीकन्ण भी होता है। पर 
उसके अनुभाव से सभी का हाथाणीकरर नहीं हो सकता। अतः 
केवल आलंबन का ही नहीं, सभी का साधारणीकरण आवश्यक है। 

श्यामसन्दर दासजी कहते हैं कि साथास्यीकररए कवि अंथवा " 
भावक् की चित्तवृत्ति से सम्बन्ध रखता है। चित्त के एकाग्म और 
साधा रणीकृत होने पर उसे सभी कुछ साधारण प्रतीत होने लगता 


फ-3-++>जकम>+क०++३५+क+«, 


१ योष्थों हृदयसंबादी तस्थ भावी रसोदूमव: | 
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है।..आचायों का अन्तिम सिद्धान्त तो यही हे जो हमने माना हे | 
हमारा हृदय साधारणीकरण करता है? 

हम तो कहेंगे कि यह अन्तिम सिद्धान्त नहीं है। आचायों कौ पीढ़ी 
में पर्िडितराज अन्तिम माने जाते हैं पर बे इस सम्बन्ध में दूसरी 
ही बात का ते हैं। हृदय के साधारणीकरण की बात कहने के समय 
अभिनव शुप्त का यह वाक्यांश हृदय-्संवादात्मक-सहृदयत्व-बलात! 
उनके हृदय में काम करता रहा। अभिनव गुप्त यह भी कहते हैं कि 
भाव के चित्त में उपस्थित होने पर अनादिकाल से संचित किसी न 
किसी वासना के मेल से ही रस रूप में परिपुष्ट होता" है। फिर यहाँ 
वासना को ही साधारणीकरण क्‍यों न ऋहा जाय ? यहाँ यह शंका 

हो सकती है कि हमारा हृदय कवि के, आश्रय के, आलंबन के 
भाव के, किस के साथ साधारणीकरण करता है ? अत: इन प्राम- 
मार्गों को छोड़कर भट्टनायक के राजमार्ग पर ही चलना ठीक दै। 





उनचालीसवीं छाया 


साधारणीकरण ओर शुक्लजी 


शुक्ल जी ने 'चिन्तामणि! प्रथम भाग के दो लेखों में साधारणी 
करण को कई स्थानों पर समकाया है। उनमें कुछ विचारणीय 
बातें है। वे लिखते है--- 

“किसी काव्य का श्रोता था पाठक जिन विषयों को मन में ल्ञाकर 
रति, करुणा, क्रोध, उत्साह आदि भावों तथा सोन्द््य, रहस्य और 
गाम्मीय आदि भावनाओं का अनुभव करता है वे अकेले उसीके 
हृदय से सम्बन्ध रखने वाले नहीं होते, मनुष्य मात्र की भावात्मक 
सत्ता पर प्रभाव डालने वाले होते हैं। इसीसे उक्त काठ्य के पढ़ने या 
सुनने वाले सहसरों मनुष्य उन्हीं भावों या भावनाओं का थोड़ा या 
बहुत अनुभव कर सकते हैं।” 

- इसमें पहले तो भाव ओर भावना की बात भ्रामक है। इन पर 
विचार करने के पहले इनका अथ ओर इनमें जो अन्तर है वह 

* अतएवं सवसामाजिकर्नां मेकधनतेव अ्रतिपत्तेः छुतरां रसपरिषोषाय सर्वेषाम- 
नादिवासमाचित्रीक्ृतचेतर्सा वासनासंचादात । 
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समभ लेना चाहिये। क्‍योंकि ये दोनों साहित्य के विचारणीय 
तस्त्व हैं । ेु 

भात्र के अनेक लक्षण हैं जिनमें एक यह है--भावक के चित्त के 
सुख-दुःख-रूप भाव का जो भावन--वासन है वही भाव" है। 
भाव की इस व्याख्या में भावन और वासन दो शब्द आये हैं जिनके 
स्‍त्रीलिंग रू भावना और वासना हैं। भावना का भाव भी अथ॑ है 
और इस अर्थ में इसका प्रयोग भी अधिकतर देख पड़ता है। ऐसे 
स्थानों में भावना का अथ्थ मनोविकार ही लिया जाता है। 

साधारणत: भावना का अर्थ भावानुभव है। लोचनकार की 
“८एसभावना” शब्द का रति आदि की भावना ही अथे किया गया* है। 
भोज के लिखने का आशय है कि भावना से भाव होता है ओर भावना 
को पार कर जाने पर रस हो जाता है३। 

भावना के बोध, विचार, कल्पना आदि भी अथ होते हैं। हम 
यदि इसका अन्त: साक्षात्कार वा अन्तमनन, अपने मन का वोध कहें 
तो बहुत उपयुक्त होगा। किसी विषय में जब बुद्धि, विचार, कल्पना 
संस्कृति, परिस्थिति आदि का योग होता है तब हमारी भावना बँधती 
है। भावना वस्तु-हूप नहीं, मनन-रूप है ; विचार-रूप है। 
तुलसीदास कहते है-- 


जाकी रही भावना जेसी, दरिमूरति देखी तिन लेती । 


एक ही राममूर्ति को राजाओं ने भावना की भिन्नता से--अपने 
अपने खास खास खयाल से भिन्न भिन्न रूप में देखा । इसमें भिन्न 
भिन्न प्रकार का जो भावन हैँ, चिन्तन है, यही भावना है। 


इस दशा में शुक्लजी के भावों का ओर भावनाओं का “तथा? 
द्वारा और फिर उनका एक ही स्थान में या! द्वारा परथक्‌ रूप से 


2. 


३ हराडु रदिस 4नबेह्चदभाव्स्त भावकचेतसः भावन॑ वासनं भाव: । दु० रू० 
४-४, की ठींका । 
२ रसभावनाख्यो द्वितीयो व्यापार:। रत्यादिभावनेत्यर्थ: । 
“-ध्यन्यालोक की बालुप्रिया टीका | 
३ ८० गोदामन्न्थत्रिद जनेन संभाव्यते मनसि भावनया स भाव: । यो 
भावनापथमतीत्य विवर्तमानः साहंझतों हृदि परं स्वदते रसोध्सों। शज्ञारप्रकाश 


निर्देश कहाँ तकःसंगत है यह चिन्त्य हे, विचारणीय है और भ्रम 
में डालने वाला है। वात्सल्य, ओदाय, धीरता, सत्यनिष्ठा, धार्मिकता, 
रसिकता, महानुभावता, रूपमाधुये, गुणसौन्दर्य आदि ऐसे अनेक 
विषय हैं जिनकी भावना की जा सकती है । स्वयं ये भावना नहीं बन 
जा सकते। शायद्‌ इस भ्रम को समझ कर अन्यत्र वे भावना नहीं 
इनकी भावना लिखते हैं। जेसे 'सौन्दय, विचित्रता, भीषणता, क्र रता 
इत्यादि की भावनायें बाहरी रूपों ओर व्यापारों से ही निष्पन्न 
हुई हैं? १ 

एक बात और । शुक्ल जी सौन्दय को भावना मानते हैं. और 
उसका साधारणीकरण करते हैं। विचार कीजिये। सौन्दय एक गुण 
है। इसका मानदण्ड भिन्न भिन्न है। हमारे लिये जो सुन्दर है 
वह्‌ दूसरे के लिये असुन्दर हो सकता है। इसका कारण यह है कि 
सोन्दर्य हमारे हृदय के भावों का प्रतिबिंब होता है। इसमें विचार भी 
मिश्रित रहता है। रवीन्द्रनाथ कहते हैं कि आकृति का, रूप का 

बे यक्तिक ५ ५ 

सम्बन्ध वैयक्तिक है? । इससे भावना रूप में माने हुए सौन्द्य का 
साधारणीकरण सम्भव नहीं। यहाँ फिर भी तुलसीदास की बात 
दुहरायी जा सकती है। 

शुक्लजी आगे लिखते हँँ---/साधारणीकरण का अभिप्राय यह 
है कि पाठक या श्रोता के मन में जो व्यक्तिविशेष या वस्तुविशेष आती 
है वह जेसे काव्य में वर्णित “आश्रय? के भाव का आलंबन होती है 
वैसे ही सब सहृदय पाठकों या श्रोताओं के भावों का आलंबन हो 
जाती है।” 

इससे स्पष्ट है कि शुक्लजी आलंबन का ही साधारणीकरण मानते 
हैं। यह बात तब और रपष्ट हो जाती है जब वे आश्रय के साथ 
तादात्म्य और आलंबन के साथ साधारणीकरण की बात कहते हैं। 
आचायोँ का यह अभिमत नहीं हे । वे सब को साधारणीकरण मानते 
हैँ। वे विभाव की बात कह कर आलंबन और आश्रय के दो रूपों की 


१ चिन्तामरि प्रृष्ठ ३२६ । 
हे ७००६ ए0प तैं०८०एए८ (पं 0 08 8/0]028/87702, [६ [0828 ६2 
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दो बातें मानते ही नहीं। आश्रय के साथ तादात्म्य को बात लेकर ही 
शीलद्रष्टा आदि की बात उठती है। यह विच्वर विषय को स्पष्ट 
बनाने की अपेज्ञा और अस्पष्ट बना देती है। 

संभवत: शुक्कजी को आश्रय के साथ तादात्मय का सूत्र दपणकार की 
कारिका में मिला हो जिसका आशय यह है कि इसी साधारणीकरण रूप 
व्यापारके प्रभाव से उस समय प्रमाता--द्रष्ट, श्रोता अपने को समुद्र 
फॉँदनेवाले हनुमान से अभिन्न समभने लगते" हैं। यहाँ प्रमाता के 
तदभेद की वात इस शंका का समाधान है कि “अल्पशक्ति मनुष्य मात्र 
को समुद्र लंघन में केसे उत्साह हो सकता है?। यह वर्णन इसकी 
एकांगिता सूचित करता है। इसीसे सामान्यतः द्पंशकार ने कहा है 
कि ्यापारोउस्ति विभावादे/ अथात्‌ विभाव ( आलंबन-आश्रय- 
उद्दीपन ) आदि ( अनुभाव, संचारी, स्थायी ) का साधारणीकरण 
होता है। इनका उद्देश्य कभी यह नहीं है, जेसा कि शुक्ल जी ने 
शायद्‌ सममा है। 

यहाँ तादात्म्य पर विचार कर लें । एक स्थान पर साधांरणीकरण 
और दूसरे स्थान पर “तादात्म्य! का प्रयोग भ्रामक ही नहीं अशुद्ध 
हैं। आ्रामक इससे कि एक ही वात के दो स्थानों पर दो रूप भासित 
होते हैं। क्या साधारणीकरण शब्द इनके लिये पयाप्त नहीं था ? यदि 
तादात्म्य की बात को दपणकार का पथानुमरण कहा जाय तो दोनों के 
भावों में बड़ा अन्तर है। जहाँ दपणकार ने 'पाथोधिप्लवनादय:? 
कहकर उत्साह भांव के सम्बन्ध में तदभेद की बात कही है वहाँ शुक्ल 
जी केवल आश्रय के साथ तादात्म्य की बात कहते हैं। 'स आत्मा 
स्वरूपं यस्य तस्य भाव:? यह तादात्म्य शब्द का विग्नह है। क्‍या कोई 
सममदार यह कह सकता हैं कि जो वह हें वह में हूँ ? क्या किसी की 
सारी वृत्तियाँ दूसरे की एक सी हो सकती हैं ? कोई किसी के सम्बन्ध 
में इतना ही कह सकता है कि उनके वे भाव या विचार मेरे जेसे 
हैं। अगर हम किसी के साथ ताद्षत्म्य की बात कहते हैं वहाँ एक 
ही भूमिका में उपस्थित होने, समानधमा होने, समसाव होने की ही 
बात समझी जाती हैं। इस प्रकार दोनों के अन्तर की अनेक बातें 
पाठकों का उपलब्ध होंगी । 


+भर++-ुकपाम का 





१ प्रमाता तदसेदेन स्वात्मान प्रतिपद्चते । सा+ द० 


१७६ काव्यदपंण 


अभिनवगशुप्त आदि आचारयों ने आश्रय के साथ पाठक के तादात्म्य 
की बात प्रथक्‌ रूप से नहीं कही है। वे स्पष्टतलः कहते हैं. कि प्रिभाव 
आदि के साधारणीकरण के कारण रसिकों की सुप्त रति आदि वासना 
प्रबुद्ध हों उठती है और सहृदयता के बल से हृदय हृदय का मेल हो 
जाता है। फिर तन्‍्मयीभाव से उचित चबणा होने लगती है--आस्वाद 
मिलने लगता है। इसमें स्थायी सहित सभी का साधारणीकरण 
माना गया है। 

हाँ, यहाँ यह कहा जा सकता है कि साधारणीकरण की दो दिशायें 
हैं। एक ओर तो काव्य-नाटक-वर्णित वस्तु अपने देश-काल से रहित 
होकर दशक या पाठक के चित्त में साधारण स्वभाव से उपस्थित 
होती है और दूसरी ओर उसका साधारण स्वभाव काव्यज्ञ व्यक्ति 
मात्र के चित्त में एक ही रूप से प्रकाश पाता है। अथोतू विभिन्न 
काव्यज्ञों के चित्त में मिन्न भिन्न भाव से प्रकाशित नहीं होता। केवल 
इस स्वभाव के उल्लसित होने से ही रस-सम्भोग नहीं होता जब तक 
कि हृदय-असुप्त अनादि वासना से इसका सँयोग नहीं हो जाता। 
वासना के न्यूनाधिक्य से रससंभोग में न्यूनाधिक्य होना संभव है। 

कवि कशणपूर कहते हैं कि जब चित्त काव्यवर्णित विभाव आदि से 
संयुक्त होता है और वहिरिन्द्रिय के समस्त व्यापारों को निरुद्ध कर 
देता है तब चित्त में जो एक चमत्कारिक सुख होता है वही रस है।* 
इससे स्पष्ट है कि सब का संश्लेप होता है अर्थात्‌ साधारणीकरण 
होता है। यह नहीं कि एक ओर एक से साधारणीकरण और दूसरी 
ओर दूसरे से तादात्मय । 





चालीसवी छाया 


साधारणीकरण और व्यक्तिवैचिश्य 


“कोई क्रोधी या क्रर प्रकृति का पात्र यदि किसी निरपराघ या 
दीन पर क्रोध की प्रबल व्यज्ञना कर रहा है तो श्रोता या दशक के 


कलनननकनक +ा अलनना, 


१ तद्विभावादिसाधारण्यवशसंप्रबुद्धोंचित॒निजरत्यादिवासनावेशवशात्‌ । 
हृदयसंवादात्मकसहृदयत्ववलात्‌' ' 'तन्मयीमावोचितचर्ब॑णाप्राणतया । 
“+नाव्यशञाख 
२ बहिरन्त करणग्रेब्य पर न्तररोतक्म्‌ । सकारणादिसंदलेषे चमत्कारिसुखं रसः । 
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मन में क्रोध का रसात्मक संचार न होगा बल्कि क्रोध प्रदर्शित करने 
वाले उस पात्र के प्रति अश्रद्धा, घृणा आदि का भाव जागेगा। ऐसी 
दशा में आश्रय के साथ ताइात्म्य या सहानुभूति न होगी बल्कि श्रोता 
या पाठक उक्त पात्र के शीलद्रष्टा या प्रकृतिद्रष्टा के रूप में प्रभाव अहण 
करेगा और यह प्रभाव भी रसात्मक ही होगा। पर इस रसात्मकता 
को हम मध्यम कोटि की ही मानेंगे" ।” 

यूरोपीय विचार के अनुशीलन का ही यह प्रभाव है कि शुक्लजी 
ने दो कोटि की रसानुभूति बतलायी है--एक संवेदनात्मक रसानुभूति 
प्रथम कोटि की और शीलद्रष्टात्मक रसातुभूति मध्यम कोटि की | संभव 
हूं, कहीं से निक्रष्ठ कोटि की रसानुभूति भी टपक पड़े। 

पहली वात ता यह है कि रसास्वाद भिन्न भिन्न कोटि का नहीं 
होता। वह एकरूप ही होता है। क्योंकि उसे अखंड, स्वयंप्रकाश- 
स्ररूप और आनन्दमय कहा गया" है। यहाँ यह्‌ बात कही जा सकती 
हे कि साधा रणीक रण द्वारा सभी सामाजिकों के हृदय की एकता होने 
पर भी विभिन्न ठप्रक्तियों की वासना के वेचित्रय से उसमें विचित्रता 
आ सकती है। यहाँ यह भी कहा जा सकता है कि आननद-स्वरूप 
रसास्वाद सत्वाद्र कु से ही हाता है तथापि रज: तमः की उस पर 
छाया पढ़ती है और इनके मिश्रण से रसभोग की अनेक प्रणालियाँ हो 
जा सकती है। एसे स्थानों पर साधारणीकरण नहीं होता। 


दूसरी बात यठ हैं कि जब पात्र किसी भाव की व्यंजना करता है 
बह अपुष्टाबस्था में भाव ही रह जाता है और संचारी संज्ञा को प्राप्त 
हाता है। यहाँ को अनुभूति भावानुभूति होगी। इसकी व्यज्ञना की 
अवस्था सं भी साथ साकृनए होगा। क्‍योंकि कोई भी भाव हो 
सामान्यावस्थरा में ही आने से अपनी स्थिति रख सकता है । 

तीसरी वात यह कि यहाँ क्राघ की प्रवल व्यज्ञना की वात कही 
गयी है। उसका रूप ठोक नहीं। क्राध का आलंबन शज्र है। जो 
आलंबन हो उसम॑ कुछ न कुछ शत्रु का भाव होना आवश्यक है। 
कितता हू क्रर प्रकृति का क्रोर्घी हो शत्र भाव5एए होने के कारण 
दीन या असहठाय के प्रति क्राघ की व्यक्ञना नहीं कर सकता, प्रबल 


माली 


चन्तामणि १ला मांग पृ० ३१४ । 
बंद कादरवण्डस्वरप्रकाशानन्दचिन्सयः: । साहित्यदण 


॥ 
केक, 
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व्यज्ञना की बात तो दूर है। यदि बह करे तो कृत्रिम ही होगा, 
स्वाभा विक नहीं । इस दशा में सामाजिकों का मन नहीं रम सकता | 
चोथी बात यह है कि शत्रु के प्रति किये जाने वाले क्रोध की कोई 
प्रबल व्यञ्जना करता है तो वहाँ अकाण्ड-प्रथनः--अनुचित स्थान में 
विस्तार--नामक रसदोष उपस्थित हो जाता है। क्‍योंकि दीन और 
असहाय कृपा के ही पात्र होते हैं न कि क्रोध के । यदि ऐसे व्यक्ति के 
प्रति क्रोध की प्रबल व्यज्ञना की जाती है तो अस्थान में विस्तार का 
दोष तो रखा ही है। पुनः पुन: दीप्ति का भी दोप लग जायगा। 
क्योंकि जब क्रोध की प्रवल व्यञ्ञना है तो क्राध को बार-बार उत्ते जन 
देना ही पड़ेगा। इससे यहाँ रस के रूप में वह लिया ही नहीं जायगा। 
पाँचवीं बात यह है कि क्रोध की प्रबल व्यज्ञना में व्यज्ञना का 
रूप रह ही नहीं जायगा। यदि क्रोधी की क्रोध-व्यक्ति पर या किसी 
की अत्थाचारप्रवशता पर हम भी आग-बबूला हो जाँय, मंच पर जूता 
चत्ना बेठें तो उसका बह रूप लोकिक हो जायगा। पुनः पुन: दीपि 
का दोष तो है ही। 
इसी से कहा जाता है कि साधारणीकरण का अतिरेक होने पर 
रसानुभव नहीं होता। यदि किसी को रोते देख उसके साथ हम भी 
रोने लगें तो यहाँ हम अपने को खो बेठते हैं। हम में रसानुभाव की 
शक्ति रह ही नहीं जाती। रसानुभव के लिये तन्‍्मयीभवन-योग्यता 
का स्वातंत्र्य ही अपेक्षित है। द्रश् या श्रोता ऐसे स्थानों में अर्थात्‌ 
भाव-व्यक्ति की दशा में क्रोधी व्यक्ति के प्रति जो भाव धारण करेगा वह 
संवेदनात्मक न होकर ग्रतिक्रियात्मक होगा। यह वहीँ तक भावात्मक 
रूप रख सकता है जो हमारी प्रतिक्रियात्मक भावना को सहला दे । 
यदि क्रोध की व्यत्जना कथमपि दीन के प्रति हो, क्योंकि जब 
कभी हम सब मिखमंगों पर झुँकला उठते हैं ओर उक्त दोनों दोष न 
क्गें तो वहाँ करुण रस का संचार होगा ओर इसमें साधारणीकरण 
भी संभव है। इस दशा में कोई भी विरुद्ध भाव श्रोता या पाठक के 
समन में न उठेगा और न प्रतिक्रिया की भावना ही सुगबुगायगी। 
कारण यह कि करुण रस हृदय को इतना आद्र कर देता है कि किसी 
अन्य भाष को प्रश्नय ही नहीं मिलता | यही कारण है कि सीता को 
भत्सना करने वाले रावण की ओर हमारा ध्यान नहीं जाता। हमारा, 
विशेषत: सती-साध्वी स्त्रियों का, सीता के साथ साधारणीकरण हो 


साधारणीकरण और व्य क्िवचित्य १७५९ 


जाता है। डाक्टर भगवातदाश कहते हैं, दूसरी प्रकृति के लोग 
पीड़ित, भयभीत, बीभत्सित आदि के भाव का अपने ऊपर चिंतन 
करके उसके साथ अनुकम्पा के करुण रस का ओर दुष्ट के ऊपर 
क्राध, घृणा आदि के रस का आस्वादन करते है । 


इसमें सन्देह नहीं कि ऐसे अनेक अवसर आते हैं ओर वे रसदोष 

से दर रहते हैं जहाँ आश्रय के पीड़न का भाव आलंबन के प्रति 
यक्ष होता हैं। जीवन” नामक चित्रपट सें पाकेटमार घचंदू एक 

लड़का चुग कर रमेश की स्त्री को देता है ओर उसके बदले में बार-बार 
जब रुपया माँगने आता हैं ओर उस पर अपनी धोंस जमाता है तब 
सभी दशक रूमकला उठते हैँ ओर उनके मुह से बुरा-मला निकल 
पइता है। यहाँ दर्शकों को एक ओर घृणा आदि का और एक ओर 
करुणा का आनन्द मिलता है। पर प्रवलता करुणा की ही रहती है 

उत्तम-प्रकृति पात्रों के सम्बन्ध की भावना आन्तरिक होती है ओर 
प्रिय हाने के का रण उसकी क्रिया मन में बराबर होती रहती है। इससे 
यहाँ जा साधारणीकरण होता है वह दुष्ट-प्रक्ृति पात्रों के साथ नहीं 
होता। ऐसे पात्रों के सम्बन्ध की भावना रसिकों की जानकारी भर को 
जगा देती है। उसके प्रति सामाजिक का ममत्व नहीं रहता । ऐसे 
स्थानों म॑ रसिकों को अत्यभिज्ञाः? होती है। यों समभिये । 

जहाँ काइ बलवान दुबलों को दलित यथा पीड़ित करने में अपने 
बल का प्रयोग करता है और उससे अपने को कृतार्थ समभता है वहाँ 
सामाजिकों को जो आनन्द होता है बह यह स्मरण करके होता है कि 
हम पर भी बलवान अत्याचारी ने अत्याचार करने में ऐसा ही बल- 
प्रयोग क्रिया था। पूर्व ज्ञान का स्मरण ही प्रत्यमिज्ञा है। ऐसे स्थानों 
में सात एम एा का आनन्द नहीं होता। इस वात को डाक्टर 
न्शध्रान5 थे भी कहते हं--एक किस्म (स्प्रहणीय रस ) वह जो अपने 
ऊबर नवन्‍ा रु, बॉसात्सातादक बलबान की सत्ता का स्मरण! 

वाहन, कल्पन करके बह रस चखते हैं जो खल को अपने बल का 

प्रयोग दुवलों को पीड़ा देने के लिये करने से होता* है।?” 


किसी किसी का कहना यह भी है कि अपनी कल्पना के बल से 
दुप्-प्रकृति पात्रों के स्थान पर अपने को अधिप्ठित कर लेने से साधारणी 


न्‍नटनामिशनका नवकॉतलानइन-मनल बला. 
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करगा हो सकता है और उससे उस भाव का, जिसे उक्त डाक्टर साहब 
रस कहते है, आनन्द भी मिल सकता हैं। पर सभी सामाजिकों के 
लिय यह संभव नहीं है । 

यह ठीक है कि सभी सामाजिक एक प्रकृति के नहीं होते। यह 
मनोवैज्ञानिक सिद्धान्त है। इससे कुछ सामाजिक एक ओर जहाँ 
पीड़ित के प्रति अनुकम्पा के कारण करुण रस का आननद लेते हैं 
वहाँ दसरी ओर क्रोधी पी इक के प्रति कुछ सामाजिक को घृणात्मक 
भावानुभूति होगी। यहाँ काल्यनिक आनन्द की ही विशेषता होगी। 

यह प्रत्यक्ष अनुभव से सिद्ध है कि बकरे की बलि को कितने 
आनन्द से देखते हैं और कितने उस स्थान से भाग जाते हैं। देखने 
वाल वीभत्स रस का आनन्द लेते हैं और भागने वाले करुण रस का | 
दर्शकों को पशुहन्ता के प्रति कोइ दुभाव नहीं रहता पर पल्ायन- 
कतोओं को रोप नहीं तो घृणा अवश्य होती है और इसी भाव का 
उन्हें आनन्द होता हैँ। दानों प्रकार के व्यक्तियों को आनन्द प्राप्त 
होता है पर भिन्न भिन्न रूप से | इससे सिद्ध हैं कि सामाजिकों की प्रकृति 
एक सी नहीं हाती | एसी ऐसी घटनाओं से उन्हें अपनी अपनी प्रकृति 
के अनुकूल आनन्द प्राप्त होता है। पर सबंत्र ऐसा नहीं होता । 

बंकिम चन्द्र के “कपालकुण्डला” उपान्यास का बह अंश पढ़िय 
जहाँ कापालिक कपालकुए्डला को वलिदान की अवस्था में प्रस्तुत 
कर रखता है ओर आरस्त्रान्वेयण को जाता है। हम इस प्रसंग को 
चाव से पढ़ते हैं। यहाँ कापालिक के प्रति हमारी घृणा नहीं होती। 
क्योंकि वह अपनी सिद्धि के लिये अपना कर्तव्य करता है। कपाल- 
कुणडला के प्रति उसका कोई रागढ् प या क्रोधक्षोभ नहीं है। यहाँ 
निःसंकोच सबसे साधारणीकरण होने की बात कही जा सकती है। 
शाक्तां को ही क्‍यां, सभी सह्ृदयां को संवेदनात्मक रसानुभूति होगी। 
कपालकुरइला के भाग जाने से हमें आनन्द होता है, यह बात दूसरी 
है। पर पहले भी उसके वलिदान से हमारा मन भागता नजर नहीं 
आता। सिनेमा स॑ जंगली जातियों की नरबति के कृत्यों को देखते हैं 
तो हम उनसे घृणा नहीं कर ते। हम जानते हैं कि यह उनका स्वभाव 
हैँ आर उन्हें जंगली कह कर छाड़ देते है। 

ऐसे स्थानों में आलंबन ओर आश्रय के प्रति सामाजिकों की दो 
प्रकार की अतवृतिदाँ सानी जासकती हैं और उनके विपय में अपनी 
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गदी हड़ वृत्तियां से हम रसानुभति हाती है. आनन्द मिलता है। यथाथ 
वात तो यह है ह विभाव-आलंबतन आओ आश्रय के सभी उचित 
भावां से साधारणीक ण॒ हागा और स्वेदनात्मक अनुभूति हार्गी 

शुक्लजा स्वयं कहत है कि यहाँ के आचाया न श्रव्यकाव्4 और 
इृश्यकाव्य दोनों में रस की ग्रधानता रब्खी हैं। इसीसे दृश्यकाठ्य 
में भी उनका लक्ष्य तादात्य ओर साधारणीकरण ( हम एक ही मानते 
हैं) की ओर रहता हैं। पर योरप के दश्यकाब्यां मं शीलवेचित््य या 
अन्त: प्रकृतिवंचित्य वी ओर ही प्रधान लक्ष्य रहता हैं, जिसके 
साज्ञात्कार से दशकों को आश्थय या कुनूहल मात्र की अनुभूति 
होती है। 

अल्रश: यह सत्य है। नाटक देखने से दशकों को काव्याननद्‌ 
ग्राप्त हो, हमारे आचाया का यही लक्ष्य रहा। कुनूहल मात्र की 
अनुभूति तो वाजीगरी आदि से भी हो सकती है। यदि नाटक का 
आश्रय या कुतूहल मात्र ही उद्द श्य रहा: हृदय की गहरी अनुभूति 
नहीं हुई तो नाटक का काव्यसाहित्य का रूप देना हो व्यर्थ हैँ। 
कोतुकात्मक अनुभूति ज्ञगिक और तात्कालिक होती है, ऊपर ही 
ऊपर की होती है। किन्तु संवेदनात्मक अनुभूति “जेक्ातिक होती है, 
गहरी होती है। जब तक विस"7, मन से दर नहीं होते तव तक वह 
अनुभूति बनी रह्ष्ती है ओर इसका प्राण साथ रण रद ही है। 





का हक 
ए्ह्ाआात्य लत) छाया 


साधारणीकरण क्‍यों होता है 
एक लोकाक्ि है 'स्वगण परसा प्रीति:--अपने गण में परम्र ग्रीति 
हाती है ।। वालक से बालक का प्रम हाता हैं; जवान जवानों 
जा मिलते हैं: वृद्धों का साथी वृद्धों के सिबरा और कौन हो सकता है ? 
ऐसे ही कमेकार कमकारों के साथ, गायक गायकों के साथ, विल्ञासी 
विज्ञासियों के साथ, चार चोरों के साथ सम्बन्ध रखते हैं। इसका 
(रण यही है कि उनके विचार, काये, स्वभाव एक से होते हैं। ये 
सब भावना में भी काम आते हूँ। यद्यपि इसका संकुचित ज्षेत्र है 
तथापि इससे भी साधारणीकरण का बीज हैं | 
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एक कहावत है, 'सों सयाने एक सत!। अभिश्राय यह हे कि 
ममकारों की समझ एक बिंदु पर पहुँचती हैे। हम जो कुछ पढ़ते हैं, 
मनते हैं, उससे मन में जो भाव जगते है वे भाव दूसरे पढ़ने, देखने, 
सनम बालों को भी जगते ह। ग्रामसीमा के युद्ध में गाँव के गाँव एक- 
मत हो युद्ध के लिये निकल पड़ते हैं। कड़खा गाते हुए देशसेवर्कों को 
जाते देख दशकों के मन में भी स्वदेशप्रेस उमड़ पड़ता है। ऐसी 
सामुदायिक घटनाओं को हम इतिहास सें पढ़ते है या ऐसे दृश्यों को 
रूपकों में देखते हैं तो हमारी एक ही दशा हो जाती है। क्योंकि सभी 
सयाने है, समझदार है, सहृदय हैे। उनके एकसत होने, उनके हृदयों 
में एक से भाव उमड़ पड़ने का कारण सहृदयता ही है जो साधारणी 
करण का रूप दे देती है। 
मनुष्य सामाजिक जीव है। समाज में ही मनुष्य जनमता है 
पत्ता है, बढ़ता है, विचरता है ओर उसीके अनुकूल चलता है। 
उसकी प्रवृत्ति बैसी ही बनती है ओर उसके संस्कार भी बसे ही बँधते 
हैं। 'मेंड़ियों की माँद में पला लड़का! भी उन्हीं जेसा आचरण करता 
देखा गया हैं। अतः समाज्र जिसे अपनाता है, हम भी अपनाते हैं; 
जिसे त्यागता है, त्यागते हैं; जिसे आदर देता है, उसे आदर देते हैं; 
जिससे घृणा करता है, घृणा करते हैं ओर बेसे ही हमारे कारये 
होते है जैंसे कि उसके होते है। इसीसे हमारा साधारणीकरण होता 
ह। इसमें सहानुभूति भी सहायक होती है । 
कहने का अभिप्नाय यह कि हम जिस वातावरण में रहते हैं वह 
एक प्रकार का है। उसके अनुकूल ही भावाभिव्यक्ति होती है। होनी ही 
चाहिये। लावारगीकरणए का यह एक सूल मन्त्र है। रंगमंच पर हम 
चुम्बन के भाव का अनुमोदन नहीं कर सकते। क्योंकि हमारे सामाजिक 
बातावरण से वह श्लाध्य नहीं हे। ऐसे स्थानों में हमारा साधारणी 
करण न हागा। रावण का सीता के प्रति या चंद का रमेश की छ्ली के 
प्रति जो आचरण दिखाई पड़ता है उससे हमारा साधारणीकरणा 
इसीसे नहीं हाता कि एसी बातें हमारे सामाजिक वातावरण में अनु- 
मादित नहीं है, उचित नहीं मानी जातीं। इस्रीसे हमारे आचाया ने 
कि रास का सा आचरण करना चाहिये न कि रावण का सा। 
ऐसे प्रतिपक्षी पात्रों की सृष्टि नायक के चरित्र की पुष्टि के लिये की 
जाती है। करी-कहोँ ऐसी सृष्टि कथावस्तु की सहायक होती है। 


५; “पाक: क्यों होता है ? १८३ 


साधारणीकरण का एक दूसरा स्तर भी हाता ह जो वातावरण के 
स्तर से वहत ऊँचा हाता हैं। इसमें जो साव-भावनाय हांती है वे 
ऋाशाई ४5. की हाती हैे। क्योकि इसका स्रोत एक ही हैँ। सभी 
मानवों का अवतार एक ही स्थान से हआ है। अथान मानवस्रष्टि का 
मल एक ही है। इस स्तर के भाव एक ही हाते हैं। ये साव मानव- 
मानव का भेद नहीं करते। सभी के लिये एक से प्रतीत हाते है| एसे 
भावों के कल्पक समाजविशेष, जनिविशेष या देशविशेष के नहीं हाते 
विश्व के हाते है । 

एकोाउह वह स्थाम! तक यह विचार पहुँच जाता हे। इसका 
इाशनिक्र दृष्टिकोण बहुत जटिल ओर वहड़ा ही विवा पूर्ण है 
परमात्म-आत्म-विवेचन की इति को कोइ नहीं पहुँच सका और सभी 
तेति नति? ही कहते है। किन्तु यह वात निश्चिन रूप से कही जा 
सकती है कि हम सवा में, सानवसात्र सं, एक ही परसान्म-तत्त्व हैं 
ओर हम सब्र उसी लीलामय की लीला के विकास हैं | 

गीता का कथन है कि इस देह से यह जीवात्मा सेशा ही सनातन 
अंश हैं?! । यहा नहीं, में ही सव प्राशियां के हृदय में अन्तयामी रूप 
से स्थित हूँ आर मुझ से ही स्मृति, तान और आपोहन € विचार के 
द्वारा संशव आदि दागों की हटाने का नाम ) होता ह्‌* | 

कवि भी यही कहते हे-- 


मूग्सय प्रदीप से दीपत हम शाब्वत प्रदाश को स्सा सुपुम । 

हम एक ज्योति के दीप अखिक ज्योतित जिनमे जग का आँयन । पंत 

सन्यु का क्या पररचय दब, बगल अनत दाचनवछांस । 

छुद हैं मरे बुदबुद प्राण, तुम्दी में ल्ष्टि तुस्हीं में नाश। महादेवी 

इस प्रकार मानव-हृंदय में एक ही परमात्ना का अंश विद्यमान है 
आर वह ज्ञान का भी मृत्त है। किर एक दृदय का दसर हृदय से संवाद 
हाना--मेल सना स्वाभाविक ही नहीं, वेज्ञानिक भी ह। इस कारण 
साधारणीकरण सहज हाता है। सहाँ अनक प्रकार के प्रश्न उठाये जा 
सकते है किन्तु सबका समाधान यही ह कि सभी मानव-डद्रदय एक से 
है। हते। उनमे इश्वराश की अधिकता ओर न्यूनता भी हाती हे 


उककलननलनसक पान. 


१ ममेवाशों जीवलोके जीवभूतः सनातन. । 
सवस्य चाहें हृदि संनिविष्ट: मत्त, स्वतिज्ञानमपोहनं थे । 
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जिसके साथ प्राक्तन संस्कार भी लिपटा रहता है; शान का न्यूनाधिक्य 
भी अपना प्रभाव दिखलाता है। साथ ही यह भी सम लेना 
चाहिये कि आत्मा की दिव्यता, महानता आदि गुणों पर संसार के 
संपर्क से मलिनता, छुद्रता आदि अवशुणों का पद्य भी पड़ जाता है| 

गीतांजलि विश्ववरेण्य क्यों हुई ” उसके भावों के साथ विश्व- 
मानव का हृदय-पंवाद क्यों हुआ ? उसके साथ देशी-विदेशी का भाव 
क्यों न रहा ? वही मानव-पात्र में एक तत्त्व की विद्यमानता कारण है 
जिससे साधारणीकरण हुआ । इसीसे रवीन्द्रनाथ ठाकुर विश्वकवि माने 
गये ओर उनके कात्य ने सावभीमिकता का पद प्राप्त किया । 

सावभोमिक साहित्य आनन्द॒द्न के साथ साथ जीवनयथात्रा 
को प्रशस्त करता है, विभिन्न संस्कृति तथा सभ्यता के मानवों को 
अकु ठित भाव से अपनी ओर आकर्षित करता है और अपनी विशाल 
बाहुओं को देश-काल-पात्र-निग्वच्छिन्न व्यक्तिासान्य को अपने 
आलिंगन में आवद्ध करने के लिये निरन्तर फेलाये रहता है 

अन्र हमारी तुम्हारी की संकीणता से मुक्त होकर 'वसुधव कुटुम्ब रूम? 
के सिद्धान्त से साहित्य की स॒ष्टि करनी चाहिये जिससे विश्वमानव की 
आत्मा को देखा जा सके ओर निर्विकल्प साथारणीकरण संभव हो । 





बयालीसवी छाया 


साधारणीकरण के मूलतत्व 

काव्य रस का व्यज्ञक है। अभिप्राय यह कि काव्य में ऐसी शक्ति 
रहती है जिससे रसोद्र क, रसानुभूति वा रस-त्रोध होता है। वह शक्ति 
उसकी व्यज्ञना है। उसीसे पाठक, श्रोता या दर्शक कवि की अनुभूति 
को दृद्यंगम करते हैं। इससे यह सिद्ध होता है कि काव्य में रस नहीं 
वल्कि उसमें रसानुभूति के ऐसे संकेत, सूत्र वा तत्त्व विद्यमान है जिससे 
मानव-पन की वासना जाग्नत हो उठती है और वे आननन्‍्दोपमोग 
करने लगते हैं. | 

कब्रि के लिये मुख्य है अनुभूति की अभिव्यक्ति और पाठक के 
लिये मुख्य ह ब्यज्ञना द्वात रसानुभमूति। इससे आलंबन आदि 
विषय से कवि और पाठक दोनों के दो हृष्टिकोण होते हैं। एक 
वदाहरणा से समझें । 


साधारणीकरण के मुरू तत्त्व 4१८५ 


सुत बित नारि भवन परिवारा, होंहि जॉँहि जग बाग्बारा। 
अस बिचारि जिय जागहु ताता, मिलूहि न जगत सहोदर आता ॥ 
->तुलली 
इसमें काव्यगत यह रससामग्नी हे । (१) भूडिंछत लक्ष्मण आलंवन 
(२) लक्ष्मण के गुणों का स्मरण आदि उद्दीपन (२) गदगद वचन, 
अश्रमोचन आदि अनुभाव (६) देन्च आदि संचारी ओर (५) शोक 
थायी भाव हैं। कवि ने काव्य सें व्यज्ञना का यही साधन प्रस्तुत 
कर दिया हँ। 
किन्तु पाठक के सामन लक्ष्मण नहीं, (१) रान आलंबन (२) राम 
की दीनता, क्रिकतेव्यविभूदृता आदि उद्दीपन (३) विपाद आदि संचारी 
(४) आँखों म॑ आँसू भर आता, रामांच होना, गला भर आना आदि 
अनुभाव ओर (५) शोक स्थायी भाव हैं । 


इस प्रकार रससामग्री का प्रथककरण क्राव्य-शास्त्राभ्यासियों 
आर हिन्द्ती के पाठकों को विचित्र सा जान पड़ेगा। क्योंकि इस प्रकार 
नतो संस्कृत के ग्रन्थों मं और न हिन्दी के ग्रन्थों म॑ विभाग 
किया गया है। कारण यह कि रखोदें क के लिये सभी का साधारणी- 
करण हाना आवश्यक समम्ा जाता रहा हैँ। किन्तु इस विसाजन में 
भी विभावादि का सभा गीकर होने में कोइ बाधा नहीं | 

यदि यहाँ यह कहा जाय कि शुक्ल जी भी तो ऐसा ही कुछ-- 
आश्रय के साथ तादात्म्य और आलंबन के साथ साधारणीकरण-- 
कहते हैं, सो ठीक नहीं। यहाँ तो पाठक ही आश्रय हो जाता है। 
क्योंकि वही यहाँ रस-भोक्ता रसिक है। उनके सत जैसा इसमें केवल 
आलंबनत्व को प्रधानता नहीं दी जाती | बल्कि सभी का साधा रणी- 
करण हो जाता है । 

यदि हम उक्त मतभेद्दीं की बात मल से रख कर भी एक बात कह्ठे 
ता सारी समस्या सुलक जाय और आचाया की वातों का विराध भी 
न हा, बल्कि प्रकारान्तर से उनकी वातों का ही समथन हा जाय। 
भाव को बात एक दो स्थानों पर प्रकारन्तर से पीछ कह भी आये है 
वह यह कि कवि के भाव के साथ साधारणीक रणु हाना है। विसा- 
बादि के साथ साधारणीकरण का भी यही साव है। समस्यि कि 
कवि ने जो उपयु क्त वणन किया हैँ उसम॑ उनके अन्तद्ग दय की यही 

२छ 
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भावना" है कि राम साधारण मानव के समान दुखित थे। यह भाव 
हमारे मन में भी उपजता है ओर हम राम के दुख को अपना समभने 
लगते हैं। इसका अभिप्राय यही है कि उनके भाव हमारे भी भाव हो 
जाते हैं। ऐसी एकता की वात भी कही गयी* है। इस प्रकार 
आचायों की बात को--विभावादि को कवि के भाव के रूप में ले 
लिया जाय तो साधारणीकरण के सम्बन्ध में अड्चन की कोई बात 
नहीं उठती । एक उदाहरण से समभिये-- 
नूपाऊर निज राज्य को सुखित राम को दीजिये ; 
वृथा न मन को दुखी तनिक भी कभी कीजिये । 
यहाँ निरयदायिनी विषम कीति को लीजिये ; 
लबार ! परलोक में सतत हाथ को मीजिये | शा० च० उपा० 
कैकेयी के (लगे वचन बाण से हृदय में धरानाथ के!। सत्यत्रती 
दशरथ को लवार--मिथ्यावादी कहनेवाली कैकेयी से हमारा 
साधारणीकरण नही होता, आश्रय के आलंबन के प्रति व्यक्त किये 
गये भाव से हमारा मेल नहीं खाता। शुक्नजी के शब्दों में कहें तो 
आश्रय के साथ हमारा तादात्मूय नहीं होता । 
अब यदि हम यह कहें कि यहाँ कवि को यह अभिप्र त है कि 
कैकेयी से ऐसे ही वचन कहलाये जायेँ कि दशरथ को पीड़ा पहुँचे, 
कैकेयी की क्ररता प्रकट हो तो इन भावों से हमारा साधारणीकरण 
हो जाता है; व्यक्तिवेचित्रय की बात भी दूर हो जाती है और 
आचायों के विभावादि के साथ साधारणीकरण की बात भी रह जाती 
है। जहाँ जेसा कवि ने जो भाव व्यक्त किया वहाँ चैसा ही हमारा हृदय 
हो गया। कवि वही है जो जैसा चाहे पाठकों को वैसा बना कर छोड़ 
दे। जिस कवि में यह शक्ति नहीं, जो कवि अपनी अनुभूति की 
अभिव्यक्ति से सामात्निकों को संवेदनशील नहीं बना सका, 
वह कवि नहीं । 
यह भी देखा जाता है कि जहाँ कोई आश्रय ( विभाव ) नहीं 
रहता वहाँ आलंबन के प्रति कवि के भावों के साथ ही 
साधारणीकरण होता है। जैसे- 


१ कमेरन्तगंत भाव॑ नावयन्‌ भाव उच्यते । 
२ नायकस्य कवे श्रोतु: सम सपजुभवस्तथ' । भदटतोत 
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सुरपति के हम ही हैँ भ्नुचर जगञआण के भी सहचर । 
मेघदूत की सजल कल्पना चानक के चिरजीवनघर ॥ 
अथवा 
कौन कौन ठुम परिहतवसना मस्छानमना भूपतिता सी 
वातहता विच्छिक्ष छता सी रततिश्रान्ता बन्वनिता सी। पंत 
इनमें बादल” और “छाया! के प्रति जो भाव हैं उन्हीं से साधारणी- 
करण होता है। इनमें आश्रय कोई नहीं है । 
इसमे सन्देह नहीं कि साधारणीकरण स॑ कवि का व्यक्तित्व भी 
बहुत कुछ काम करता है। यदि कवि लोकसाधारण भाव को नहीँ 
अपनाता और भाषा की कमजोरी या अनुभूति के अधूरेपन से उसको 
व्यक्त करने में समर्थ नहीं होता तो साधारणीकरण सम्भव नहीं । 
इसके लिये भाषा का भावसय होना आवश्यक है, रागात्मक होना 
अनिवाय है। कवि सामान्य भात्रों की हो जागृति करता है। कवि को 
सहृदय का समानधमा होना चाहिये। तभी वह साधारणीकरण में 
समथं हो सकता है । 


अद:पकारागजपरअताानाापअमेड भर अ॑का आपात पी किए 


सलालिसवीं छाया 


न 5] की # 5, 
लोकिक रस आर अलोकिक रस 

“अलौकिक शब्द ने साहित्यिकों में एक भ्रम पेदा कर दिया है| बे 
इसका पारलौकिक, स्वर्गीय आदि अधथ करते हैं। बड़े-बड़े विद्वान भी 
इसके चक्कर में पड़ गये हैं। डाक्टर भगवान दास लिखते हैं 'लोकोत्तर 
भी कैसे कहा जा सकता हैं| लोक में ही तो काव्य-साहित्य के रस 
की चचा है ।? * ऐसा लिखते हुए डाक्टर साहब लोकोत्तर से परलोक 
का ही भाव ग्रहण करते हैं । 

अलोकिक का अभिप्राय न तो स्वर्गीय है और न पारलौकिक | 
इसका अथ है अलोक-सामान्य अथात्‌ लौकिक वस्तु से विलक्षण। 
बस, केवल यही अर्थ है, दूसरा कुछ नहीं। इसका अलोक-सामान्य 
होना ही इसे त्रह्मानन्द-सहोदरता की कक्ता को पहुँचाता है । 


१, पुरुषार्थ, पृष्ठ १४० 


१८८ काध्यदुपण 


रस लोकिक * भी होता है और अलोकिक भी | लौकिक की 
कोई महत्ता नहीं ओर अलौकिक की महत्ता का बणन काव्यशासत्र 
करता है। आज अलौकिक रस को लौकिक सिद्ध करने का आन्दोलन- 
सा उठ खड़ा हुआ है। ह 

कोई कहता है कि अत्यक्षानुभूति से काव्याठुभूति वा रसानुभूति 
कोई प्रथक्‌ वस्तु नहीं है। यह अवश्य है कि रसानुभूति प्रत्यक्षानुभूति 
का परिष्क्ृत रूप है। यह नहीं कि रसानुभूति उत्वक्षानुभूति की अपेक्षा 
मूलत: कोई भिन्न प्रकार की अनुभूति है।” यह रिचाडे के प्रभाव का 
ही परिणाम हैं, जिन्होंने यह कहा था कि 'जो लोग अलौकिक आदि 
शब्हों में कला की महिमा गाते हैं, वे कला के सौन्दय के संहारक  हैं?। 
हमारा कहना है कि परिष्कृत रूप होना ही केवल उसकी अलोकिकता 
नहीं। ऐसी अनुभूति का लौकिक रूप नहीं होता; इसी में उसकी 
अलोकिकता है। मूलतः भी दोनों एक नहीं हैं । 

अरस्तू भी कहता है कि 'कवि का यह कत्त व्य नहीं कि घटित 

घटना की आवृत्ति करे, बल्कि क्या घट सकता है | “इतिहास तथ्य 
पर निभर करता है। पर कविता तथ्य को सत्य में परिणत करती 
हू काव्य का सत्य यथाथता की नकल नहीं होता, बल्कि वह एक 
उच्च यथाथता ही होता है, क्‍या हो सकता है, क्‍या है, यह नहीं |! 
इससे लोकिक प्रत्यक्ष और कवि-प्रत्यक्ष एक नहीं हो सकते । 

हम किसी असहाय-दुबल को सबल द्वारा ताड़ित और लांछित होते 
देखकर ऋ द्ध हो उठते हैं और उसकी प्रतिक्रिया के लिये कमर कमल 
लेते हैं। किसी छुधित अवोध बालक की भूखी-सूखी मा को सड़क पर 
विलबिल:ती देखते हैं, तब हमारी करुणा चिल्लाकर कहती है कि कुछ 
दो, सहायता करो । किशी अनाथ विधवा को देखते हैं, तरस खाते हैं 

१. रेचइस का कहना है--7९7९ 78 70 899 72९(प९९७ 0०पए ९ए९४ए 
(39ए 00007 [6 800 ६९ 708:९2८7७] 06 902८६7ए.---+६०४४06॥ (2/%- 
(82/8॥8 8॥0790॥77 |) 
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ग्रर अनाथालय का प्रबंध करते हैं. । इनमें अनुभूति भी है और प्रति 
क्रिया की प्र रणा भी। यह व्यक्तिगत क्रोध, करुणा की प्रत्यक्षानुभूति 
लोकिक अनुभूति है। यह काव्यानुभूति की समकक्षता नहीं कर 
सकती । कारण अनेक हे-- 
कविता की उत्पत्ति प्रत्यक्ष।नुभूति से नहीं हाती । उप्त समय कबि 
का हृदय इतना चंचल रहता हैं कि भाव को कोइ रूप ही नहीं दे 
सकता | कवि जिस समय रचना काता है, उस समय वास्तविक घटना 
के साथ जो लौकिक भाव जड़े रहते हैं, उनका आश्रय नहीं लेता । 
लोकिक रूप में वास्तविक घटना के खाथ अनुभूति--भाव दछदय के 
अंतस्तल म॑ वासना रूप से अपना स्थान वना लेती है। जब समय 
पाकर वास्तब-निरपक्ष वही वासना उदबद्ध हाती है, तभी वह देश- 
काल से मुक्त होकर सबंसाधारण के विभावन के योग्य होती हे | फिर 
कवि इस विभावन व्यापार के परिणास-स्वरूप जो रचना करता है 
वही आस्वादन्याग्य हाती ६। अथान प्रत्यक्षानुभूति से जो अंस्कार 
य मे बंध जाता हैं, वही समय विशेष पर किसी सूत्र को पाकर 
आाननन्‍दवेदनोद लित कवि-हृदय से कविता के रूप में प्रकाश पाता हैं । 
बईसव्थ का कहना है कि समय-समय पर मन में ज्ञो भाव संग्रहीत 
होता है, वही किसी विशेष अवृखर पर जब प्रकाश में आता है, तभी 
कविता का जन्म होंता है। * एक उदाहरण से सममें; 
वह दृष्ट देव के मन्दिर की पृजा-सी, 
वह दीपशिखा-सी शानत्र साव में लीन, 
वह क्रर काल-्ताण्डव की स्घूति रेखा-सी, 
वह टूटे तरू की छुटी लता-सी दीन-- 
दलित, भारत की ही विधवा हैं | --निराला 


यहाँ विधवा का वह रूप नहीं हैं, जिससे करुणा का ही उद्रेक 
होता है, वल्कि उसमें भावुकता, पवित्रता, शान्ति तथा दीप्ति भी है 


यदि इसको कोइ परिष्कृत रूप कहे, तो ठीक नहीं। क्‍योंकि एक ही 
रूप को परि'द्नत-छ75ष्कृत कहा जा सकता है। किन्‍त कविता मं जो 
लोॉकिक अनुभव हाता ह वह तो रहता नहीं। वह रूपान्तर में प्रकट 
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होता है ; उत्तका वही लोकिक रूप नहीं रहता। इससे दोनों की 
अलुभूतियाँ एक प्रकार की नहीं कही जा सकतीं। 

काव्यानन्द रसिकगत होता है, क्योंकि वह उसका भोक्ता है। 
काव्य-नाटकगत रस नहीं होता। क्योंकि उन्हीं पात्रों के बे वृत्त होते 
हैं। अभिप्राय यह कि नाटक के पात्र अपने ही चरित्र दिखलाते ह। 
वे सममते हैं कि यह तो हमारा ही काम है। इसी से कहा है कि 
अभिनय की शिक्षा तथा अभ्यासादि के कारण राम आदि के रूप का 
असिनय करनेवाला रस का आस्वादयिता नहीं हो सकता" । किन्तु, 
यह भी संभव है कि यदि नट यह बात भूल जाय कि यह हमारी स्त्री 
है और हमलोगों के समान उसे काव्याथे की भावना होने लगे, तो 
इसे केवल लोकिक रस का ही आनन्द नहीं होता, बल्कि काव्य-रस 
का भी मजा मिलता हैः । अब विचार करने की बात यह है कि कवि 
किसके लिये काव्य-नाटक की रचना करता है ? वह काव्य-नाटक के 
पात्रों के लिये तो करता नहीं, करता है रसिकों के रसास्वाद के लिये । 
यदि पात्र रसानुसभव करने लगे, तो अनेक दोष आ जाते हैं। एक तो 
यह कि जब पात्र आनन्दमग्न हो जायगा, तो उसके काय वबेसे नहीं 
हो सकते, जिसके कृत्यों का वह अनुकरण करता हे। क्योंकि उसका 
ध्यान अन्यत्र बँट जायगा | दूसरी बात यह कि उसका रूप लौकिक हो 
जायगा। काव्य-नाटकों में राम-सीता या दुष्यन्त-शकुन्तला की रति 
को लौकिक दुष्यन्त-शकुन्तला की रति मान लें, तो दर्शक उन्हें अपनी 

णयिनी के साथ लोकिक शृगारी पुरुष ही समभेगा। इससे होगा 

यह कि रसिक दशकों को रसास्वाद नहीं होगा। रहस्य के उद्धाटन से 
भलेमानसों को लाज भी लगेगी। कितनों को इंष्यों ओर डाह होगी 
तथा बहुतों को प्र म भी उमड़ आ सकता है। इससे पात्रों को रसानु 
भव होता है, यह कहना उचित नहीं ग्रतीत होता । उसीसे कहा है कि 
नट को कुछ भी रसास्वाद नहीं होता | सामाजिक रस को चखते हैं । 
नट तो पात्र मान्न हें ।३ तीसरी बात यह कि रस व्यंग्य होता है, यह 

१, शिक्षाभ्यासादि - माज्न ण॒ राघवादे: सरूपताम्‌। 

दरशयज्नतकी नेव रसस्यास्वादकी भवेत्‌ । स|० दु० 
२. काव्याथ-सावनास्वादो नर्तकस्य न वार्यते । दशरूपक 


किचितन्न रस स्व॒ृदते नटः । सामाजिकालु लिहते रसान्‌ पात्र नो मतः । 
““>संगीत रत्नाकर 
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सिद्धान्त भी भंग हो जायगा । इससे काव्यगत रस लौकिक होता है 
ग्वीर रसिकगत रस अलोकिक । पहला दूसरे का कारण हो सकता है। 
कबि यागी नहीं होते, जो ध्यानमग्न हो दिव्यचक्तु से देखकर राम 
आदि की अवस्था का ज्यों का त्थां वबशुन करते। वे उनकी स्वलोक- 
साधारण अवस्था को कलका देत है । अभिप्राय यह कि रसिक धीरोकझत्त 
आदि नायकों की अवस्थाओं के प्रतिपादक राम आदि की जो विभावना 
करते है वही उन्हे आस्वादित होता ह। उद्वहरण के लिए रामचरित्र 
को लीजिये | लोकोापकार के लिये राम ने लोकिक चरित्र दिखलाया | 
वही चरित्र लब-कुश के मुख से वाल्मीकि के श्लोंकों में सुन., तो केवल 
वही नहीं, सभा की सभा चित्रलिखित-सी हो गयी। क्योंकि उस 
लौकिक चरित्र को कवि ने अपनी वाणी में अपने अंतःऋरण की 
आनन्दवेदना से उठते आतप्रोत कर दिया था। राम का चरित्र पहले 
लौकिक था और अब अलौकिक हो गया था। 


असिनव गुप्त कहते हें-“बीतविध्ना प्रतीति:। अथात्‌ लौकिक 
प्रतीति में जो भाव उद्भूत होते हैँ, वे ऐसे विघ्नों से घिरे रहते हैं. कि 
स्वच्छुन्द रूप से अपने को प्रकाशित नहीं कर सकते | किन्तु काव्य- 
नाटक के द्वारा जा भाव उत्पन्त होते है, उनमे ये सब विष्न नहीं रह 
सकते | एक विध्न की वात लीजिये-- 


हमारा व्यक्तिगत जो वाध हैं, अथवा सुख-दःख के रूप म॑ जो 
प्रकाश पाता है, वही सब कुछ नहीं हे। वल्कि उसके साथ 
हमारा व्यक्ति-बेशिप्ल्य भी अज्ञात रूप से सम्बद्ध रहता है। उस 
सुख-दुःखादि से हमारा व्यक्तित्व एक प्रथक वस्तु हैं। जो लोग हमारे 
सुख-दुःख का अनुभव करते है, वे उसकी व्यथता का अनुभव नहीं 
करते। क्‍योंकि हमारे व्यक्तित्व का ज्ञान अनुभव-कत्ता को नहीं 
रहता | जब तक हमारे व्यक्तित्व से लिपटे हुए सुख़-दुःख का ज्ञान न 
होगा, तब तक उसका ज्ञान अधूरा ही रहेगा। व्यक्तित्वशज्य सुख- 
दःख का यथाथरूत प्रकाशित नहीं हा सकता। इस प्रकार जो 
साधारण प्रत्यन्न ज्ञान होता है, उसे विषय रूप मे किसी की अपेज्ञा 
बनी रहती हैं। जब तक इस अपेज्ञा की पृति नहीं हो जाती, तब तक 
ज्ञान के बीच ज्ञान की विश्रान्ति नहीं हाती । बह अपने को प्रकाशित 
करन के लिये अपना माग हूँढ़ा ही करता है। प्रत्यक्ष ज्ञान में यह 
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परापेज्षिता बरावर बनी ही रहती है। यह परापेज्षिता खण्ड-रूप से 
जैसे अपने को प्रकाशित कर सकती है, बेसे अखण्ड रूप से नहीं। 
यह परापेक्षिता अखण्ड रूप से स्वप्रकाश का विध्न है। ऐसे विध्न 
अनेक हैं। 

काव्य-नाटक में जो आश्रय रूप से प्रतीत होता है वह साधारण 
रूप में रहता है। इसी से काव्यानुगत चेतना का जो उद्बोध होता 
है, वह उसमें वेसा विध्न नहीं हो पाता । सारांश यह कि साधारण 
लोकविषय जब काव्यगत होता है, तब वह काव्यकला के प्रभाव से 
सब प्रकार के संवंधों से शल्य हो जाता है, परापेज्षिता रूप दोष से 
रहित हो जाता है और देश, काल तथा व्यक्ति का कुछ भी वेशिष्ल्य 
नहीं रहने पाता) | इस दशा में जब चेतनोद ध के साथ अन्तह्न दय 
की वासना मिल जाती है तब रस सृष्टि होती है। बिना बाधा- 
विध्न के ही जब अन्तर्गत वासना रस-रूप में प्रकाशित होती है, तभी 
रस का चमत्कार प्रतीत होता है। यह अलौकिक रस. में ही 
संभव है । 

सीता आदि के दर्शन से उत्पन्न राम आदि की रति का उद्योध 
परिमित होता हे--क्रेवल राम आदि में ही रहता है। दुष्यन्त- 
शकुन्तला आदि में जो रति उत्पन्न हुईं, उसका आननद्‌ उन्हीं तक 
सीमित था। किन्तु काव्य-नाटक-गत राम-सीता, दुष्यन्त-शकुन्तला 
आदि का रतिभाव विभाव आदि द्वारा प्रदर्शित होकर जो रसावस्था 
को प्राप्त होता है, वह व्यक्तितत न रहकर अनेक श्रोता और द्रष्टा को 
एक साथ ही समान रूप से अनुभूत होता हैे। इससे वह अपरिमित 
होता है। दूसरी बात यह कि रामादिनिए जो रात होती है, वह 
लौकिक रहती हैं। अत: रस अपरिमित और लोक-सामान्य न होने 
के कारण अलोकिक होता है। विध्न की वात लिखी ही जा चुकी है। 
यही द्षणकार कहते हैं, कि परिमित, लोकिक और सानन्‍्तराय अर्थात्‌ 
विष्न-सहित होने के कारण अनुकायनिषररत्यादि का उद्योध रस 
नहीं हा सकता* | 

१, तदपसारणे हृदयसंबादो लोकसामान्यवस्तुविषय: | आ० गुप्त 

२, परमित्यात्‌ लोकिकतात्‌ सान्तरायतया तथा । 

अनुकार्मस्य र्यादे: उद्बोधो न रसो भवेत्‌ ।  स(० दर्पण 
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जो कहते हैं कि काव्य में सरस प्रसंग है, इससे रस काव्यगत ही 
है, उन्हें यह सोचना चाहिये कि यह उक्ति काव्य पढ़नेवाले रसिक की 
है; यह उक्ति रसिक के अनुभव की है। इससे ऐसी उक्ति का अथे 
यही हो सकता है कि काठय का श्रसंग बड़ा प्रभावशाली है। उनमें 
अभिभूत करने की शक्ति बड़ी प्रबल है। यही सिद्ध होता है। यह 
नहीं कि काव्यगत रस है। काव्यगत रस लौकिक है और रसिक- 
गत रस अलौकिक | 

आधुनिक काञ्य-विवेचक कहते हैं कि काव्य में यदि रस नहीं 
रहता तो काव्यानंद कैसे प्राप्त होता ? काव्य में जो वस्तु होगी वही 
तो प्राप्त होगी। काव्य का आँवला रसिकों के हृदय में आम तो नहीं 
न हो जायगा ? इससे रस काव्यगत ही है और लौकिक ही है । 

इन सब वातों का उत्तर यही है कि जो वस्तु में देखता हैँ और 
जैसी देखता हूँ, वह ठीक वेसी ही है, यह कहा नहीं जा सकता। 
जो में देखता हूँ बह अपनी ही दृष्टि से, उसमें दूसरे की दृष्टि नहीं । 
दूसरे की दृष्टि में वह मेरी-जेसी ही प्रतीत होगी, यह भी कहा 
नहीं जा सकता। उस वस्तु का जो वाह्य रूप है वह उसका 
असली रूप नहीं है। उसका एक आन्तर रूप भी है। मेरी 
पहुँच जहाँ तक द्वी सकती, वहीं तक में देख सकता हूँ। दूसरा 
मुझ से अधिक या कम भी देख सकता है। सभी का ज्ञान एक-सा 
नहीं होता ओर न सभी को एक वस्तु एक-सी प्रतीत होती | कहा है 
कि जब पंडितों ने विचार करना शुरू किया तो किसी-किसी कक्षा सें 
अज्ञान उनके सामने आ खड़ा हुआ" । इस दार्शनिक विषय में इतने 
तक-वितक हैं कि उनका अन्त पाना कठिन है। फलितार्थ यह कि 
लोक में जिसका जो रूप रहता है, वह काव्य में नहीं रहने पाता और 
काव्य का रूप पाठकों के हृदय में, पाठकों के अनुसार अपने रूप बना 
लेता है, जो उन्हींका स्वनिर्मित होता है। इसीसे उन्हें आनन्द प्राप्त 
होता है। 

कवि यह नहीं देखता कि वह वस्तु केसी है, बल्कि यह देखता है 
कि वह उसे कैसी भासित होती है। इस दृष्टि मे उसकी भावना काम 


१, विचारचितुमरब्ये परिडते: सकलेरपि । 
भ्ज्ञानं पुरतस्तेषां भाति कक्तामु कास॒चित्‌ | पंचदशी 
श्र 
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करती हैं। वह दृष्टि वस्तु के अन्तरंग में पेठ जाती है। दूसरों की 
दृष्टि और कवि की दृष्टि में यही अन्तर है। कवि जागतिक वस्तु को 
जब रंग-रूप दे देता है, वह बेसी नहीं रह जाती । उसकी प्रतिभा 
नयी प्रतिमा गढ़ देती है। कवि जर्ब रचना करता है, तब उसे 
यह आनन्द प्राप्त नहीं होता, जो रचना के अनन्तर उसको बार-बार 
पढ़ने पर आनन्द पाता है। इस समय वह रसिक के स्थान पर हो 
जाता हैं। इसीसे कवि के काव्य में और रसिक के आस्वाद 
में अंतर है। इसीसे अभिनव गुप्त कहते हैं कि कवि काव्य का 
मूल बीज है। इससे पहले कविगत ही रस है। कवि भी सामाजिक 
के तुल्य* है ।! अत: काव्यगत रस लौकिक है। क्योंकि कवि-निर्मिति 
के रूप में उसकी लौकिकता तब तक बनी रहती है, जब तक आर्वाद- 
योग्यता को नहीं पहुँचती | काव्य से जो रसिकों को रस मिलता है, 
वह केवल उससे भिन्न ही नहीं होता, बढ़ा-चदा भी । इसीसे काव्य 
का आँवला रसिकों के हृदय में उनकी अनुभूति और कल्पना से जो 
रूप धारण करता है, उसका आनन्द निराला होता है। क्योंकि तब 
आँवला आँवला न रहकर मुरव्बा का रूप धारण कर लेता है। इसीसे 
भरत कहते हैं कि अनेक भावों और अभिनयों से 5यंजित स्थायी 
भावों का आनन्द सहृदय दशक लूटते हैं, और प्रसन्न होते हैँ । 
मानसशाख्त्र भी इसे मानता है ओर इसको आदशनिर्माण (0७8) 
0०0270०६०7) कहता है। मिल्टन का इस संबंध में कहना है कि 
में तो आधातमात्र करता हूँ। संगीत-निमोण का काय तो श्रोता पर 
ही छोड़ देता? हूँ । यह उपयुक्त विचार की ही विदेशी ध्वनि है। 
अभिनव गुप्त कहते हैं--../काव्य वृक्ष-रूप है, अभिनय आदि नट 
का व्यापार पुष्प-स्थानीय है ओर सामाजिकों का रसास्वाद फल- 


१, मूलवीज॑स्थानीयात्‌ कविगतो रसः ! 
कविर्हि समाजिकतुल्य एवं। अभिनवभारती 
२, नानाभावामिनयव्यम्जितान्‌ वागन्नसतवोपेतान्‌ स्थायिभावान्‌ आस्वाद- 
यन्ति सुमनसः प्रेज्ञकाः हृषोदीश्व गच्छन्ति । नाटयशास्त्र 
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स्वरूप* है?। भाव यह कि काव्यगत रूप तक रस-निर्मोण नहीं होता, 
होता है रसिकों के हृदय में | विचेष्टर भी यही बात कहते हैं कि 
पहले तो कवि-निर्मित काव्य में भावात्मक साधन होते हैं। फिर 
उसको पढ़कर हम समभते हैं कि वह हम में कहाँ तक भावों को 
जाग्रत करता है। काव्यगत सामग्री का प्रयोजन है पाठकों के 
हृदय में रसोदय करना * | अभिप्राय यह कि कवि रसानुकूल पात्रों का 
निर्माण करता है। अनन्तर वह काव्य के पात्रों में भावों को भरता 
है, जिससे हम कहते हैँ कि काव्य में रस है। किन्तु, डसका परिणाम 
काव्य तक ही सीमित नहीं । वह सहृदयों के हृदय में ही उमड़कर 
विश्रान्त पाता है। सारंश यह कि इस अवस्था को पहुँचने पर ही वह 
अलोकिकता को प्राप्त करता है। कवि और काव्य तक उसका रूप 
लौकिक ही रहता है। 

लोक में जो शोक, हप आदि होते हैं, उनसे दुःख ओर सुख ही 
होते हैं। ऐसा नहीं देखा जाता कि किसी को पुत्र-शोक हो और उसे 
देखकर किसी को आनन्द हो। किसी नरपिशाच की वात छोड़िये। 
किन्तु काव्य में शोक से भी आनन्द ही प्राप्त होता है, यदि आनन्द 
नहीं होता तो कोइ रामायण के वनवास का प्रसंग क्‍यों पढ़ता ? 
इसका कारण उसका अलौकिक होना ही है। उसका लोक के साधारण 
सम्बन्ध से ऊपर उठ जाना है। कारण यह कि यह शोक अलौकिक 
विभावन को प्राप्त कर लेता है। रति आदि को आस्वादोत्पत्ति--रसो- 
द्वोध के योग्य बनाना ही विभावन? कहलाता है। 

लोक में जो वनवास आदि दु:ख के कारण कहे जाते हैं वे यदि 
काठय और नाटक में निबद्ध किये जाये, तो उसका कारण” शब्द से 
व्यवहार नहीं किया जाता, बल्कि ऋलोकिक विभाव” शब्द से 


१ वृत्तस्थानीबं काव्यम्‌, तत्न पुष्पादिस्थानीयो5मिनयादिनटब्यापार: । 
तत्र फलस्थानीय: सामाजिक्रसास्वाद: । शअ्० भारती 
& 589 ए९४ 7977388९, ९श॥70007% रॉशाशा 7 #६९7४८ए7९, (९४०, 
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व्यवहार होता है। कारण यह कि काव्य आदि में उपनिबद्ध होने 
पर उन्हीं कारणों म॑ 'विभावन! नामक एक अलोकिक व्यापार उत्पन्न 
हो जाता है। 

जब रंगमंच पर गीत-वाद्य होने लगता है ओर राम के से वसन- 
आभूषण पहनकर नट प्रवेश करता है, तव कम से कम उस समय तो 
बह व्यक्तिगत विशेषता को--अपनेपन को--अवश्य भूल जाता है। 
उस समय के लिये उसे देश, काल सब कुछ विस्मृत हो जाता है और 
अपने को राम ही समझने लगता है। उसके तात्कालिक मनोभाव को 
सत्य, मिथ्या वा संदिग्ध कुछ भी नहीं कहा जा सकता। क्योंकि 
वास्तव जगत्‌ से सम्बद्ध ज्ञान को ही सत्य, मिथ्या वा संदिग्ध कह 
सकते हैं। उस समय वास्तव जगत्‌ उससे दूर हो जाता है और वह 
एक आरोपित वा कल्पित जगत्‌ में विचरण करने लगता है। राम 
रूपधारी नट को देखकर यह भान नहीं होता कि देश-काल-वर्त्ती किसी 
व्यक्ति को देखा जा रहा है। क्‍योंकि व्यक्तितत विशेषता से वह 
परे हो जाता है। जो नट राम बना है, वह रास नहीं हो सकता। 
स्पष्टत: चित्र में यह भासित नहीं होता | इसीसे उसको देखने के समय 
उसे न तो राम ही कहा जा सकता है ओर न कोई दूसरा परिचित 
व्यक्ति। यह विभावन हमारे हृदय में चमत्कार पेदा कर देता है। 

अभिप्राय यह कि शोकादि के कारण दु:ख का उत्पन्न होना लोक- 
व्यवहार है। शोक के कारणों से शोक के उत्पन्न होने, हष के कारणों 
से हपे के उत्पन्न होने का नियम लोक में ही किसी सीमा तक हो 
सकता है। यह लौकिक रस है। जब वे काव्य-निबद्ध हो जाते हैं, 
नाटक-सिनेमा में दिखाये जाते हैं, तब उक्त विभावन नाम का 
अलोकिक व्यापार उत्पन्न हो जाता है। अतः विभाव आदि के द्वारा 
उनसे आनन्द ही होता है, लोक में चाहे उनसे भले ही दु:ख हो। 
इसी से ग्स अलौकिक है। दर्षणकार ने अलौकिकत्व के नीचे लिखे 
अनेक कारण दिये हैं -- 

(१ ) लोकिक पदाथे ज्ञाप्य होते हैं, अथात्‌ दूसरी वस्तुओं के 
द्वागा उनका ज्ञान होता है। पर रस ज्ञाप्य नहीं होता। क्योंकि 
अपनी सत्ता से कभी व्यभिचरित -प्रतीति के अयोग्य नहीं होता। 
अथोन्‌ जब होता है, तब अवश्य प्रतीत होता है। घट, पट आदि 

लोकिक पदार्थ ज्ञापक से अथात्‌ ज्ञान करानेबाले दीपक आदि से 
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प्रकाशित होते हैं, बेसे ही उनके विद्यमान रहने पर भी कभी-कभी 
ज्ञान नहीं होता। ढके हुए पदार्थ को दीपक नहीं दिखा सकता। 
परन्तु रस ऐसा नहीं है। क्योंकि प्रतीति के बिना रस की सत्ता ही 
नहीं रहती । इससे रस अलौकिक है। 

(२) लौकिक वस्तु नित्य होती है पर रस नित्य नहीं है । क्योंकि 
विभात्र आदि के ज्ञान पूष रस-संवेदन होता ही नहीं और नित्य वस्तु 
असंवेदन काल में अथात्‌ जब वस्तु का ज्ञान नहीं रहता, तब भी नष्ट 
नहीं होती। रस ज्ञानकाल में ही रहता है, अन्य काल में नहीं। 
अतः उसे नित्य भी नहीं कह सकते। अतः रस लोक-वस्तु-मिन्‍्न-धर्मो 
है, अलौकिक है। 

( ३ ) लौकिक पदार्थ कार्य-रूप होते हैं पर रस काय रूप नहीं है। 
क्योंकि रस विभावाद्सिमूहालंबनात्मक होता है। अथोत्‌ विभाव 
आदि के साथ रस सामूहिक रूप से एक ही साथ अतीत होता है। 
यदि रस काय होता, तो उसका कारण विभाव आदि का प्रथक्‌ ज्ञान 
होता। लौकिक काय में कारण और कार्य एक साथ नहीं दीख पड़ते । 
अब यदि विभाव आदि को कारण मानें ओर रख को काये, तो इनकी 
प्रतीति एक साथ न होनी चाहिए। किन्तु रस-प्रतीति के समय विभाव 
आदि की भी प्रतीति होती रहती है। अत: विभाव आदि का ज्ञान 
रस का कारण नहीं और इसके अतिरिक्त अन्य का रण संभव नहीं । 
अतः रस किसी का कार्य नहीं हो सकता। कहने का अभिप्राय यह कि 
रसास्वाद के समय विभाव, अनुभाव और संचारी भावों के साथ ही 
स्थायी भाव रस-हूप में व्यक्त होता है, जो लौकिक कार्य के विपरीत 
है। इससे रस अलौकिक है। 

( ४) लौकिक पदाथे भूत, वर्तमान या भविष्यत्‌ होते हैं, पर रस 
न तो भूत, न वर्तमान और न भविष्यत्‌ ही होता है। यदि ऐसा होता 
तो, जो वस्तु हो चुकी उसका साज्ञात्कार आज केसे हो सकता है ? 
पर ऐसा होता है । ज्ञाप्पय और काय न होने के कारण रस वर्तमान 
नहीं हे। क्योंकि वर्तमान में लौक्षिक बस्तुएँ इन्हीं दो रूपों में होती 
हैं। भविष्यत्‌ भी उसे कैसे कहें जब कि वह आनन्दघन और प्रकाश- 
रूप साज्ञात्कार अनुभव का विषय होता है। अभविष्यत्‌ की वस्तु 
वतमान म॑ नहीं देखी जाती। अतः रस अलौकिक है। 

इस प्रकार द्र्पणकार ने रस की अलौकिकता के अन्य अनेक 
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कारण दिये हैं। जटिलता के कारण उनका यहाँ उल्लेख अना- 
वश्यक है। 

मनोवैज्ञानिक भी इस बात को मानते हैं कि काव्यानुभूति--रस एक 
विलक्षण अनुभूति है। रिचाड स ऐन्‍न्द्रिय ही क्‍यों न कहें, परन्तु 
एन्द्रिय ज्ञानों की अपेक्षा असाधारण है। क्योंकि यह भावना से प्राप्त 
भावित ( 007:६9:४०:६६७०८ ) अनुभूति होती हे । ऐन्द्रिय ज्ञान की 
स्थूलता और ग्रत्यक्षता इसमें अधिकतर नहीं रहती । रस आत्माननद्‌- 
रूप होता है। 'रसों वे सः”। अनुभूति वा संवेदन सूछ्रम रूप से होता 
है, पर चित्तदुति के कारण वह व्यापक ओर विस्तृत होता है। 
साधारणत: ऐन्द्रिय ज्ञान का यह रूप नहीं होता। यद्यपि इस अनुभूति 
के लिये रिचाडस के कथनानुसार इन्द्रिय-विशेष का निर्माण नहीं है, 
तथापि यह भी नहीं कहा जा सकता है कि रसानुभूति अमुक इन्द्रिय 
से होती है। हमारे यहाँ मन को भी इन्द्रिय माना गया है ओर रस 
मानस-प्रत्यक्ष होता है। सहृदयता ही इस अनुभूति में सहायक है। 
यह डंके की चोट कहा जा सकता है कि रस लौकिक सुख की अपेक्षा 
असाधारण सुख है और एकमात्र अन्तःकरण की बृत्ति है। इसकी 
तह में पेठना साधारण नहीं। इसकी अनिवेचनीयता मान्य है । 

अन्त में अभिनव गुप्त की यही बात कहनी है कि रसना---आस्वा द- 
बोध-रूप होती है। किन्तु लोकिक अन्य बोधों की अपेक्षा विलक्षण 
है। क्योंकि विभाव आदि उपाय लौकिक उपायों से विलक्षण होते हैं । 
विभाव आदि के संयोग से रसास्वाद होता है। अत: उस प्रकार 
रसास्वाद के गोचर होने के कारण रस लोकोत्तर या अलौकिक है।' 

रसतरंगिणी-कार ने अलोकिक रस के तीन भेद माने हैं-- 
स्वापनिक, मानोरथिक और औपनायक। इनमें अलौकिकता के 
यथाथ तत्त्व न रहने के कारण इनका समादर न हुआ । कविवर देव? 
ने अपने 'भावविलास” में इनका उल्लेख किया है और दीनों के 
उदाहरण भी दिये हैं। पर इनमें कितनी अलौकिकता और रसबत्ता 
है जो विचारणीय है। 


१, रसना बोधरूपेव । किन्तु बोधान्तरेभ्यो लौकिकेभ्यो विलक्षणैवोपायानां 
विभावादीनां लोकिकवेलक्षण्यणण । तेन विभावादिसंयोगाद्सना, यतो निष्पश- 
तेध्तः तथाविषरवनागोचरो लोकोत्तरोधथों रस इति तात्पर्य सूत्रस्य । अमिनवभारती 





रस और मनोविज्ञान १९९ 


चौआलिसवोीं छाया 


रस ओर मनोविज्ञान 


आप भ को जे 
रस के मूल भाव हैं ओर भाव हैं सन के विकार | इससे स्पष्ट है 
कि भाव का सन से गहरा सम्बन्ध है। रसों की व्याख्या भावों का 
२ क्र 
मनोविज्ञान हे। 


हमारा शासत्रीय रसनिरूपण विज्ञान-सम्मत है। यद्यपि प्राचीन 
काल में मनोविज्ञान का विश्लेत्शात्मक कोइ शास्त्रीय प्रथक अंग नहीं 
था तथापि आचायों ने रस की विवेचना मे जो मनोवैज्ञानिक 
बैभव दिखलाया है वह वर्णनातीत है। पाश्चात्य वेज्ञानिकों ने जो 
मानसिक शास्त्र की सृष्टि की है उसका विचार हमारे शास्ँ्रीय विचार 
के अनुकूल ही कहा जा सकता है। यहाँ उसका साधारण ज्ञान 
लाभदायक ही होगा । 

मन पर बाहरी वस्तुस्थिति ( >िझा०704) >ह0०788»07 ) का 
क्या प्रभाव पड़ता है उसका एक उदाहरण लें । मेरी कन्या के विदा का 
अवसर था| मन अवसन्न था। आँखें गीली थीं। मेरा ढेढ़ दो वर्ष 
का पोता अवधेशकुमार मेरे कंधे पर खेल रहा था। हाथ पेर क्षणभर 
के लिये स्थिर न थे। उसे कंधे से उतार कर गोद भें लिया। उसने मेरा 
मुह उदास देखा। मेरे उमड़े आँसू पर उसकी नजर पड़ी । वह हाथ 
पेर उछालना भूल गया। उसका बालकिलोल न जाने कहाँ चला गया। 
वह भी दुखी होकर चुपचाप मेरा मुँह देखने लगा । उसको बहलाने 
के लिये हाथी के पास ले गया। पर बह हाथी को देखते ही गोद में 
मुंह छिपाकर मेरे शरीर से चिपक गया। उसका शरीर थरथर काँपने 
लगा। उसने कभी हाथी नहीं देखा था। उसे उसका विशाल काय, 
लंबी सूं ढ़, मोटे खंमे जेसे पेर और सूप जेंसे कान भयदायक ग्रतीत 
हुए। उसकी ये दानों अवस्थायें मनोवेग के ही परिणाम थीं। 

मनोवेग मन की वह भावात्मक उच्छुवसित अवस्था है जो किसी 
वाह्य या आन्तर प्रभाव से उत्रन्न होता है और हमारी आन्तरिक 
स्थिति में परिवर्तन लाकर प्रतिक्रिया उत्पन्न कर देंता है । 


हमारे यहाँ मन के विकारों को एक ही भाव की संज्ञा दी गयी है। 
किन्तु पाश्चात्य विद्वानों ने इनके दो विभाग किये हैं--भाव और 
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मनोवेग ( 7"७७॥००७ १४0 ०97700078 ) फीलिंग्स ओर इमोशन्स | 
भावों में सुख-दुःख की और मनोवेगों में भय, क्रोध, विस्मय आदि की 
गणना होती है। मनोबेग या मनःक्षोभ भी सुख-दुःखात्मक होते हैं। 
व्यापक अथ में दोनों आ जाते है। अंग्रेजी में भी फीलिग्स के 
अन्तर्गत इमोशन्स मान लिये जाते हैं । 

आधुनिक मनोवैज्ञानिक इमोशन को शुद्ध फीलिंग--सुखात्मक वा 
दुःखात्मक अनुभूति नहीं मानते। बे उसे स्ोतोभावेन मानसिक 
अवस्था मानते हैं। भाव--सुख-दुःखानुभूति विचारों ( [0०88 ) पर 
निर्भर करते हैं। विचारों में परिवर्तन होने के साथ ही भाव या 
इमोशन की अवस्था में भी परिवरतन हो जाता है। एक तो विचार ही 
अनन्त है। दूसरे उनके योग-वियोग के प्रकार भी संख्यातीत हैं । 
अभिग्राय यह कि भावों का अन्त नहीं । 

हमारे मानसिक संस्थान में तीन प्रकार के अनुभव माने जाते हैं-.. 
(१) संवेदानात्मक या बोधमूलक अनुभव ( 597785।709 ) सेन्सेशन 
कहलाता है जो ज्ञान से सम्बन्ध रखता है। (२) भावात्मक अनुभव 
( 7७०!४० ) फीलिग के नाम से अभिद्दित है जो भावों से सम्बन्ध 
रखता है। (३) संकल्पात्मक या प्र रणात्मक अनुभव ( (०7वा0४ ) 
कोनेसन कहा जाता है जिसका सम्बन्ध क्रिया से रहता है। 

यदि कोई कुछ कहता है और उसको हम समम लेते हैं तो बह 
वोधात्मक अनुभव हुआ । यदि वह कहना कुछ ऐसा हुआ जिससे 
हमें प्रसन्नता हुई तो वह भावात्मक अनुभव होंगा। और, वह कहना 
कुछ ऐसा हो जिससे हम कुछ कर गुजरने को उद्यत हो जायेँ तो यह 
प्रेरणात्मक अनुभव होगा। दूसरे उदाहरण से भी समझ लें। 

किसी फूल की गंध नाक में पेठी । यह संवेदन वा बोध हुआ । इस 
बोध की क्रिया भी बड़ी ओर विचित्र है। वह गंध अच्छी है या बुरी, 
तीत्र है या मंद, सुखदायक है वा दुःखदायक, ग्राह्म है वा अग्राह्म, घृरय 
है वा स्पृदशीय, इत्यादि में से किसी का जो अनुभव होगा, वह हुआ 
भाव। ओर, वह बुरा, अयोग्य, दुःखदायक वा घृण्य होने के कारण 
फेंक देने या सुखदायक, ग्राह्म, स्पृहणीय वा अच्छा होने के कारण 
बार-बार सूधने की इच्छा हो तो वह अनुभव संकल्पात्मक वा 
४०शर+क माना जायगा। 

भाव के संबंध में तीन सन हैं। एक का कहना है कि भाव एक 
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प्रकार का संवेदन ही हूं जो सुखात्मक वा दु:खात्मक होता है। दूसरा 
कहता है कि भाव संबेदन तो नहीं पर उसका गुण हैँ। सुख वा ढुःख 
होना भाव का वेसा ही गुण है जैसा कि संबेदन कहीं मंद होता है 
और कहीं तीत्र। दूसरी बात यह कि अनेकों सुख-दुःख मानसिक हो 
होते है, जिनका संबंध संवेदन से नहीं होता। तीसरे का कहना यह्‌ 
है कि भाव का स्वतन्त्र स्थान है। कारण यह कि भाव स्वतः उद्ध त 
होता है जिसका सम्बन्ध भावुक से हाता है ओर बोधात्मक अनुभव 
का सम्बन्ध वस्तु से होता है। दूसरी बात यह कि भावुकों के एक ही 
वस्तु के सम्बन्ध में भाव भिन्न भिन्न हो सकते हूँ पर वस्तु-संबंधी बोध 
सभी का एक ही होगा । 


मैगूड्यूगल साहब न मनोवेगों का सहजबृत्तियाँ ( [7870 ) 
इनसटिक्ट कहा है। सहजवृत्तियाँ वे ही कहलाती हैं जिनमें तीनों 
प्रकार के उक्त अनुभव माने गये है। अथात्‌ सहजवृत्तियों में ज्ञानात्मक 
भावात्मक ओर क्रियात्मक अनुभव होते हैं। भावात्मक वृत्तियाँ 
( 5७०।१77७॥8 ) सेंटिमेंद्स स्थिर वा स्थायी होती हैं और इनसे 
संबंध रखने वाले मनोबेग अनेक होते 


अलेक्जेंडर शंड का कहना है कि मन की प्रवृत्ति सहेतुक होती 
हूं। उसकी सिद्धि के लिये मन की सारी ग्रवृत्तियों और शरीर के सारे 
अवयवों का योंग आवश्यक होता है। ऐसे मानवी मनोव्यापार की एक 
प्रबल प्रवृत्ति दीख पड़ती है। अत: सहज प्रवृत्तियों का संघ बनता और 
उनका कार्य चलता रहता है। जब सहज पवृत्ति वा भावना एक रहती 
है तो प्राथमिक ( 77:757ए ) कहलाती है और जब एक से अधिक 
सहज प्रवृत्तियाँ काम करने लगती हैँ तो अनेक सहचर भाव भी 
एक दूसरे से मिल जाते हैं। इन मिश्रित भावनाओं को संसिश्र 
( (०7०००७४ ) और इनके विशिष्ट विभागों को साधित भावना 
( ७ए७०0 ७7707070 ) अथात्‌ खंचारी या व्यभिचारी 
कहते हैं 

इमंड और मेलोन ने सनोबेग और भाव--इमोशइान और सेंटिसेंट 
का यह लक्षण किया 5-मनावग सन की एक अवस्था हैँ जिसका 
अन्तःसाज्षिक अनुभव हो । भाव या भाषशधृत्ति वह मनावेगात्मक वृत्ति 

श्द्‌ 
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है जिससे मनोवेग की उत्पत्ति होती है'। यह स्थायी भाव और 
संचारी भाव का गड़बड़घोटाला है । हें 

मनोवैज्ञानिकों ने स्थिरवृत्ति के दो भाग किये हैं। पहली स्थिरवृत्ति 
मूर्तवस्तुविषयक ( (207०/७४० ) होती है। इसके भी दो भेद हैं--. 
मूतंजातिबिपयक ((20707७४७ (४७००/७)) और मूतव्यक्तिविषयक 
( (०7०/०७ 75727 ) । जहाँ जाति वा किसी वर्ग का संबंध 
हो वहाँ जाति-विषयक स्थिरत्रत्ति होती है। जेसे स्ली-जाति, शन्रुवंग, 
बालकवबृन्द आदि | जहाँ व्यक्ति-विशेष, विशिष्ट शत्रु, मित्र आदि से 
संबंध हो वहाँ व्यक्तिमूलक स्थिरवृत्ति होती है। दूसरी स्थिखृत्ति 
है अमूतंवस्तुविषयक ( 2]2/750 )। जहाँ मानसगोचर अमूत विषय 
होते हैं वहाँ यह होती है। जैसे कि समता, ममता, ऋ्ररता, दया 
आदि | यह भेद कोई महत्त्व नहीं रखता। 

सहज प्रवृत्ति न तो मानसिक है ओर न शारीरिक, बल्कि दोनों 
का मिश्रित रूप है। इससे इसे मानस-शारीर (?85900०-०7ए»०व)) 
प्रवृत्ति कहते हैं। क्‍योंकि इनका उद्गम मानस तो है पर उनकी 
सहचर भावना का आविष्कार शरीर से ही संबंध रखता है। आगे 
इनका कोष्टक दिया गया है। 

मानस शास्त्र की दृष्टि से एक काव्य-पाठक के मानसन्व्यापार का 
विचार किया जाय तो तीन मुख्य बातें हमारे सामने आती हैं | एक तो 
है उत्त जक वस्तु ( $#पाप्रो०५७ )। यह है काव्य अथोत्‌ काव्य के 
विभाव, अनुभाव, वज्यभिचारी आदि। दूसरी उस उत्त जक वस्तु के 
सम्बन्ध में प्रत्युत्तरात्मक क्रिया का करनेवाला सचेतन प्रणी । यह है 
सहृदय पाठक । और, तीसरी उस प्रत्युत्तरात्मक क्रिया (र७४०0796) 
का स्वरूप है उछकी सुखात्मक मनो5वस्था | यह सुखात्मक मनो5वस्था 
रसिकगत रस है जो पाठक के कंप, नेत्रनिमीलन, आलन्दाश्र, 
से प्रगट होता है। अभिप्राय यह कि मनोबेगों का आस्वादन ही 
रस है। यह हमारी रसग्रक्रिया के अनुरूप ही मानस-व्यापार है। 
मनोविज्ञान शास्त्र का यही नवनोत है। 
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पेंतालिसवीं छाया 
रस-विमशे 

काय्य की रसचचों से काव्य के रस का आम्वाद नहीं मिलता । 
वह सद्ृदयों--दिलदारों के छृदय से--दिल से अनुभव करने की--लुत्फ 
उठाने की वस्तु--चीज है। इसीसे रस को 'सहृदयह्व्यसंवादी! कहा 
गया है। अथात्‌ , सहृदयों के हृदय का अनुरूप हो ना--सहधर्मी होना 
रस का गुण है। 

काव्यों के अनुशीलन से ओर लोक-व्यवहार-निरीक्षण से विशद 
बना हुआ जिनका मानसदपंण काव्य की वर्णनीय वस्तु को प्रतिबिंबित 
करने की योग्यता रखता है थे ही हृदय की भावना में समरस होनेवाले 
सहृदय हैं।* अभिप्राय यह कि काज्य पढ़ते-पढ़ते जिनका हृदय ऐसा 
निर्मल हो जाता है कि उसमें काव्य के अंतरंग में पेठने की शक्ति आ 
जाती है। फिर जब वह कोई काव्य पढ़ता है तो उसके वर्णन से ऐसा 
मुग्ध हो जाता है, उसमें उसका मन ऐसा ग्म जाता है कि उससे 
हटना ही नहीं चाहता। ऐसे ही व्यक्ति सब्ृदय कहलाते हैं। 

रस के दो उपादान हैं--वाह्य और आन्तर। वाह्म उपादान हैं 
कवि का काव्य, नाटक, उपन्यास आदि। आन्तर उपादान हैं चित्तवृ- 
त्ियाँ, मनोविकार वा राग। प्रचलित शब्दों में इन्हें भाव कहते हैं | 
काव्यवणित विभाव, अनुभाव आदि वाह्य उपादानों से मन के भाव 
रस-झूप में परिणत हो जाते हैं। अभिप्राय यह कि लौकिक उपादानों 
से भी हमारे मन में हपे-शोक के भाव जाग उठते हैं और हर्पित-शोकात 
होते हैं। पर ये भाव न तो रस हैं और न जिससे ये भाव उठते हैं वह 
काव्य ही है। किन्तु इन्हीं स्वप्तिल भावों पर जब कवि अपनी प्रतिभा 
का मायाजाल फ्ेलाकर एक मनोरम सृष्टि कर देता है, काव्य का रूप 
दे देता है तभी उससे सामाजिकों को रसानुभव होता है। यही उसकी 
लौकिकता से अलौकिकता है। यही कारण हैं कि लौकिक शोक से हम 
शोकात ही होते हैं. पर काव्य के करण रस से भी हम आनन्द ही 
प्राप्त करते हैं. । 


१ येषां काव्यानुशीलनाभ्यासवशादविशदीभूते मनोमुकुरे इरानी-तम्सवीसव-ः 
नयोग्यता ते द्सरंददराजः महदआ, । ध्वन्याकोकलोचन 
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शयनगृह में आती हुई नववधू को देखकर क्या कभी हम उस रस 
का आस्वाद सकते हैं जो इस कविता से रसास्वादन होता है--.. 
क्षरे वह प्रथम [सलून अज्ञात | विकापत मृह उर, पुराकत गात, 
सशंकित ज्योत्स्ना सी चपचाप, जड़ित पद्‌ नमित पछूक इगपात ; 
पास जब आ न सकोगी प्राण! मधुरता में सी मरी अजान, 
छाज की छुई मुई सी म्लान, ग्रिये प्राणों की प्राण! पंत 
इसमें ढेढ़ हाथ के घ घुट लटकानेवाली न तो लौकिक नववधू ही 
है और न ममर भमर करना, अड़ती हुई आना आदि अलुभाव ही हैं। 
है यहाँ एक अलोकिक, कविकल्पित लाज की छु३ भुई नायिका आलंबन 
भर मिलन-मधुर, स्वाभाविक लाज के लजीले का्य--अनुभाव । 
कवीन्द्र रवीन्द्र यह भाव पहले ही व्यक्त कर चुके हैँ-- 
द्विवाय जड़ित पदे कंप्रवक्षे नम्र नेन्नपाते 
स्मित हास्ये नाहीं चलो सलजित वासर शय्याते 
स्तब्ध अद्ध णाते 
किसी बालविधवा को देखते ही हम जीभ दाबकर हाय 
हाय करते हैं; आँखों में आँसू उमड़ आते हैं और दुःख ही दुःख होता 
है। पर ऐसी कविता भों को आँसू बहाते हुए भी हम पढ़ते हैं; एक ही 
बार नहीं, बार-बार पढ़ता चाहते हैं ओर आनन्द लास करते हैं 
अभी तो मुकुट बचा था माथ, हुए कछ ही हलदी के हाथ ; 
खुले भी न थे छाज के बोल, खिले भी चम्बन झुन्य कपोंक ; 
हाय रुक गया यहीं संसार, बना सिन्दूर अगार ! 
बातहत छतिका वह खुकुमार, पड़ी है छिल्नाधार ! पंत 
इससे स्पष्ट है कि काव्यरस अलोकिक होता है और हमें आनन्द 
ही आनन्द देता है। नित्य निरन्तर आनन्द-दान ही रस का काय है। 
कोइ किसी को कहे कि तेरे लड़का हुआ है? तो पिता को जो 
प्रसन्नता होती है वह न तो रस ही है और न वह वाक्य ही काव्य । 
किन्तु कवि इसी हृ् को विभाव, अनुभाव की प्रतीति में ऐसा स्वाभा- 
विक सुख से विलक्षण बनाकर रख देता है कि वह सहृदयों का हृदया- 
कप क होकर चमकने लगता" है अथात्‌ वह हे रस रूप में परिणत 
_होकर आस्वादयोग्य हो जाता है। जैसे, 


१ पुत्रस्ते जात! इत्यतो यथा दर्षों जायतें तथा नापि लक्षण॒या । अपितु सहृदयस्य 
इृद्यसंवादवलादिभावानुभावप्रतीती सिठस्वृभ-वसुखादिविलक्तण: परिस्फुरति। छोचन 
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ज्यों भूप ने स्वसुतसंभवध्षत्त जाना, ऐसे हुए झुद्त विग्नह भान भूले । 
जैसे तपोनिरत आत्मनिधान योगी होता असन्नमन अंतिम सिद्धि पाके ॥ 
राजा हुए सुद्ति ओर असन्न ऐसे दो दूंड एक टक ही रूखते रहे वे । 
बोले तदा सचिव से सब राज्य में हों आनंद, मंगल, कुतूहल खेल नाना ॥ 
+-सिद्धाथ्थ 
इसी रूप में सहृदय अपने दृदय को अ्रतिकलित देखते हैं ओर यही 
सकलहृदयसमसंवेदना है। कवि लोकिक भाव को रसरूप देने के 
समय जब लौकिकता को पार कर जाता है तभी वह काव्य-रस की 
सष्टि करने में समथ होता है । 
डाक्टर भगवानदास कहते हैं, “किसी दुःखी-दरिद्र को देखकर 
किसी के मन में करुणा उपजे वा उसको धन दे, वा अन्य प्रकार से 
उसकी सहायता करे तो दाता तो करुणा का, दया का, दुःखी के शोक 
में अनुकंपा, अनुक्तोश, अनुशोक ( अंग्रेजी में सिम्पेथी ) का भाव हुआ 
पर रस नहीं आया। यदि सहायता कर चुकने के बाद उसके मन में 
यह ब्रृत्ति उत्पन्न हा--कैसा ढुःखी था, कैसा द्रिद्र था, कैसा ऋपापात्र 
था तो जानना कि उसको करुणु रस आया ।” 
रसानुभव आगे-पीछे की वात नहीं। यह कौन कह सकता है कि 
जिस समय वह दान देता है उस समय उसके हृदय में यह अलुभूति 
न होती हो कि बड़ा ही दुखिया है। दुखी-दरिद्र होने की अनुभूति ही 
तो उसे प्रभावित या प्रेरित करती है कि इसे कुछ दान दो, इस पर 
दया करो, बड़ा ही दुखिया है। दान का तात्कालिक कार्य ही इस बात 
का प्रमाण है कि उसे कुछ अनुभूति हुई है। यह भावलंबन की सीमा है। 
अनुकंपा और सिस्पैथी का भाव उसी समय तक रहता है ज्ञिस समय 
वह मन में जाग जाता है, उसकी उद्रकावस्था रहती है। जब 
उसकी प्रतिक्रिया हुई तव वह अनुभूति का परिणाम कही जायगी। 
यदि इसमें उपेक्षा का भाव हो, हटा देन या गलम्रह दूर करने के विचार 
से कुछ देना हो तो यह न तो भाव का रूप धारण कर सकता है और 
न रस का ही। इस अथ का समथन आपका यह रस-लक्षण कर रहा 
है-..“अबुद्धिपूषक, अनिच्छा-पूत्क, स्वा३ नहीं, किन्तु बुद्धि-पूर्वक, 
इंच्छापू्वंक आस्वाइन की अनुश्श्निती चित्तवृत्ति का नाम रस है।” 
इन दोनों दशाओं में करुणा का उपजना और उसका अनुभव होनां 
आवश्यक है। ये भाव ओर रस लोकिक हैं। अलौकिक भाव-रस में 


किक, ब्डटनलफवधनतण० 
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ज्ञान और अनुभव साथ ही साथ होते हैं। यही रस की अलोकिकता 
है। भाव ओर रस के सम्बन्ध में आगे-पीछे की बात कहना भ्रामक है 

तरैकिक ही क्‍यों न हों । 

आप आगे यह लिखते हँ--“भाव, ज्ञोभ, संरंभ, संवेग, आवेग 
उद्वे ग, आवेश ( अंग्रेजी में इसोशन ) का अनुभव रस नहीं है ; किन्तु 
उस अनुभव का स्मरण?, अतिसखंवेदन”, आस्वादन?, 'रसन” रस हे। 
भाव-स्मरणुं रस: | 

यह कहना ठीक नहीं । भाव का अनुभव भी रस होता है। क्योंकि 
उसमें भी रसन है--आस्वाद-योग्यता है। आचाय का कहना है कि रस, 
भाव, इनके आभास, भाव के उद्गम, शान्ति, सन्धि, सबलता, सभी 
रसन से--आस्वादित होने से रस" ही हैं। अनुभव ही तो आस्वादन 
है। प्रतिसंवेदन के स्थान पर अनुसंवेदन शब्द होता तो ठीक था। 
ध्याप प्रमाण देते है 'भावस्मरणं रस:? पर व्याख्या सें (भाव के अनुभव 
का स्मरण लिखते हैं। भाव का स्मरण तो रस होगा ही जो उसका 
अनुभव है। साव के अनुभव का स्मरण रस होता है यह बड़ी विचित्र 
बात है 

इस रूप में रस का विमश नये समलोचकों को भले ही पसंद 
की वस्तु नहीं हो पर आलंकारिकों की दृष्टि में, शुद्ध काव्यतत्वाव- 
गाहियों की दृष्टि में इससे बढ़कर दूसरी यथाथ व्याख्या क्‍या हो 
सकती है ! 


कधानक्ाप्रकालतापाजपरपाााअमस्ास्संपाजएजनननाल, 


छिपालिसवभीं छाया 
रस-संख्या-विस्तार 
रस आननन्‍द-स्वरूप है। जब हम आनन्द-हूप में उसे पाते हैं तब॑ 
उसके भेदों की आवश्यकता प्रतीत नहीं होती । किन्तु, जब हम रसो- 
त्पत्ति की विधाओं पर ध्यान देते हैं तब उसके भैंदों पर बिचार करना 


आवश्यक हो जाता है और उसके मनमाने भेर करते हैं 
१ साहित्य के प्रथम आचाय भरत मुनि ने प्रधांनत: आठ रखों 
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९ रसभावों तदामासो भावस्य प्रशमोदयों । 
सम्धि: सबलता चेति स्वध्पे रसनाद्सा: | साहित्य-दुपंण 
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का ही उल्लेख किया है।'* नाव्यशास्र में शान्त रस का जो उल्लेख दे, 
कहते हैं कि वह पअज्िप्त है। टीकाकार उद्धट ने बह अंश जोड़ 
दिया है। पहले-पहल उद्धट ने ही नाटक में शान्त रस की अवतारणा 
की है ।* 

२ दण्डी ने माधुये गुण के लक्षण में रस का नाम लिया है तथा 
वागू-रस और वसतु-रस नामक उसके दो भेद किये हैं। शब्दालंकारों 
में अनुप्रात को बागू-रस का पोषक और अथोलंकारों में प्राम्यत्व 
दोष के अभाव को वस्तु-रस का पोषक माना है। पर स्व॒तन्त्र रूप से 
उन्होंने रसविवेचन नहीं किया है । 

३ रुद्रट ने उक्त नव रसों में एक ग्रयान्‌ रस जोड़कर उसकी 
संख्या दस कर दी है। इसमें स्नेह स्थायी भाव, साहचय आदि 
विभाव, नायिका के अश्र, आदि अनुभाव होते है ।* इस प्रेयान रस 
का मूल कारण भामह ओर दरण्डी के प्र यस अलंकार ही है, जिसमें 
प्रियवर आख्यान अथाम देवता, मान्य, प्रिय, पुत्र आदि के प्रति प्रीति 
पूबंक वचन कहा जाता" है। 

४ भोजन ने प्रय के वाद दो अन्य रसों--उदात्त और उद्धत--की 

द्धि की। उन्होंने उदात्त का 'मतिः और उद्धत का “गब” स्थायी 
भात्र स्थिर किये। उनके मत से धीरोदात्त और धीरोद्धनत नायक इन 
दाना रसा के नायक: हैं। 

४ विश्वनाय ने वत्सल नामक एक नये रस का उल्लेख किया 
जिसका स्थायी भाव वात्सल्य है। इसके पुत्र आदि आलंबन और 
अंगस्पश आदि अनुभाव * हैं 

& प्र यस अलंकार से ही भक्तिरस की उद्धावना की गयी। पर 
शान्त रस सें ही तब तक इसका अन्तभाव होता रहा जब तक 


अष्छो नाव्ये रसाः स्वता- । नाव्य शाख 

वीभत्सादूभुतशान्ताश्व नव नव्य रसाः रुदता: । का० सं० 

मधुर रसवद्वाचि वम्तुन्यपि रसस्थिति. । काव्यादश 

स्नेहप्रकृति: प्र यान' आदि काव्यालंकार के १५-१०, १८, १६ इलोक । 
प्रेयः >ब्नर रूब सम । कण्यादश 

वीभत्सह्ास्यप्र यांसः शानोदात्तोद्धता: रसा: । स० क० 

स्फुट चमत्कारितया वृत्सलं च रस विदुः ।***सा० दर्पण 

< 
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रूपगोस्वामी तथा मधुसूदन सरस्वती ने उसका पक्ष समर्थन नहीँ 
किया। भक्ति रस को इतनी प्रधानता दी गयी कि भक्ति में ही वीर 
आदि नव रस दिखला दिये गये। भक्ति को ही भागवत में भागवत 
रस माना गया" है। 

७ इसी प्रकार अभिनव गुप्त ने आद्र ता-स्थायिक स्नेह रस ओऔर 
गन्धस्थायिक लौल्य रस की कल्पना की। 

८ ससतरह्लिणी में निवृत्तिमूलक शान्त रस जैसे माना गया है वेसे 
ही प्रवृत्तिमूलक माया रस भी माना गया है। 

६ उद्धट की दृष्टि में समी भाव अनुभाव आदि से सूचित होने 
पर अथात्‌ संचारी, स्थायी, सात्विक भाव, अनुभाव आदि से 
प्रेयस्वत्‌ काव्य बन जाते हैं अथात्‌ सभी भाव रस रूप धारण कर'* 
सकते हैं । 

१० मधुसूदन सरस्वती तो यहाँ तक कहते हैं कि जितनी चित्त- 
हू तियाँ-मनोविकार हैं सभी स्थायी भाव हैं जो विभाव आदि के 
कारण रसत्व को प्राप्त हो जाते? हैं। 

१९ इसी बात को रुद्रटक्ृत काव्यालंकार के टीकाकार नमि साधु 
कहते हैं कि ऐसी कोई चित्तवृत्ति ही नहीं जो परिपुष्ट होने पर रसावस्था 
को प्राप्त न हो । 

१२ संगीतसुधाकर में त्राह्म, संभोग और विप्नलंभ नामक तीन 
अन्य रसों का उल्लेख है और क्रमश: आनंद, रति और अरति इनके 
स्थायी भाव माने गये हैं| 


१३ मानस शास्त्र का भी एक प्रकार से यही सिद्धान्त है कि मानव- 





१ निगमकल्पतरोगंलितं फल शुकमुखादम्तद्वसंयुतम्‌ । 

पिवत भागवत रसमालयं मुहुरहों रसिका भुवि भावुका: । भागवत 
२ रवत्यादिकानां भावानामनुभावादिसूचने: । 

यत्काव्यं बध्यते सद्धिः तल यस्वदुदाइतम्‌ ॥ काब्यालंकार 
३ यावत्यों द्रतयश्चित्ते भावास्तावन्त एवं हि। 

स्थायिनों रसतां यान्ति विभावादिसमाश्रयात्‌ || भ० भ० रसायन 
४ यथदुत सा नास्ति कापि चित्तृत्ति: या परिपोधष॑ गता 

न रसीमवति । काब्यारुकार ४-५ की टीका 
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जीवन को पूर्णतः प्रकट करनंवाली जितनी प्रमुख, उत्कट और 
आस्वादयोग्य भावनायें हैं सभी रस हो सकती हैं। 
इस प्रकार रस-संख्या के ज्ञत्र मं, क्रान्ति, अशान्ति, अराजकता 
का कारण भरत के स्थायी ओर संचारी भावों का गड़वड़घोटाला ही 
हैं। अथात्‌ भरत निर्बेद, क्रोध आदि की गणना स्थायी और संचारी, 
दोनों मे नहीं करते तो ऐसी धाँधली नहीं मचती । 
कवि कलाकार है। वह एकता में अनेकता की कल्पना करता है। 
उन्हींमें उसकी कल्ला विकास पाती है ; सौन्दय-सष्टि करती है । एक 
में अनेक भावनाओं के दिखाने में उसकी बुद्धि कुरिठत-सी हो जाती 
है। प्रपात की एक धारा, वह विशाल ही क्‍यों न हो और उसमें सहख्र 
धाराओं को आत्मसात्‌ करने की शक्ति ही क्‍यों न हो, कला की दृष्टि 
से मिर-मिर मरनेवाले करने की समता नहीं कर सकती । एक ही रस 
में जीवन की रंगीनियाँ प्रकट नहीं होतीं। कलाकार 'एकमेवाद्वितीय॑? 
का उपाखक नहीं होता। वह 'एको5हं बहु स्याम” की उपासना करता 
है । रस की अनेकता की कल्पना में यही तत्त्व है। आचाय तो उनका 
अनुधावन ही करते हैं। 


सेंतालिसवीं दाया 
रस-संख्या-संकोच 

आवचायों में रस-संख्या-विस्तार की जो भावना काम करती रही 
उसके विपरीत आवचार्यों ही म॑ नहीं, कवियों में भी रस-संख्या-संकोच 
की भी भावना काम करती रही । कारण यह कि सभी भावनायें एक सी 
नहीं होतीं। यदि कोई प्रवल तो कोइ सामान्य । यदि एक से दूसरे 
का काम निऋल जाय तो दूसरे के अस्तित्व से क्‍या प्रयोजन ? जैसे 
विशेषता वा भिन्नता दिखलाने की--प्रथऋरण की प्रवृत्ति रही वेसे 
एकीकरण की प्रवृत्ति भी चलती रही। एकीकरण का कारण यह 
समझा जाता हैं कि आनन्द एक रूप है। वह चित्त की अच॑चलता--- 
एकाग्रता से उत्पन्न होता है। आनन्दरूप रस में भेद-भाव कैसा ! 
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अहंकार श्टज्ञार ही एक रस हे 

अहंकार ही अड्भार है, वही अभिमान है ओर वही रस है। उसीसे 
रति आदि भाव उत्पन्न! होते हैं। अहंकार ब्रह्मा का पहला आविष्कार 
है और उसीसे ्भिमान की उत्पत्ति बतायी जाती है। 

यह मनोविज्ञान के अनुकूल है। आत्मप्रवृत्ति (250 [78070०) 
एक प्रधान प्रवृत्ति है और उसका अविष्कार व्यापक रूप से होता 
है। अहंकार सांसारिक पदार्थों से सम्बन्ध रखता है और उन-उन 
पदार्थों से रति, शोक आदि भावनायें उद्धूत होती हैं। जब कहता 
हूँ कि में क्रोधी हूँ, शोकात हूँ, दयालु हूँ, प्रसन्न हूँ, तब रस का 
अनुभव होता है और 'में हूँ? इसमें अहंकार प्रत्यक्ष सा हो जाता है। 
थोड़े में में हूँ” इस प्रकार आत्मा को अपने अस्तित्व का अनुभव 
करना ही आनन्द है। 

रति शड्वार ही एक रस है 

व्यासदेव ने रति शृद्भार को ही प्रधानता दी है और उसे ही एक 
रस माना है। उन्होंने रति की उत्पत्ति अभिमान से मानी है। बह 
परिपोष प्राप्त करके श्ृज्ञार रस में परिणत हो जाती है। हास्य आदि 
अन्य रस अपने स्थायि-विशेषों से परिपुष्ट होकर अन्य रस बनते हैं 
जो उसके ही भेद* हैं। 

भोज कहते हैं कि शास्रकारों ने शज्भार, वीर, करुण आदि दस 
रस माने हैं पर आप्वादयोग्यता से हम खज्भार को ही एक रस 
मानते? हैं। 


१ तघ्न आत्मनोड्हंकारगुणविशेष॑ ्रमः । 

स शज्वार: सोषमिमान: से रसः । तत एवं रत्यादयों जायन्ते । शज्भारप्रकाश 
२ अभिमानाद्रति:ः सा च॑ परिपोषमुपेयुषी । 

व्यनिचाय देस न नव ऋ शद्वार इति गीयते ॥ 

तद्भेदाः काममितरे हास्याया अप्यनेकशः । 

ससूस्थ गिविश्ेपेषप. परिपोषस्वलक्षणः ॥ अम्निपुराण 
३ “शारवीरकरुण ज्ू तर त्यवभत्सवन्सलभय नकशान्टनाम्न: ॥ 

अःम्तःसेपुदर्श रसान्छुधियों वर्य तु शज्ञार्मेव रसनाद्रसमामनाम: || 

*“+ बड्भारमकाश 
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कर €< 
प्रेम ही एक रस है न्‍ 


रति के अन्तर्गत ही प्रेम, प्रीति आदि भी मान लिये गये हैं। किन्तु 
रति में प्रेम एक विशेष स्थान रखता है। भोज ने प्रेम को बड़ा महत्त्व 
दिया' है। कवि कर्णपूर का तो कहना है कि समुद्र में तरंग की भाँति 
सभी रस ओर माधव भ्रेम ही में उन्मीलित और निम्मीलित होते हैं | 
सवभूति का प्राप्य ग्रेम कबि रूतहझागअग के शब्दों में इस 
प्रकार है-.- 
सुख-दुख में नित एक, हृदय को प्रिय विराम थक । 
सब विधि सों अनुकूल विशद्‌ रूच्छनमय अविचल ॥ 
जासु सरसता सके न हरि कब हूँ जरठाई। 
ज्यों-ज्यो बादुत सघन-सघन सुन्दर सुख दाईं॥ 
जो अवसर पर संकोच तजि परनत इढ अनुराग सतत । 
जगदुरूभ सजन प्रेम अस बड़ भागी कोऊ छूहत ॥ 
कवीरदास कहते हैं--- 
पोथी पढ़ु-पदू जग मुआ हुआ न पंडित कोय। 
एके अक्षर प्रेम का पढ़ें सो पंडित होय॥ 
अमभिप्राय यह कि एक प्रेम ही से सब कुछ होता है। 
भारतेन्दु का कथन है-- 
जिधहि छट्टि फिर कछु लहन की आस न चित में होय। 
जयति जगत पावन करन प्रेम बरन यह दोय ॥ 
डरे सदा चाहे न कछु सहै सबे जो होय। 
रहे एक रस चाहिके प्रेम बखाने सोय।॥ 
एक आअंग्र ज़ का कथन है-- 


(200 48 ]078, [078 8 533--प्रे म ही इश्चर हैं और इश्वर 
किक 
ही प्रेम है। 


१ रसन्त्विद प्रेमाणमेत्र सामनन्ति । श#हृ० प्र० 
२ उन्मज्जन्ति निमज्जन्ति प्र मृण्यखण्डरसत्वतः । 
सर्वे रसाश्व भावाइच तरंगा इव वारिधो ॥ अलंकारकौस्तुम 
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श्द्दारिक प्रेम को अनुराग, स्वजन-परिजन के ग्रम को सौहाद 
बड़ों के प्रति छोटों के प्र म को भक्ति, छोटों के प्रति बड़ों के प्रम को 
वात्सलय और विकल होकर जो प्रम किया जाता है उसे कार्पण 
कहते है। इस प्रकार प्र म॒ पाँच प्रकार का होता है। 


करूण ही एक रस हे 
महाकवि भवभूति कहते हैं कि करुण ही एक रस है जो निमित्त- 
भेद से अन्यान्य रसों के रूप ग्रहण करता" है। 
कारुशिक कवि पन्‍त कहते ह--.- 


वियोगी होग) पहला कवि आह से उपजा होगा गान। 
उमड़ कर आँखों से चपचाप बही होगी कविता अनजान। 


एक अंग्र ज कवि की उक्ति है-- 


(27 8ज़86७७४ 80708 8"6 +0868 
60 ७6॥0 ०9 इक0ठ6068४ 00प657, - 


अथात्‌ हमारे मधुरतम संगीत वे ही हैं जिनमें आह उपजानेवाले 
भाव भरे हुए हैं। 
अज्भ त ही एक रस है 


चित्त-विस्तार-रूप जो चमत्कार ( विस्मय ) है वही रस का सार 

है। उसका सबंत्र अलुभव होता है। उस सार चमत्कार में 

अद्धू त रस ही वर्तमान रहता है। इससे अद्धू त ही एक रस* है। 
आत्मरस ही एक रस है 


आत्मा से विभिन्न पदार्थों में जो रसबुद्धि होती है वह मिथ्या है 
सच्ची नहीं । क्योंकि आत्मा ही के लिये तो सब वस्तुयें प्रिय होती हैं । 





१ एको रसः करुणा एवं निमित्तमेदात्‌ भिन्न: घथक्‌ एथगिवाश्रयते विवर्तान्‌। 
“3० रा० चरित 
२ रसे सार: चमत्कारः स्वेत्राप्यनुभूयते ! तचमत्क रस रत्वे सर्वत्राप्यद्धती रस- ॥ 
तस्मादद्भुतमेवाद इृती नारायण। स्वयम्‌ । साहहित्यद्पण 
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इससे एक आत्मरस ही निश्चित, समथ ओर नित्य है। ओर 
आत्मानंद्‌ ही सव कुछ" है। 

इस प्रकार एकीकरण में अनुभव, आग्रह ओर मतविशेष का 
प्रभाव ही विशेषत: दृष्टिगोचर होता हैं। किन्तु इससे कलाविकास का 
क्षेत्र संकुचित हो जाता है । 


अडतालियीं छाया 


रसों का मुख्य-गोण-माव 
भरत ने चार रसों को मुख्यता दी है। वे हेँं--श्द्भार, वीर, रौद्र 
तथा वीमत्स । इन चारों से ही हास्य, करुण, अद्भुत तथा भयानक 
रसों की उत्पत्ति भी बतायी* हे। इससे प्रथम चारों की प्रधानता 
सिद्ध होती है। 
भरत के श्लोकों में जो रस और स्थायी भावरों का क्रम दिया 
हुआ है बह एक दूसरे से मिलता जुलता है। जैसे, आृज्भार-- 
हास, करुण--सैद्र, वीर--भयानक, वीभत्स--अदूभुत तथा रति, 
हास, शोक, क्रोध, उत्साह, भय, जुगुप्सा और विस्मय३ | पर उपयु क्व 
उत्पत्ति-क्रम से इसका मल नहीं खाता । 
भरत ने वीभत्स को प्रधानता दी है पर विचारकों की दृष्टि में 
उसकी गोणता है। कारण यह कि वह यथास्थान हल्की घृणा पेदा 
करके शान्त हो जाता है। इसका साधन पीब, हड्डी, मांस आदि वृत्ति- 
संकाचक जुरुप्सित वस्तुएँ हैं। समाज में घृरित कम करने वाले 
मनुष्यों की ओर दृष्टिपात करते हैं तब वीभत्स की व्यापकता लक्षित 
होती है पर वह उत्कटता उसमें नहीं पायी जाती जो दिये हुए उदा- 
१ आत्मनोअ्यत्र या तु स्थान्‌ रसबुद्धिन सा ऋता । 
अआत्मनः खलु कामाय सव मन्यत्‌ प्रियं भवेत्‌ । 
सत्यो ध्रुवों विभुनित्यो एक आत्मरसः स्थ्तः । पुरुषाथ 


| आन 
हक. अकमायाकृ।. व्यक्त ह#॥ 


व मरतिश बाकी . आत्ममिथुन आत्मानंद: स स्व॒राड भवति । छान्दोग्य 
*२ >सारादि भरवेद्धास्यः रोद्राब करुणो रसः | 


७०] ही 


ईएस्वेत उ०ते लि वीभत्सान भयानकः । नाव्यशास 
३ नाइयशात्र ६०-) ३, १० 
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हरणों में है, भले ही उसमें स्थायित्व ओर आस्वायत्व की अधिकता 
हो । हास्य भी छिछला समझा जाता है पर शिष्ट तथा गंभीर हास्य 
भी होता है जिसकी आस्वायता अत्यधिक होती है। इसका तो गौण 
स्थान है ही। 
अभिनव शुप्त रसों के स्थान-निर्देश के सम्बन्ध में यों उल्लेख 
करते हेँ--भरत के श््गार को प्रथम स्थान देने का कारण यही है कि 
वह सकल-ज्ञाति-सामान्य है, अत्यन्त परिचित है और उसके प्रति 
सभी का आकपण है। प्राय: सभी आचार्यों ने भी शद्भार की प्रधानता 
मानी है। शज्ञार का अनुयायी होने से हास्य का दूसरा स्थान है। 
निरपेज्ञ होने से हास्य के विपरीत करुण है। इससे उसका तीसरा 
स्थान है। करुण से उत्पन्न होने अथोत्‌ मूल में करुणा होने से सैद्र 
चौथा माना गया | यह अथ-प्रधान है। पाँचवा वीभत्स है। यह धर्म- 
प्रधान है और धरम अथ का मूल है। वीर का कार्य सयातों को अभय- 
प्रदान ही है । इससे छठा भयानक है । भय के विभावों से निर्माण होने 
के कारण बीभत्स का सातवाँ स्थान है। आठवाँ स्थान अद्भुत का 
है। क्योंकि बीर के अन्त में अद्भुत होना ही चाहिये' । 
भरत ने चार मुख्य रसों से चार गोण रसों की जो उत्पत्ति 
बतायी है. उसका यह आशय नहीं कि गौण रसों के मूल मुख्य रस 
हैं। उनका फलिताथ यही इतना है कि उनके विभाषों से ये रस 
उत्पन्न होते हैं ; उनसे वे वे रस परिपुष्ट होते हैं। यही कहना ठीक 
है कि रज्ञारमूलक हास्य होता है। यह भी निश्चय पूर्वक नहीं कहा 
जा सकता है कि इनसे ये ही रस उत्पन्न हो सकते हैं, दूसरे नहीं । 
बीर, वत्सल आदि रसों के विभावों से भी हास्य उत्पन्न हो सकता है। 
शंड का कहना है कि तात्विक दृष्टि से देखने पर कोई एक भावना 
दुसरी भावना से स्वतंत्र नहीं। फिर भी व्यावहारिक दृष्टि से ऐसी 
कुछ भावनायें हैं जो मूलभूत और स्वतंत्र कही जा सकती हैं । ऐसी 
भावना या भावनाओं के संघ ये हैं। (१) आनन्द (]09) (२) 
बिषाद (50770) (३) भय ( ४०३० » और (४) कोध (37008 
ये चार मुख्य हैं और (५) जुगुप्सा ( [) 5द98, रिछ[>प50०8708 ) 
१ तर अमम्य सकने जातिसुलसतया, ...” से लेकर 'पयन्ते कतेग्यों नित्य॑ ह 
रमीइदमुत इति! नक ही विज्वति | अभिनव भारती 
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(६) विस्मय ( 5079ल्‍8७, ('प०४ए, ४०४१७ ) ये दो गोण 
हैं। इनमें हमारी पाँच भावनायें तो मिल जाती हैं। बचे वीर, शद्भार, 
ओर हास्य । हास्य को वे आनन्द में ले लेते हैं। कारण यह कि हास्य का 
क्षेत्र संकुचित है और आनन्द ( ]09 ) का ज्षेत्र व्यापक है। उसमें 
सभी प्रकार के आनन्द अन्तभू त हो जाते हैं। क्रोध ( 0४067 ) 
में रौद्र और वीर दोनों को सम्मिलित कर लेते हैँ। रति को वे 
मूल भावना मानते ही नहीं और न उसकी व्यापकता को स्वीकार 
करते हैं। किन्तु खज्जार की प्रधानता को कौन मिटा सकता है! इसके 
समाधान में कहा जाता है कि मनुष्य में कुछ भावना-संघों के अति- 
रिक्त एक इच्छा होती है। उसके योग से नावा भाँति की भावनायें 
प्रबल हो उठती हैं जिनसे मन उनके अधीन हो जाता है ; उनके 
प्रभाव से प्रभावित हो उठता है। इसी इच्छा के छओ मूल भावनायें 
सहायक हो जाती हैं। ऐसी ही इच्छा रति है ओर रति वा प्रेम करने 
वाला प्रेमी कह्य जाता है। ऐसी विशिष्ट इच्छा को अधिकारी स्वभाव 
वा धर्म ( सिर78व 880॥76४ ) कहते हे | 

यह इच्छा अधिकतर अवसरों पर प्राथमिक भावनाओं में नहीं 
पाथी जाती । सहसा दृष्टि-उऔथ में आया हुआ चित्र बरबश सन आक- 
पिंत कर लेता है। वह इच्छामूलऋ नहीं होता। हम इच्छा नहीं 
करते कि हमें आनन्द हो। ऐसे ही बन्धुविनाश से दुःख, सान्धकार 
कन्दरा से भय, अबला पर अत्याचार से जो क्रोध होता है उसे इच्छा 
का परिणाम तो नहीं कहा जा सकता। जुग॒ुप्सा ओर आश्वय को 
ऐसा न सममिये । पहले ही क्षण में व्याप्त हानेवाली ये भावनायें हैं। 
पर रति तो इच्छा पर ही निर्भर करती है। उक्त भावनाओं की सी रति 
नहीं है । बाल-बृद्ध में रति नहीं पायी जाती । 

पर शंड की तथा उनके अनुयायियों की इस शभ्रान्त धारणा को 
कि आनन्द में हास्य का और इच्छा में शझज्ञार का अन्तभोव हो 
जायगा या उनसे ही इनका सम्बन्ध है, मैडुगल ने छिन्न भिन्न कर 
दिया है| प्राच्य आचायों ने तो भावों की झूकभूतता को अपने भाव- 
परीक्षण का निकप ही नहीं माना है। 

रसों के मुख्य ओर गौणु भाव की परीक्षा के लिये दो बातें ध्यान 
में रखनी चाहिये। एक तो व्याप्यव्यापकभाव और दूसरा उपकार्यो- 
पकारकभाव। एक रस या भाव दूसरे रस यथा भाव से मिले होते हैं। 


ब्द 
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भाव्रों में संमिश्रण की प्रबलता है। यह भी देखा ज्ञाता है कि एक रस 
दूसरे का उपकारक है। दूसरे से पहले का उपकार ऐसा होता है कि बह 
तीत्रता से आस्वाद्य हो जाता है । इन्हीं बातों को ध्यान में रखकर एक 
रस से दूसरे रस के संचारी होने की तथा एक रस के दूसरे रस के 
विरोधी होने की व्यवस्था काव्यशास्त्र में दी गयी है। 

संचारी होन की वात लिखी जा चुकी है। रस-विरोध को देखिये-- 

करुण, रौद, वीर ओर भयानक रसों के साथ शज्गञार का; भयानक 
और करुण के साथ हास्य का; हास्य और झज्ञार के साथ करुण का; 
हास्य, झज्जर और भयानक के साथ रौद्र रस का; भयानक ओर शान्त 
के साथ वीर रस का; खब्जार, वीर, रोद, हास्य ओर शान्त के साथ 
भयानक रस का; वीर, शज्जार, रोद, हास्य, भयानक के साथ शान्त 
रस का तथा खज्ञर के साथ वीभत्स रस का विरोध रहता है। इन 
विरोधी रसों के साथ साथ रहने का भी प्रकार कहा गया है। 

सारांश यह कि दोनों परीक्षणों से जो रस व्यापक और उपकाये 
हों उन्हें मुख्यता और जो व्याप्त और उपकारक हों उन्हें गीणता देनी 
चाहिये। मुख्यता के अन्यान्य कारणों का यथास्थान उल्लेख हो 
चुका है। इस विषय सें प्राय: सभी ग्राच्य और पाश्चात्य पंडित, 
एकमत हैं। 


_सिमरबरयरककरत-पारूतम ८७ ० धारा पड आराम, 


उनचासवोीं छाया 


सरसों के वेज्ञानिक भेद 


सभी रस आत्मरक्षण वा स्ववंशरक्षण से सम्बन्ध रखते हैं। 
हमारी सारी स्वाभाविक क्रियायें ओर सारे भाव व्यक्ति और जाति 
के हिताहित के विचार से ही जागते हैं | काम भाव की सहज प्रवृत्ति 
प्रजनन ही है। इससे आत्मरक्षा ही केवल नहीं होती, वंश की भी 
रा होती है ओर जाति की भी। हास्य रस खद्भार का सहायक है। 
हास्य आमोद-प्रमोद से पारस्परिक प्रीति का पोषण करता है। हास्य 
चिन्ता ओर मानसिक किल्बिप को दूर कर चित्त को हका कर देता 
है। उसका प्रभाव स्वास्थ्य पर भी पड़ता है जिससे आत्म-रक्ता होती 
है| मलुष्य सामाजिक प्राणी है। इससे वह एक के दुख से दुखी होता 
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हैं। सहानुभूति का यह भाव ही करण रस को उपजाता है। यह 
करूण अपनी इषप्रद्ानि से ही केवल सम्बन्ध नहीं रखता। सहारे दे ति- 
मलक होने से इसका बहते व्यायक क्षेत्र है। भरत के कथनानुसार 
रैद्र अथ-प्रधान है ओर बीर धमं-प्रधान। इन दोनों का सम्बन्ध 
आत्म-रज्षा से है। ऐसे ही भयानक, वीमत्स और अद्भुत को भी 
समभना चाहिये। 

इच्छा के दो रूप हैं--राग और हंप। इन्हें काम और क्रोध भी 
कृह सकते है। राग के शअश्रीति रूप का शृदड्भरर से, सम्मान रूप का 
अदभुत से और दया रूप का करुए से सम्बन्ध हैं। हैं घ के भय रूप 
का भयानक से, क्राध रूप का रोड स आर जुग॒ुप्सा रूप का वीभमत्स 
रस से सम्बन्ध है। हास्प्र में प्रीति ओर अपमान वा घृणा का तथा 
गीर में क्रोध, दया आदि का मिश्रण है। ऐसे ही भक्ति, शान्त, वत्सल 
आदि संमिश्रित रस हैं| मलत: इच्छा वा वासना के दो रूप और 
उनके अवान्तर भेद ही मुख्य है। ऐसे तो विक्रृतिथ्रां--प्रनोविकारों 
का अन्त नहीं है । 

मानसिक संख्यान के विचार से रसों के तीन विभाग होते हैं। (१) 
ज्ञानसम्बद्ध (२) भावसम्बद्ध ओ' (३) % सर्द | ज्ञान से सम्बन्ध 
रखनेवालों की श्रेणी में शान्त, अदभुत औ/ हास्य रस आते हैं। 
ज्ञान बुद्धि-प्रधान होता है ओर इन रसों में बुद्धि की प्रधानता है। 
भावों से रूम्बन्ध रखनेवाले श्द्भार, करण, वीभत्म और राोद्र ठहरते 
हैं। इनमें भावों की ही ग्रधानता लक्षित होती हैं। क्रिया से सम्बन्ध 
रखने वाले वीर और भयानक रस माने जाते हैं। इनमें क्रियात्मक 
प्रवृत्ति ही अधिक दीख पड़ती है। प्रधानता को लक्ष्य में रख कर ही ये 
भेद किये गये ह। ये शुद्ध भेद नहीं कहे जा सकते। क्योंकि इनका 
कुछ न कुछ परस्पर मिश्रण गहता हो हैं । 

त्रिगुण--सत्व, रज् तथा तम-के आधार पर भी इनके भेद 
किये जाते हैं। रजोगुणी प्रकृति के शृह्ञार. करण और हास्य रस हैं । 
इनका राग से विशेष सम्बन्ध है। शज्ञार का सहायक होने से हास्य 
की भी गणना इसी में होती है । 

कितनों का कहना है कि शोक्र भाव तमोगुण-सम्पन्न होता है 
ओर करुण सत्वगुण-सम्पन्न। क्योंकि इसमें परोपकार की प्र रणा 
रहती है। पर राग की अधिकता इसकी ओर ध्यान नहीं जाने 
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देती | शआड्डार के समान ही करुण से भी अनुभवी व्यक्ति अभिभूत 
होता है। यहाँ इस मतभेद का कोई महत्त्व नहीं । 

रस-स/क्षात्कार का कारण अन्त:करण में रजोगुण तथा तमोगुण 
को दबाकर सत्वगुण का सुन्दर स्वच्छ प्रकाश होना बताया गया है। 
रजोगुण-तमोगुण से असंस्पष्ट मन ही संत्व है। फिर इन रसों 
को रजोगुणात्मक केसे कहा जा सकता है। इसका समाधान यह है 
कि रस-साज्ञात्कार में सत्वोद्रे क तो आवश्यक है ही पर उससे यहाँ 
मतलब नहीं । यहाँ उनकी प्रकृति से मतलब है। उनके काय से न तो 
ओऔद्धत्य और न शान्ति ही प्रकट होती है बल्कि उनकी सध्यस्थता 
ज्ञात होती है। रजोगुणी प्रकृति के अनुकूल ही शृज्ञारी, कारुणिक 
तथा परिहासप्रिय व्यक्ति भी रजोगुणी होते हैं । 

तमोगुणी प्रकृति के रौद्र, वीर और भयानक रस हैं और ऐसी ही 
प्रकृति के रुद्र, वीर और भयाते व्यक्ति भी होते हैं। रौद्र का स्थायी 
क्रोध है। यह तभी आता है जब अपने स्वार्थ में किसी प्रकार की बाधा 
पहुँचती है। क्रोधी का स्वभाव कभी-कभी ऐसा हो जाता है कि वह 
आत्मज्ञान खो बैठता है और हिताहित को भी भूल जाता है। 
ऐसों को सभी तामसी प्रकृति के व्यक्ति कहते हैं। जहाँ क्रोध स्वाभाविक 
अवस्था में रहता है वहीं अपने स्वार्थथाधक विध्नों को दूर करने की 
प्रतिक्रिया होती है। मन में उत्साह आता है और बीर रस की उत्पत्ति 
होती है । इस रस में भी क्रोध का भाव रहना स्वाभाविक है। भयातों 
की रक्षा भी वीर का काम है। यह वीरता के विपरीत नहीं है। 
इसमें आत्म-रक्षा के लिये वह शक्ति आ जाती है जो वीरता के अनुकूल 
ही कही जा सकती है। इन तीनों के स्थायी भाव आत्म-रक्षा से ही 
अधिक सस्बन्ध रखते हैं । 

सतोशुणप्रधान शान्त, वीभत्स तथा अदभुत रस हैं। वीभःस 
ओर अदभुत शान्त के सहायक होने से इस श्रेणी में आये हैं। 
दूषित वरतु, घृणोत्पादक पदार्थ, अपघात, मृत्यु आदि से ही इसका 
सम्बन्ध हे। दूषित वस्तु हमारे स्वास्थ्य को नष्ट करती है। घृणा 
सांसारिक बस्नुओं से मुख मोड़ देती हे | यही विराग शान्त का 
सहायक हैं। इनसे हमारी शारीरिक और आध्यात्मिक रक्षा होती है। 
विश्वस्नष्टा का यह विश्व और उसका बैचित्रयमय विकास आश्चर्य का 
ही तो विषय है। इनका विवेचन कैराग्य का मार्ग प्रशस्त करता है 


रसों के वेज्ञानिक भेद २२१ 


ओर हम शान्ति की ओर अग्मसर होते हैं। इससे स्पष्ट है कि भाव 
हमारे जीवन के कितने उन्नायक हैं । 

उक्त तीनों विभागों को ऋमश: प्रकृति -के अनुसार दिव्यादिव्य, 
अदिव्य ओर दिव्य भी मान सकते हैं। बात, पित्त ओर कफ की प्रकृति 
के व्यक्तियों के आधार पर भी रसों का विभाग किया जा सकता है। 
इनकी व्याख्या आवश्यक नहीं | 


| आ 


नव रसों के अतिरिक्त भी ऐसे अनेक रस हैं, जिनका साहित्य में 
अस्तित्व ही नहीं, महत्व भी माना गया है। उनका भी इन्हीं में 
अन्तभाव कर लिया गया है। जेसे, रजोगुण में वात्सल्य रस, तमो- 
गुण में माया रस ओर सतोगुण में भक्ति रस आदि। 
पाश्चात्य विचारकों ने रसों के मुख्यतः दो प्रधान भेद माने हैं। 
इसका आधार उनका वर्णन है। वे है--विशाल और सुन्दर । अंग्रेजी 
में विशाल के लिये 59/)76 शब्द है। पर इसके लिये उपयुक्त शब्द 
है उदात्त। भावना का उदात्तीभवन ( 509]77860०7 ) और सौन्दर्य- 
सृष्टि रस के पोषक हैँ। निसर्ग की उद्मत्त गंभी रता और असामान्य 
विभूति के विशाल मनोधम के अनुभव से ही उद्रात्त की भावना 
जगती है। भोज ने ओर चिपलूशकर शास्त्री ने उदात्त रस को माना 
है पर इसकी कोइ बिसात नहीं । विशालता से अभिप्राय है महानता 
का | यह विशालता आकार की ही नहीं, गुण की भी होती है। 
इसमें सौन्दय न हा सो बात नहीं । सौन्दर्य रहता है पर विशालता 
से लिपटा हुआ । जब हम पढ़ते हैं-.. 
मेरे नगपति, मेरे विशाल ! 
साकार दिव्य गौरव विराट, पौरुष के पुज्ीभूत अनल | 
मेरी जननीं के हिमकिरीट, मेरे भारत के दिव्य भाक ॥ दिनकर 
तब नगपति की विशाल््ता के साथ उसके सोन्दय्य का भी 
अनुसव करते हैं। यह कहना गलत हैं कि विशालता में भ्यानकता 
मिली हुई होती है। विशालकाय पंत, महासमुद्र, अरण्यानी, अनन्त 
आकाश, विस्तृत घाटी, महामरूभूमि, महाप्रषात आदि देख कर 
हम कहाँ भयभीत होते हैं, आश्चयोन्वित अवश्य होते हैं। इनके 
सम्बन्ध के कार्य मल ही भयानक हों। जेसे, पबेत पर चढ़ना, समुद्र 
में कूदना, जंगल में भटकना आदि। इन्हें देख कर परमेश्वर की 
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परम ग्रभुता का ध्यान हो आता है जिससे शान्ति मिलती है। जब 
हम निम्नलिखित पद्म पढ़ते हैं तव मद्रानता का ही अनुभव करते है। 
सहयाग सखा शांसत जन का शासन का दबह हरा भार। 

होकर निरस्त्र सत्याग्रह से, रोका सिथ्या का बल प्रहार ॥ पंत 
साहित्य में सौन्दर्य का महत्त्वपूर्ण स्थान है। इस सोन्द्य को 
श्ृड्भार में ही सीमित कर देना उसका महत्त्व नष्ट कर देना है। 
हृदयता सौन्दर्य-सष्टि करती है। सोन्द्य आकषण पेदा करता 
है ओर उसमें आनन्द देन की शक्ति है। सौन्दर्य सानन्‍्त में अनन्त 
का दर्शन है।? काव्य में सोन्द्रय की ही महिमा अमिट होकर रहती है। 


_अमकमरपााब.>पक्रमनकपातापपाान्८उकाक,. स्किटेलकाल+मपतप१9०-विल्‍य/माचारननप्शपत 5 आक,. 


पचासवी छाथा 
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रस काव्यगत है या रसिकगत, इस विषय को लेकर प्राच्य 
आचायों, पाश्चात्य समीक्षकों ओर मनोवेज्ञानिकों में बड़ा ही मतभेद 
है। हमारे आचार्यों ने स्पष्ट कहा है कि विभावादि काव्यगत होता है 
ओर रस रसिकगत । घनंजय ने कहा है 'काञज्यवर्शित अथवा अभिनय 
प्रदर्शित विभाव, अनुभाव, संचारी तथा सात्विक भावों से श्रोता 
तथा द्रष्टा के अन्तःकरणु म॑ परिवतसान रति आदि स्थायी भाव 
आस्वादित होकर रस-पदवी का प्राप्त होते हूँ। जेसे घृत आयुवद्ध क 
होने के कारण स्वत: आयु ही कहा जाता है बेसे ही काव्य रसिकों 
की आनन्द देन के कारण रसवन्‌ कहा जाता" हे। 
पाश्चात्य विवेचक मानस शास्त्र पंर बहुत निभर करते है। इससे 
काञ्यविचार के समय कवि का मानस टटोलते हैं और तदनुसार 
काव्य में ही रस का होना मानते हैं। वे कहते हैं कि जो काव्य में 
होगा वही तो पाठक या श्रोता के सन से उपजेगा। इससे काव्यगत 
१ सक्ष्यामाणस्वभाव: विभावानुभावव्यभिचारिसालिके: काव्योपात्तेरभिनयोपदर्शिते 
थे श्रेनृप्रेतकूण मन्तरिपरिवर्तम' नें र्यादिवेक्ष्यमाणलक्तण. स्थायी स्वादगोचरतां 
निर्भरानन्दर्स विद त्मदासानीग्स नो: रसः, तेन रसिंका: सामराजिका:, काव्यं तु तथा- 
विधानन्द्स॑विदुन्मीलनहेतुभनेन रसबत्‌, आयुष तमित्यादिव्यपदेशात्‌ । 


दु० रु० 9,१ की दीका 
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ही रस है। कितने कहते हैं कि काव्यगत रस और रसिकगत रस में 
भिन्नता हैे। काव्यगत रख का रूप एक ही रहता है पर रसिकों की 
मानसिक स्थिति की भिन्नता के कारण उसके रूप में अन्तर पड़ जाता 
है।इस प्रपंच में न पड़कर हम तो यही कहेंगे कि रस रसिकगत ही 

ता है। क्योंकि उसकी व्पुत्पत्ति यही कहती है। रस्यते-आस्वायते 
(सामाजिके:) इति रस:। अथात्‌ सामाजिक जिसका आरस्वाद लें वह 
रस हैे। आप यहाँ कह सकते हू कि ( सामाजिके: ) कता के स्थान 
पर (कविभि:) कहें तो रस काव्यगत हो जायगा | पर नहीं । महामुनि 
भरत ने स्पष्ट कहा हे कि 'सहृदय दशक ही आस्वाद लेते हैं और 
प्रसन्न) होते है । धनंजय का भी यही कहना? हो। इसी बात को 
प्रकारान्‍्तर से अभिनवगुप्त भी कहते ह--कवि के मूल वीज होने के 
कारण रस कविगत है। कवि भी सामाजिक के समान ही है। क्योंकि 
जब वह अपनी रचना का स्वत: पाठ करने लगता है तब उसमें 
ओर सामाजिक में कोई भेद नहीं होता। इससे काव्य को गुच्छ 
समभिये । फूल के स्थान पर नट के अभिनय आदि को मानिये और 
सामाजिकों के रसास्वाद को ही फल जानिये।३ 


आचायों ने काव्यगत भी रस माना है पर वे उसे लौकिक* रस 
कहते हैं, अलोकिक नहीं । अलौकिक रस रसिकों ही में होता है। 
कारण यह कि काव्यगत विभाव आदि का संबंध सीधे लोक से है, 
इससे लोकिक है। रसिकों की यह सामग्री साधारणीकृत होती है 
अत: उनके द्वारा अस्वाद्यमान रस अलोकिक है। इससे यह 
प्रमाणित होता है कि काव्यगत और रसिकगत विभाव आदि सामग्री 
प्रथक्‌-पथक्‌ है। 





१ नानाभावामिनयव्यज्जितान्‌ स्थायिभावान्‌ आस्वादयन्ति सुमनसः प्रेत्षकाः 
हृषोदीश्व गच्छुन्ति । 

२ रस: स एव स्वायत्वात्‌ रसिकस्येव वर्तनात्‌ । ( दु० रु० 9,३१८ ) 

३ एवं मूलवीजस्थानीयात्‌ कविगतोी रसः। कविंहि सामाजिकतुल्य एवं । तत्न 
पुष्पादिस्थानीयो$मिनयादिनटव्यापार: फलस्थानीय: सामाजिक-रसास्वादः । 

असभिनवभारती 

४ तयोविभावानुभावयो: लोकिकरस प्रति हेतुकार्यभूतयोः संव्यवद्यारादेव 

सिद्धत्वात । दु० रु० ४,३ की टीका 
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यदि विभाव आदि के दो रूप-लोकिक ओर अलोकिक मान 
लेते हैं तो ये रूप वीभत्स रस में दिखाई नहीं पड़ते। कारण यह कि 
धृशित वस्तु का वर्णन पढ़ने या उसके दशन से द्रष्टा ही अथात्‌ रसिक 
ही नाक भो सिकोड्ते हैं, छी छी थू थू करते हैं। ये अनुभाव काव्यगत 
पात्र के नहीं, रसिक के ही होते है। आवेग आदि संचारियों के संचार 
रसिक मे ही दिखायी पड़ते है । इस संबंध म॑ पंडितराज इस प्रकार 
की शंका का उत्थान करके कि यदि कोई यह कहे कि आश्रय और 
रसिक दोनों के स्थान पर एक ही को मान लेने से लोकिक-अलोकिक 
का बखेड़ा खड़ा हो जायगा तो हम यही कहेंगे कि ऐसे दृश्य के किसी 
द्रष्ठ का आक्षेय कर लेंगे। न भी आज्षेप करें तब भी जेसे अपने तथा 
अपनी स्त्री के शद्भार-वर्शन के पढ़ने से पति को आनन्द होता है, 
बैसे यहाँ भी मान लिया जा सकता है। अथोत्‌ लौकिक और 
अलौकिक दोनों प्रकार के रसों के उपभोक्ता एक ही आश्रय को मान 
लेने से कोई हानि नहीं। किन्तु ऐसे स्थान पर द्रद्मा का आक्षेप कोई 
महत्त्व नहीं रखता । रसिक वा विशेष द्रद्मा या कवि में कोइ अन्तर 
नहीं। यदि हम लोकिक ओर अलोकिक दोनों की रस-सामग्री प्रथक- 
प्रथक्‌ मान लें तो यह कठिनाई दूर हो जा सकती है। 

शेस्मार खाँ शेर मारने को शमशीर लिये आगे बढ़ते हैं पर जब 
बिल्ली का गुरोना सुनते हैँ तब गिरते-पड़ते भाग खड़े होते हैं 
ऐसा बर्णन पढ़ने से पाठकों को हँसी द्वी आती है। यहाँ काव्यगत 
पात्र के विभाव आदि भयानक रस के हैं और रसिक के ये ही सब 
हास्य रस के हैं। इस गकार तथा अन्यान्य प्रकार की रसगत 
अड्चनों को दूर करने के लिये काव्यगत नायक और रसिक, दोनों 
की रस-सामग्री का निदेश प्रथकू-प्रथक होना चाहिये। यह आवश्यक 
नहीं कि दोनों के विभाव, अनुभाव आदि सब भिन्न ही भिन्न हों। 
कोई कोइ एकरूप भी हो सकते है। 

एक उद्दहरण से समभिये -- 

रामानुज लक्ष्मण हो यद्‌ तुम सत्य दी, 
तो हे महावाहों, में तुम्हारी रण-छाछूसा 
मेंटँ गा अवश्य घोर युद्ध में, भछा । कभी 
होता दै पिरत इन्द्रज्ञित रणरंग से ? मधुप 
इसमें ( १) मेघनाद के आलंबन लक्ष्मण हैं। (२) उत्साह स्थायी- 
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भाव है। (३) लक्ष्मण की ललकार उह्दीपन है। (४) लक्ष्मण की इच्छा- 
पूर्ति करना अनुभाव है ओर (५) गव, आवेग, अमष आदि संचारी 
भाव हैं। इस प्रकार यहाँ काव्यगत रससामग्नी है। 

यहाँ यह ध्यान देने की बात है कि काव्यगत पात्र लक्ष्मण 
इन्द्रजित्‌ के ही विषयालंबन होते हैं, हमारे आलंबन नहीं होते। होता 
है इन्द्रजित्‌ जिसे आश्रयालंबन कहते हैं। क्‍योंकि उसकी ही 
उक्तियाँ हमारे लिये उद्दीपन का काम करती हैं। इससे रसिकगत रस- 
सामग्री निम्नलिखित होगी। साधारणीकरण की बात अलग है। 

(१) इन्द्रजितू मेघनाद आलंबन विभाव (२) इन्द्रजित्‌ के 
वीरोचित स्वाभिमानपूर्ण उदगार उद्दीपन विभाव (३) उत्साह-दुशंक 
शारीरिक चेष्टा, आदर-भाव, रोमांच आदि अनुभाव ओर (४) हृष 
ओत्सुक्य आदि संचारी भाव हैं। (५४) उत्साह स्थायी भाव समान 
है। अभिनवगुप्त काव्यगत पात्र और रसिक, दोनों में स्थायी भाव का 
होना मानते हैं । 

प्राचीन उदाहरणों में भी यह बात पायी जाती है। शकुन्तत्ा 
के एक छोक का अनुवाद उदाहरण रूप में लें-- 

राजा दुष्यन्त सारथी से कहते हैं कि देखो, यह म्रग बार बार 
मनोहर ढंग से मुह झोड़कर पीछे आते हुए रथ को देखता है। बाण 
लगने के भय से अपने विछले भाग को, अगले भाग में सिकोड़ लेता है । 
दोड़कर चलने के परिश्रम के कारण खुले भुख से अधचवबाये कुश मार्ग 
में बिखरे पड़े हैं और डँची-ऊँची छलांगें सर कर अधिकांश तो 
आकाश में और थोड़ा जमीन पर चलता है। 

यह काव्यप्रकाश के भयानक रेस का उदाहरण है। इस पर 
उद्योतकार कहते हेँ--..रथ पर बैठे राजा आलंबन, वाण लगने का डर 
ओर राजा का अनुसरण उद्दीपन, गरदन मरोडना, भागना आदि 
अनुभाव, शंका, श्रम आदि व्यभिचारी और भय स्थायी भाव हैं। यह 
हुई काव्यगत सामग्री । 

यहाँ हरिण के लिये राजा भले ही आलंबन हा पर रसिकों का आलंवन 
भयभीत हरिण ही है। उद्दीपन है राजा का पीछा करना। अनुभाव हैं--.. 
बाण लगने न लगने को शारीरिक चेष्टाकातर वचन आदि। संचारी हैं- 
शंका, चिन्ता, रैन्य आदि। इस प्रकार इसमें रसिकगत रस-सामग्नी है। 
रस-प्रकरण के अन्यान्य उदाहरणों में भी ऐसा ही समझना चाहिये । 
२६, 


चौथा प्रकाश 
एकादश रस 


बााया% [आए 


पहली छाया 


शक्कर रस 


नौ रसों में शद्भार रस की प्रधानता है। भरत आदि आचार्यों ने 
इसकी प्रथम गणना की है। इसे आदि रस भी कहते हैं और 
रसराज भी | कारण यह है कि इसकी तीत्रता और प्रभावशालिना 
सब रसों से बढ़ी चढ़ी है। दूसरी बात यह कि कामविकार सबजाति- 
सुलभ, हृदयाकर्षक तथा अत्यन्त स्वाभाविक है। इस रस के प्रभाव 
से महामुनियों के मन भी. मचल गये हैं। उनका आसन डगमगा 
गया है। इसीसे आचाये कहते हैं कि निब्रमत: संसारियों को 
शजड्भार रस का अनुभव होता है। अपनी कमनीयता के कारण 
यह सब रसों में प्रधान" है। यह भी एक कवि का कथन है कि 
परसानन्द्दायक रस शजद्भार ही है। शूद्भार-रस-प्रधान काव्य के 


कारण ही माधुय की प्रतिष्ठा: है । 

नव रस सब संसार में नव रस में संसार। 

नव रस सार सिंगार रस युगलूसार शिंगार ॥ प्राचीन 
.. रुद्रट कहते हैं कि शड्डार रस आबाल-बृद्ध में व्याप्त है। रसों 
में कोई ऐसा दूसरा रस नहीं जो इसकी सरसता को प्राप्त कर सके। 


१ शज्ाररसों हि संसारिणां नियमेन अनुभवविषयत्वात्‌ सर्वस्सेम्यः कमनी- 
यतया प्रधानभूतः । ध्वन्यालोक 


२ खार एवं मधुरः परः प्रदलादनों रसः। तन्मय॑ काव्यमाश्रित्य माधुये 
प्रतितिष्ठति । 


श्द्वार रस ३२७ 


सम्यक रूप से इस रस की रचना करनी चाहिय। श्वद्भार रस से हीन 
काव्य नी रस होता' है। देवजी तो यहाँ तक कहते हैं-.- 


नव रखने मुख्य सिगार जह उपजत ेनसत सकल रस । 
ज्यों सूक्ष्म स्थूठ कारन प्रगट होत सद्दा कारन बिबश ॥ 


खज्भार के दो अधान रूप हैं--एक लौकिक ओर दूसरा 
अलौकिक । लोकिक दास्पत्य-सम्बन्ध-रूप है। इसका एक उत्कृष्ट 
रूप है और दूसरा निक्ृष्ट रूप हैं। 
१ उत्कृष्ट रूप-- 
सावनी तीज सुहावनी को सज्ि सूहँ दुकूछ सबे सुख साथा । 
सो 'पदमाकर' देखे बने न बने कहते अनुराग अगाघा ॥ 
प्रेम के हेम हिंडोरन में सरसे बरसे रस रंग अगाघा। 
राधिका के हिय झूलत साँवरों साँवरे के दिय झूलति राधा ॥ 
यहाँ राधा का प्रेस विपयाराक्िमुल्क नहीं कहा जा सकता । 
२ निरृष्ठ रूप-- 
प्रेम करना है पापाचार प्रेम करना है पापविचार । 
जगत्‌ के दो दिन के ओ अतिथि, प्रेम करना है पापाचार । 
प्रेम के अन्तराल में छिपी, वासना की है भीषण ज्वाल । 
इसी में जलते हैं दिन रात,प्र म के बंदी बन घिकराक । 
प्रेम में इच्छा की है जीत, और जीवन की भीषण हार । 
न करना प्रेम, न करना प्रेम, प्रेम करता हे पापाचार । 
रा० कु० चर्म्मा 
जहाँ आपक्ति की अबलता हो वहाँ का शज्ञार निेृष्ट हो जाता 
उपदेश रूप में प्रम का निरूृष्ट रूप ही प्रकट किया गया है। 
अलौकिक शज्भार का प्राचीन रूप कबीर की कविता में मिलता है--.. 
जाई गवनवाँ- की सारी उमरि अबहीं मोही बारी। 
साज़ समान पिया ले आये और कहरिया चारी। 
बर्हना बेद्रदी अचरा पकरि के जोरत गठिया हमारी । 
सखी सब गावत गारी ॥ 
१ अनुसरति रसानां रस्‍्यतामस्य नान्य:, सकलमिदमनेन व्याप्तमाबालबृद्धम्‌ | 
तदिति विरचनीय: सम्यगेषः प्रयल्ञात्‌ भवति विरसमेवानेन ह्वीन॑ हि काव्यम्‌ । 
“बन्‍के[० दों० 





५२८ काव्यदपण 


कबी रदास मृत्यु से मिलने को श्रियतम से मिलना बताते हैं और 
इसे गौना का रूप देते हैं। आध्यात्मिक खद्भार भी इसे कह सकते हैं। 

अलौकिक आड्भार का नवीन रूप यह हे-- 

केसे कहते हो सपना है अछि, उस मूक मिलन की बात । 
भरे हुए भव तक फूलों में मेरे आँसू उनके हास ॥ महादेवी 

भरत ने शड्भार से हास्य की उत्पत्ति मानी है। हास्य ही क्‍यों ? 
श्रृज्भार की प्र रणा से करुणा, क्रोध, भय, घृणा, आश्चय आदि की 
उत्पत्ति भी मानी जाती है। किसी भी महाकाव्य में इसका प्रमाण 
मित्न सकता है। भोजराज कहते हैं कि रति आदि उनचासो भाव 
शद्भार को घेर कर ऐसे उसे समृद्ध करते हैं जैसे किरणें सूथ की दीपघि 
को उद्दीपित करती हैं। उनके कहने का भाव यही है कि रति खज्जार ही 
हास्य, वीर आदि का भी मूल भाव है। देव ने सभी रसों का वर्णन 
श्रद्धार के अन्तगंत करके दिखला दिया है। 

यह लिखा जा चुका है कि कामग्रवृत्ति की सहचर भावना शज्ञार 
भावना है। शद्भार सावना के तीन स्तम्भ हैं--सहज अ्रवृत्यात्मक 
([ह४ा77८ा/76 ) भावनात्मक ( 8&77007व4!/ ) ओर बोद्धिक 
( ]0//७]७०७०व! )। इसका प्राथमिक रूप शारीरिक ओर दूसरा 
रूप संमिश्र भावनात्मक मानसिक है। कहने का अश्लिप्राय यह 
कि शारीरिक, मानसिक, बोडिक तथा सोंदायोत्मक स्वरूपों का 
समुच्चयात्मक श्द्धार भावना ही रस-पदवी को प्राप्त करता है। 
फ्रायड ने तो नेतिक दृष्टि से शज्ञार को इतना पतित और घृणशित 
बना दिया है कि मेग्डुगल आदि मनोवेज्ञानिक उस मत को प्रश्नय 
देने को प्रस्तुत ही नहीं । 

ज्ज्भार की रसराजता के कई कारण हैं। एक तो यह कि संयोग- 
विप्रयोग जैसा भेद किसी अन्य रस में नहीं। दूसरा यह कि जो-आलतस्य, 
उम्रता, जुगुप्सा तथा मरण संचारी संयोग में वर्जित हैं वे भी वियोग 
में आ जाते हैं। फलिता्थ यह कि खझब्अ:र में सभी संचारियों का 
संचरण हो जाता है पर अन्य रसों में गिनेगिनाये संचारियों का । 
तीसरी बाद यह कि खज्ञार की व्यापकता इतनी है कि इसकी सीमा 


:७७0॥७७७७#७५३१'ाक़ फलक्यान्वाइसवा 
१ र्यादयो5बशतमेकविवर्जिता हि भावा: प्थम्विविधभावभुवो भवन्ति । 
झारतसचममितः परिव स्वन्त्यसप्तार्चिपं युतिचया इंच वद्ध यन्ति । खह० प्र 


अह्ार-रस-साभग्री २२५९ 


का कोई निर्देश नहीं कर सकता। इसी से पाठकों और दशकों को 
जितनी अनुभूति ंज्जार में होती है इतनी और किसी रस में नहीं होती । 
चोथी बात यह कि इस रस का आनंद शिक्षित-अरशिक्षिट. रसिक- 
अरसिक, सम्य-असभ्य, नागरिक-देहाती, सहृदय-असद्रदय, सभी प्रकार 
के मनुष्यों को प्राप्त होता है। पाँचची बत यह कि मनुष्येतर प्राणियों 
में भी रति-भाव की प्रवलता देखी जाती है और उसकी आस्वाद्यता 
भी कहीं जा सकती है। छठी वात यह कि जिस रति को श्ृद्भार का 
स्थायी भाव कहा गया हैं उसका ज्ञेत्र व्यापक है! | शगार से दाम्पत्य- 
विपयक जेसा रत्यादिष्कार होता है बेसे ही बीर में भी पौरुष-विषयक 
रत्याविष्कार होता है। इस प्रकार रति उत्कट भावना का द्योतक है। 
हिन्दी कवियों ने भी इसे रसराज की उपाधि दी है। मतिराम 
का दोहा है- 

जो बरनत तिय पुरुष को काविकोबिद रतिभाव । 

तासों रीक्षत हैं सुकवि, सो सिंगार रसराव ॥ 





दूसरी छाया 
शृड़गर-रस-सामग्री 


प्रेमियों के मन में संस्कार-रूप से वर्तमान रति या प्रेम 

रसावस्था को पहुँच कर जब आस्वादयोग्यता को प्राप्त करता 
है तब उसे मज्ञार रस कहते हैं । े 

खज्ञार शब्द साथक है। जैसे खज्ी पशुओं में यौवनकाल में ही 
श्रज्ञ का पूर्ण उदय होता है ओर उनके जीवन का वसम्त-काल 
लक्षित द्वोता है बेसे ही मनुष्यों में भी शज् अथोत्‌ मनसिज का 
स्पष्ट आदुभोव होता है; उनका मिधुनविषयक चेतना पूर्णरूप से 
जागरित होती" है। खज्ञ शब्द के इस पिछले लक्ष्या्थ को उत्तेजित 
और अलुप्राणित करने की योग्यता जिस अबस्था में पायी गयी है 
उसको शज्भार कहना सवथा साथक है। 
१ मनोष्नुकूलेष्वर्थंधु सुखसंवेदनात्मिका । इच्छा रति: । भावतकाश 
२ शड' हि मन्मपेदर्भेदर्नदा गननदिनुक, । 


पुर ४ दा ८». आज्ञार इ्ति गीयते । काध्यप्रकाश 


३३० कान्यद्वंण 


आलंबन विधा 
नब रस में शड्रार रस सिरे कहत सब कोई । 
सरस, नायिका नायकहिं आलंबित हो होइ ॥ पद्माकर 
यह रस उत्तमग्रकृति अथात्‌ श्रे.्ठ नायक-नायिका को, चाहे 
राजा, मजूर, किसान या अन्य कोई हो, आलंबन या आश्रय के रूप 
में लेकर ही प्राय: स्वरूप-योग्यता को प्राप्त करता है। 
उद्दीपन घिभाव 
सखा, सखी, दूती, चंद्र, चाँदनी, ऋतु, उपबन आदि इसके 
उहीपन हैं । 
सखी, सखा तथा दूती को संस्क्रत के आचायोँ ने शद्लार रस 
में नायक-नायिका के सहायक नर्म सचिव माना है। किन्तु हिन्दी 
के झाचायों ने इनकी गणना उद्दीपन विभाव में की है। इनके उद्दीपन 
विभाव मानने का कारण यह जान पड़ता है कि सखा, सखी या 
दूती के दशंन से नायिकागत वा नायकगत अलुराग उद्दीपित 
होता है। भरत मुनि के वाक्य में प्रियजन शब्द के आने से सम्भव 
है, हिन्दीवालों ने इन्हें उद्दीपन में मान लिया? हो | 
नायक-नायिका की वेशभूषा, चेष्टा आदि पांन्रगत तथा षढुऋतु, 
वट, चंद्र, चाँदनी, चित्र, उपवन,कविता, मधुर संगीत, मादक वाद्य 
पत्तियों का कलरव आदि खड्भार रस के बहिगंत उद्दीपन हैं 
अनुभाव 
मरे सपू आलाप, रनेहस्निग्ध परस्परावलोकन, आलिंगन, चुबन 
रोमांच, स्वेद, कम्प, नायिका के श्र भद् आदि अनेक अनुभाव हैं 
को कायिक, वाचिक ओर मानसिक होते हैं 
सचारी भाव 


उम्रता, मरण ओर जुग॒ुप्सा को छोड़ कर उत्सुकता, लज्ञचा, 
जड़ता, चपलता, हुं, मोह, चिन्ता आदि सभी साव संयोग खब्भार 
रस के संचारी भाव होते हैं 





१ ऋतुमान्यालझारे: प्रियननग/म्थर्वकव्यमेवामि- | 
उपवनगमनविद्दरे: श्टह्ाररसः समुद्भधवति ॥ नाव्य-शास्त 


#क्ार- 7 स-सामग्री २३१ 


संयोग या संभोग शद्वार में उन्‍्माद, चिन्ता, असूया, भूच्छा, 
अपस्मार आदि नहीं होते। क्योंकि उसमें आनन्द ही आनन्द है। 
वहाँ तो हष, चपलता, ब्रीड़ा, गवं, मद आदि ही होंगे। बेसे ही 
विप्रलंभ शृद्धार में आनन्दोत्पादक संचारी भाव नहीं होते। वहाँ तो 
संताप, ऋशता, प्रलाप, निद्रा आदि अधिकतर होते हूँ। इससे 
चिन्ता, व्याधि, उन्‍्माद, अपस्मार आदि संचारी भावों का प्रादुभोव 
होना स्वाभाविक है। विग्नलंभ मे संयाग से भिन्न अनुभाव भी होते 
हैं। आलिंगन, अवलोकन आदि विप्रलंस में संभव नहीं। 


स्थायी भाव 


श्ृद्धार का स्थायी भाव रति है। 


किछ्ती नारी के प्रति किसी पुरुप का चित्त चंचल हो उठे और 
वह उसके प्रति अपनी कामना प्रकट करे और बह कामना वा 
आकर्षण साधारणीकृत हा भी तो उसे रनि कहना ठीक नहीं । यह तो 
रत्याभास है। जब खी और पुमष पररपर अपने को एछन्स-भात्र से 
ग्रहण करते हैं अथात्‌ वे आदश रूप से सम्बद्ध हाते हैं तभी उनके 
परस्पर प्रकाशित भावों के आस्वांद को यथार्थ रति कहते हैं१। 

मम्मट भट्ट देवता, मुनि, गुरु, वुंप, पुत्र आदि के विषय में उत्पन्न 
होनेवाली रति को आंव कहते हँ--तिदंबादिश्पिद! | वे कान्‍्ता- 
विषयक रति को ही शज्ञार मानते हैं। नीचे के लक्षण में इसीकी 
स्पष्ठता है। 


हें नायिका और नायक के पारस्परिक प्रेमभ।व को रति कहते 
२| 


आज्ञार रस संभोग और विप्रल॑भ के भेद से दो प्रकार का होता है। 


बता ३3... धवकपंअमाइकरभिनया 3१९ इंधएकाला का 45१40 /इश७;४०००५०३७/' या प़ धयाका++-*पाकाननआा ९ ++4%28 ;ऑ इक +०१+4> पाल करकमानन+फभानट७न न पक, 


किक क्र हि कक कृष्ण है कूडक ककक+ 9 जर्लीी श नी ००० 


है हक काल हट हु, हल अका हट र्तिः समता । रससुधाकर 
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तीसरी छाया 
संभोग धृड़ार 
जहाँ नायक और नायिका का संयोगावस्था में जो 
पारस्परिक रति रहती है वहाँ संभोग शड्हर होता है। यहाँ 
संयोग का अर्थ संभोग-सुख की प्राप्ति हे । 
संयोग वा नायक और नायिक की एकत्र स्थिति में सी विप्रल्न॑ंभ वा 
वियोग का वर्णन होता है। उदाहरणाय मान की अवस्था को ले 
लीजिये। वियोग में भी स्वप्रसमागम होने पर संयोग ही माना गया 
है। संयोग की एक वह अवस्था भी है जिसमें नायक-नायिका की 
परस्पर रति तो होती है पर संभोग-सुख की प्राति नहीं होती। इसको 
संभोग में सम्मिलित करना उचित नहीं। 
नायक-नायिका के पारस्परिक-व्यवहार-भेद से संभोग शड्भार के 
अनेक भेद होते हैं पर यही एक भेद माना गया और सभी का इसी 
में अन्तभाव हो जाता है। 
किननरियों सा रूप छिग्रे मदिरा की बूद छाछ, 
टूट रहे कितने मेरे चुबन के तारे बाल। 
उष्ण रक्त में थिरक रहीं तुम ज्वालागिरि सी छीन 
लोलुप अंगों में लय होकर आज बनी मन मीन । अंचल 
काव्यगत रख-सामग्री--१ नायक आश्रय २ नायिका आलंबन 
३ किन्नरियों सा रूप उद्दीपन ४ चु बन अनुभाव ४ आवेग, चपलता 
मद आदि संचारी (६) रति स्थायी भाव हैं। इनसे खृज्भार रस 
ध्वनित होता है 
रसिकगत रससामग्री--( १ ) पाठक आश्रय (६ ) नायक आह(लं- 
बन ( ३ ) चु बन, अंगो में लिपटना आदि उद्दीपन (४७) हष॑-सूचक 
शारीरिक चेष्टा, रोमांच आदि अनुभाव ( ५ ) हष, आवेग आदि संचारी 
(६) रति स्थायी भाव हैं। 


संयोग धृड्धार 
जहाँ नायिका की संयोगावस्था में पारस्परिक रति होती 
है पर संभोग-सुख प्राप्त नही होता वहाँ यह होता है । 


सभोग श्र गार शेड औे 


एक पल मेरे श्रिया के दग पलक 
थे उठे ऊपर सहज नीचे गिरे । 
चपलता ने इस विकंपित पुलूक से, 
हृदु किया मानों प्रणय संबंध था। पंत 
इसमें आलंबचन नायिका, नायिका का सौन्दर्य उद्दीपन, नायिका 
का निरीज्ञण अनुभाव, लज्ञा आदि संचारी तथा रति स्थायी है । 
यहाँ संयोग-सुख की ही प्राप्ति है, संभोग-सुख की नहीं। क्योंकि 
प्रिय को प्रिया का प्राप्ति नही हु 
अधिकत € रत सामग्री का समग्र उल्लेख नहीं पाया जाता । कवियों 
का अभिप्र त समझ कर प्रसंगानुसार उसकी कल्पना कर ली जाती है 
सका &+« 5०४ हो जाता है। सबंत्र काव्यगत और रसिकगत 
रससामग्री का भेद नहीं किया गया है । वणनानुसार इनका भेद कर 
लेना चाहिये। 
दोऊ जने दोऊ के अनूप रूप निरखत 
पावत कहूँ न छवि सागर को छोर हैं। 
'चितामनि? केलि के कछानि के विलासनि सा 
दोऊ जने दोडन के बित्तन के चोर हैं। 
दोऊ जने मंद सुसकानि सुधा बरसत 
दोऊ जने छके मोद मद दुहँ ओर हैं। 
सीतानी के नेंन रामचन्द्र के चकोर भये 
रास नन सांता सुख चन्द्र के चकार है। 
इसमें रात्--जीता दोनों आलंबन हैं और उदीपन हैं दोनों की 
मुस्कृतहट आदि चेष्टाय। चंद्रचको र की भाँति एक दूसरे का मु ह देखना 
आादि अनुभाव है। दानों के पारस्परिक ग्र सानुराग रूप रति स्थायी- 
भाव हैं। हप॑, मोह, आवेग आदि संचारी है| प/रस्वरिक दशन आदि 
से संभाग आज्भार है। इसमें काव्यगत सामग्री और रसिकगत सामग्री 
प्राय: एक प्रकार की है । 
दोंड की रुचि भावे दुऊ के हिये दोड के गुण दोष दोऊ के सुहात हैं । 
दोठ प दोड ज॑ं ते विक्वाने रठे दोड सो मिज्नि दोडन ही में समात हैं। 
चिरजीवी! इत दिन दुक ही ते दोड की छुबि देखि दोऊ बक्ति जात हैं । 
दिन रन दोऊ के बिलोके दोऊ पथ तौन दोंऊन के नन अ्रधात हैं। 
| 


क्र 


प्राय: द७की भी सभी वान वेसी धो ह 
३० 





चौथो छाया 
विग्नलंभ थद्धार 
वियोगावस्था में भी जहाँ नायक-नायिका का पारस्परिक 
प्रेम हो वहाँ विग्नलंम थड्भार होता हे । 
मैं निज अलिन्द में खड़ी थी सखि एक रात; 
रिमशिम बूंद पड़ती थीं घटा छाई थी। 
गमक रहा था केतकी की गंघ चारों ओर, 
झिहलली झकनकार यही मेरे मनभाई थी। 
करने लगी में अनुकरण स्वनूपुरों से, 
चचला थी चमकी घनाली घहराई थी। 
चोक देखा मेंने चुप कोने में खड़े थे प्रिय, 
माई मुखलजाा उसी छाती में छिपाई थी। गशुप्तजञी 
इसमें ऊर्मिला आलंबन विभाव हैं। उद्दीपन हैं बूं दों का पड़ना 
घटा का छाना, फूल का गमकना, भिल्लियों का मकनकारना आदि। 
छाती में मुँह छिपाना आदि अनुभाव हैं। लज्जा, स्मृति, हे, विवोध 
आदि संचारी भाव हैं। इन भावों से परिपुष्ट रति स्थायी भाव विप्रलंभ 
शद़गर रस में परिणत होकर ध्वनित होता है। 
यहाँ पूवानुभूत सुखोपभोग की स्मृति का वर्णन रहने पर भी 
उसकी प्रधानता सिद्ध न होने से भावध्वनि नहीं है । 
इस कविता में रसिकगत सामग्री का स्पष्ट उल्लेख नहीं है पर 
उन्तका अध्याहार कर लिया जाता है। जेसे, (१) आलंबन इसमें 
लक्ष्मण हैं (२) उद्दीपन हैं आँधेरे में उनका चुपचाप खड़ा होकर 
ऊर्मिला का विलास देखना। इसमें बूँदोंका पड़ना आदि को भी 
उद्दीपन में सम्मिलित किया जा सकता है। ( ३) अनुभाव हैं हपेजनित 
शारीरिक चेष्टा आदि (४) संचारी हं--हपे, बेग, गब आदि 
(४ ) रति स्थायी है । 
इमसें जैसे रमिला को लेकर लद्पण को आनन्द है बेसे ही लक्ष्मण 
को लेकर रसिकों को। यहाँ अनुभाव आदि उक्त नहीं। पर कवि- 


अभिभ्रत समझ कर यहाँ उक्त अनुभाव ओर संचारी का अध्याहार 
कर लिया गया है ! 


विप्रलँत श्र श्३े७ 


शान्ति-स्थान महान कण्व मुनि के पुणयाश्रमोद्ान में 
वाह्य-ज्ञान-विहीन क्लीन अति ही दुष्यन्त के ध्यान में 
बर्दी मौन शकुन्तता सहज थी सोनदर्य मे साहता । 
मानों होकर चित्र में खचित सी थी चित्त को मोहती । मुप्तज्ञी 
इसमे दुष्यन्त आलंबन, कण्व का शान्त आश्रम उद्दीपन, 
शकुन्तज्ञा का चित्रित सा बैठा रहना अनुभाव तथा जड़ता, चिन्ता 
आदि संचारी हँ। इनसे रति भात्र की पुष्टि होती हू जिससे विप्रलम्भ 
(र ध्वनित हाता है । 
देखहु तात वसन्त सुहावा, प्रियाहीन मोंहि डर उपजावा । 
यहाँ भ्िया आलंबन, वसनन्‍त उद्दीपन, भय होना आदि अनुभाव 
तथा ओऔत्सुक्य, चिन्ता आदि संचारी हैं। इनसे पुष्ट रति भाव से 
विप्रलंभ शज्ञार व्यंजित होता है । 
इसके निम्नलिखित चार भेद होते हैं--९ पूर्व राग, २ मान ३ प्रवास 
ओर ४ करुण +__- 
| पूचराग-- 
“क्या हुआ में सग्न थी अपनी छहदर में 
पर न जाने दृष्टि में आ गये वे क्या कहूँ री ! 
वन्रकीलित से हुए उत्हीण से मेरे हृदय में। भट्ट 
गा राधा आलंबत, देष्टितर्थ में आता उद्दीपन, वज्-कीलित 
होना अनु भाव और २ हे, विपाद, चिन्ता आदि संचारी हैँ। कृष्ण के 
हृष्धियरथ में आने के कारण राधिका की जो अन्त्वरना है वही पूवानु- 
राम है। इसे ऋितापफहे उछ वियोग भी कहते हैं । 
चहत दुरायो तो सों को छगि दुराबों दया, 
साँदी हों कहों री थीर सब सुत्र कान दे। 
साँवरों सं ढोटठा पुक् ठाटौ तीर जमुना के 
सा सन नहाश्या नार भार अाखयबान दूत 
वा दिन ते मेरी ही दसा को कुछु बृझे सति 
चाह जो जिवायों मोहि वाहि रूप दान दे । 
दा हा करें पॉय परों रक्षों नॉहि जाय घर, 
पनघरट जान दें री पतन घट जान दे। 
नायिका की अधीरता और ऋष्णु-मिलन की उत्सुकता पूवानुराग 
सूचित करती हैं । 
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आप ३. ५... जे ० ेन्न हा 
दर्शन के चार भेद होते हैं.-अत्यक्ष द्शन्‌ , चित्र-इशन, स्वप्न- 
स्पा | 
दर्शन और श्रवश-इशन। उक्त पद्मों में प्रत्यक्ष दशन है। 


आनन पूरन चन्दु छसे अरविन्द विरास विलोचन देखे। 
अंबर पीन हँसे चपछा छवि अंबुद मेचक अंग उरेखे। 
काम हु ते अभिराम महा 'मतिराम? हिये निहचे करि छेखे। 
तें बरन्यों निज बेनन सों सखि, मैं निञ्र नेनन सों मनो देखें। 
इसमें सखी के वन से नायिका को श्रवण-इशेन हुआ। 
२ सोन--- 
रे मन आज परीक्षा तेरी 
विनती करती हूँ में तुमसे बात न बिगड़े मेरी 
यदि वे चक आये हैं इतना तो दो पद उनको है कितना ९ 
क्या भारी वह सुझको जितना ? पीठ उन्होंने फेरी । शुघ्तञ्ञी 
इसमें गोपा आलंबन, पीठ फेरना उद्दीपन, विनती करना आदि 
अनुभाव और अमर्ष, आदि संचारी हैं। गोपा का यह प्रणायमान है। 
ठाढ़ि हुते कहुँ मोहन मोहिनी जाह तिते ऊलिता दरस/नी। 
हेरि तिरीछे तियः तन माधव माधवें हेरि तिया मुसकानी। 
रूठि रही इमि देखि के नेन कछू कहि बेन बहू सतरानी । 
यों नंद्राय! जू भामिनि के डर आइगो मान रूगाछगी जानी । 
इसमें प्रत्यक्ष-३शेन-जनित इंष्योमान है। 
इंष्यामान के लघुमान, मध्यममान और गुरुसान तीन भेर हैं। 
३ प्रवास-- 
इसके तीन कारण माने गये हैं--शाप, भय और कार्य । कायबश 
प्रवास के भूत, भविष्य और वर्तमान नामक तीन भेद होते हैं। कुछ 
उदाहरण दिये जाते हैं। 


पर कारञ देह के धारे फिरों परजन्य यथारथ हो दरसो। 
निधि नीर सुधा के समान करो सब ही विधि सज्जनता सरसों। 
'बन ऋानेंद' तीवतदायक हो कछु मेरियों पीर हिये परसों। 
कबहूँ या विसासी सुनान के मॉगन सो असुवॉन को के बरसो। 


इस प्रवास का भूतकाल से सम्बन्ध होने के कारण भूत प्रवास है। 


विप्रलूँभ आहार १३७ 


४ करुणु-- 
करुण से करुण बिप्रलम्भ शज्ञार का अभिप्राय है । 
काहिय कार महा विपज्वाल जहाँ जल ज्वाक जरे रजनी दिन। 
ऊरध के भव के उबों नहिं जाकी बयारि बरे तेंह ज्योतिन। 
ता फनि की फन-फाँ सिन में फेँदि जाय फेसयों उकसयो न अजो छिन। 
हा ब्रजननाथ सनाथ करो हम होती हैं नाथ अनाथ तुम्हें बिन। देव 
यहाँ ऋष्ण से निराश होकर गोपियों की जो उक्ति है उसमें करुण 
विप्रलम्भ शद्भार है। 
करुण रस ओर करुण विप्रलम्भ सें अन्तर यह है कि जब नायक- 
नायिका की मृत्यु वा मिलन की अ्रसंभवता पर रति की ग्रतीति होती 
है तब करुण-विप्रलम्भ होता है और करुण रस में ऐश्वी बात 
नहीं हाती । 
विप्रलंभ में दस काम दशायें होती हैं--अभिलाप, चिन्ता, 
स्मृति, गुशकथन, उठे ग, प्रलाप, उन्‍्माद, व्याधि, जद़ता और मृति । 
इनमें चिंता, स्मरण, उन्माद, व्याधि, जड़ता और मग्ण वैसे ही 
हैं जैसे संचारी में | शेप चार में से दो के उदाहरण दिये जाते हैं। 
? काम-दशा में अभिलाप-- 
आते अपने कोमल कर से मेरा अंक मिटा देते । 
आते मेरें घट का जीव्रन हार्थों से ढरका देते ॥ 
आते छाया-चित्र नयन परदे में पुनः खींच लेती | 
हो आनंद विभोर सदा को अपने नयन मींच छेती ॥ भक्त 
२ काम-इशा में गुशकथन-- 
राधा-देखनी हूँ सभी बंबन, शक्तियाँ, मर्याद सीमा, 
अवधि सारी तोड़ डालीं इस अलोकिक व्यक्ति ने आ | 
विशाखा--गँ जती है कान में ध्वनि प्रतिक्षण, वह रूप, वह छवि, 
नेत्र में । सब्र खो गया है, हो गया है कृष्णमय जग। 


--3० शुं० भद 


५३८ काव्यद्पण 
पाँचवीं छाया 
रोद्र और वीर रस--शड्ढापक्ष 

बहुतों का विचार है कि वीर और रौद्र दोनों रस प्राय: एक से 
हैं। इससे इनके प्रथक्‌ प्रथक्‌ रखने में कोइ स्वासरस्थ नहीं। दोनों के 
ही आलंवन शत्रु ही हैं ओर शत्रु की चेट्टायें ही दोनों के उद्दीपन * । 
उम्रता, अमर्ष, आवेग आदि अनेक संचारी भाव भी दोनों के एक*र 
ही हैं। केवल अनुभाव में कुछ भिन्नता है--वीर के कम और रौद्र 
के अधिक अनुभाव हैं| वीर का स्थायी उत्साह है और रौद् का क्रोध | 

उत्साह का अथ्थ है कार्यारंभ में स्थायी संरंभ अथोत्‌ स्थिरता 
तथा उत्कट आवेश* | अंग्र जी म॑ं इसको [४७०००७॥४० ७४॥/फप- 
०0877--शक्ति-मूलक व्यप्नता, औत्सुक्य, अनुराग वा प्रयत्न कहते हैं । 
अभिप्राय यह कि नये नये कार्यों के आरंभ में उनकी समाप्ति तक 
मन का प्रस्तुत होना ही उत्साह है। इसीको कहा है कि “अच्छे लोग 
बारंबार विध्तों से बाधित होने पर भी आरखघ कार्य का परित्याग नहीं 
करते* । इस व्याख्या से यही प्रकट होता है कि स्वस्थ शरीर और 
मन में जो कार्यकरी शक्ति की स्फूर्ति--लहर उठती है अर्थात्‌ मन में 
काम करने की जो उमंग होती है वही उत्साह है। यह त्वराजनक वा 
अआजुरतामूलक एक चित्तवृत्ति है। इसे आप स्वाभाविक कहें चाहे 
मैमित्तिक, है यह शरीर ओर मन का धर्म ही; शरीर और मानस की 
एक प्र रक शक्ति ही । इसको भाव नहीं कहा जा सकता | 

आचायों ने उत्साह को स्थायी भाव ही नहीं माना है, संचारी 


१ बीर--अ कुंबनविभावाततु विकेेसन्य दें मताः । 
रोह-- आलंबनसरिस्तत्र' 
चीर--विजेतव्यादिचेशदा: तस्योद्दीपनरपिण: । 
राह--तच्चेशेद्दीपन मतम्‌ । सा० दु० 
है... के 5 ३ . 0७.5, ...... 0. ...200.0..0ह.0..!> 

न 5 दि ध्द नुब । न जूक में पर न्य न 8२ “ *] + बन 
बीर--इनिस्दत्यीस यगद मब्मत्य' वेगहप दिव्यमिचारी | काव्याजुशांसन 

३ ऋणरम्मेपु मंग्भ- स्थेयानुत्साह उच्यते । सा० दु० 


४ बिध्नें: पुनः पुनरपि प्रतिदन्यमानाः प्रारभभ चोत्तमजना न परित्यजन्ति । 


रौद भोर वीर रस--शहड्डापक्ष' २३५९ 


भाव भी | संचारी भावां मं भी इसको सच रसां म॑ होनवाला कहा" 
गया हैं। किनन उत्साह की उक्त व्याख्या से स्पष्ट है कि वह भाव नहीं 
हूं। दमरी वात यह कि इसका का४ विपय निश्चित नहीं। रति मे भी 
उत्साह हा सकता है और भय से भी | इसका काइ स्वतंत्र श्येय नहीं 
विज्ञय भी हा सकता हु. भयातावस्था में पलायन भी। अभिनव 
गुप्त न ता उत्साह का भी शानत रस का स्थाया साना' हं। इस 
अनिश्चित दशा म उत्साह को बीर रख का स्थायी भाव मानना कहाँ 
तक संगत है, विचारणीय है । 

यहाँ यह बात कहीं जा सकती है कि वीरता उत्साह पर निरभर 
करती है । जिसस इसके दान-घम-यद्ध-उया के भेद से चार भेद होते 
हूं। उनकी कया गति हागी। इसका समाधान यह है कि दया, दान, 
त्याग आदि बीरों का शान्ति, भक्ति आर करुण रसों में यथायोग्य 
अन्तभाव हा जा सकता है । 

अच क्राध का लीजिये | प्रतिकूल व्यक्तियों के विषय में तीत्रता के 
उद्घोध का नास क्राधर ह। अथान शत्रु के प्रति कठोरता प्रकट करने 
का क्रोध कहते हैं। क्रोघ रोंद्र का स्थायी भाव हं। युद्धम्रव्ृक्षि की 
सहचर भावना क्रोध हु पर वीर रस का ग्राय: काइ ऐसला उदाहरण 
नहीं जिसम॑ क्रोध की भावना न हो। एक दो उदाहरण दिये जानते है । 

सूर्यास्त से पहले न जो में कल जयद्रथबध करूं। 
तो शपथ करता हूँ स्वयं में ही अनल में जल मरूँ । गुमजी 
इस उत्साह में क्राध है। 
बेच देह दारा सुभन, होइ दास हू मन्द। 
रखि हो, निज बच सत्य करि अभिमानी हरिचंद | 

क्या घमंवीर की इस उक्ति मे क्राथ की झलक नहीं पायी 
जाती 

ऐसे उद्याहरणों म उत्साह का भाव नहीं देखा जाता पर 
क्रोध का परिणाम अवश्य दखा जाता है। इससे इन दानों के स्थानों में 
एक ही रस मानना टीक हैं । 


परे :४७4 हवा 





अशशा>पतपथ अमन फलललड बन 


३ उत्साह विस्मया सवस्नेपु व्यसिच्रा रंग । संगीत र्नाकर 
२ उत्साह एवास्य स्थायों इत्यन्ये । अ० गुप्त हु 
३ प्रतिकृगेयु लक्गास्यावबीबः कोघ द्यने । सा० दू० 


३२४० काव्यद्पंण 


अब प्रश्न यह हैं कि किसका किसमें अन्तभाोव किया जाय। 
किसी का कहना है कि क्रोध व्यापक है और उत्साह व्याप्य। इस 
प्रकार वीर रस रौद्र रस में व्याप्त है। अतः रौद् रस में वीर रस का 
अन्तभांव स्वाभाविक है। दूसरा पक्ष कहता है कि पहले क्रोध होता 
है, फिर वीर रस के काय दीख पड़ते हैँ। इस प्रकार बीर रस के 
परिणशाम-स्वरूप रौद्र रस के मानने से रोद का ही वीर रस में अन्त- 
भाव होना ठीक है। एक का कहना है कि रोद् रस की कोई स्वतन्त्र 
आस्वादयोग्यता ही नहीं ओर क्रोध के स्थान में अमष को मान लेने 
से दोनों का एक ही में समावेश हो जायगा | अमष का अथ है निनन्‍्दा, 
आज्षेप, अपमान आदि के कारण उत्पन्न हुए चित्त का अभिनिवेश* 
अथात्त स्वाभिमान का जागना। युद्धअवृत्ति प्रतिकार॒भावना से ही 
उद्भूत होती है। इसमें असहनशीलता होती है। अमर शब्द का भी 
यही अर्थ है। क्रोध की अपेक्षा अमप की भावना व्यापक होती है। 
इससे बीर रस का स्थायी भाव अमप माननीय है। 

उपयुक्त विचार मनोवेज्ञानिकों और नवीनताबादियों का है। 
हम इसे विचारणीय ही मानते हैं, मान्य नहीं | 





छुटठी छाया 


रोद-बीर-रस--समाधानपक्ष 

प्राचीनों ने मनन पूर्वक ही नो रसों को मान्य ठहराया है । क्योंकि 
इनमें आस्वाद की उत्कटता हैं, रह्नकता है, स्थायिता है और है उचित- 
विषयनिष्ठता । इन रौद्र और बीर, दोनों में भी प्रथक्‌ प्रथक्‌ रसबत्ता 
है। इन पर थोड़ा विचार कीजिये। 

उत्साह स्थायी भाव है ओर सहजात भी है। किसीको ग्लानि 
हो तो यह पूछा जा सकता है कि वह ग्लान क्‍यों है पर राम क्‍यों 
उत्साही है यह नहीं पूछा जा सकता* | क्योंकि वह तो एक स्थायी 
भाव है--सहजात है। मानवी मनःकोश में वासना-रूप से उत्साह 
भी वर्तेमान रहता है जेसे कि रति आदि | भले ही मनौवैज्ञानिक इसे 

१ अधिक्चेपापसानादेरमर्षोइमिनिविश्ता | सा० दु० 

२ नतु राम उन्साहइशक्तिमानिन्यत्र हेनुप्रइनमाहु | श्र० गुप्त 


राद-वीर-रस--समाधानपक्ष' २४१ 


शरीर-मन-धर्म माने । क्रोध भी ऐसा ही स्थायी भाव है। यदि वीर 
में क्रैाथ भाव की झलक दीख पड़ती है वह अमपष संचारी का 
प्रभाव है । 
क्राध वे प्रकार का होता हें--एक पाशविक और दूसरा भावा- 
त्मक। पहले मे नाश छी भावना प्रवल होती हैं और दसरे में भाव 
की प्रत॒लना | पाशती क्राधथ जसी इसम तीत्रना नहीं हाती। क्योंकि 
हसम अन्यान्य भावनायें भी काम करती है। इस सात्विक क्रोध भी 
ऊह सकते है । एक तीसरा बॉद्धिक क्राथ भी माना जाता है जिसमें 
दाना की प्रश्॒त्निया लक्षित हाती है । 
इन पर ध्यान देकर तुलना कीजिय। क्राध म हिताहित का विचार 
नहीं रहता । अन्यान्य गुणों का लाव हा जाता हे। किन्तु उत्साह में 
धीग्ता, प्रसन्नता आदि गण गरहत ह। हिताहित का भी ध्यान रहता 
ह। वीर उदार हाता हैं आर क्राधी अनुद्ार। क्रोध निवल पर भी 
उबल पढ़ता हैं, क्राधी अयोग्य व्यक्ति पर भी रौद्र रूप धारण कर 
सकता हैं पर निवल पर बीर ता नहीं दिखायी जा सकती। क्रोधी में 
प्रतिक्रितदा क-पदला चुकाने की भावना प्रवल रहती ह पर वीर में 
नहीं | उत्माही होने के कारण बीर मे क्रियात्मकता की अधिकता रहती 
हे पर रद्र में क्राध्ी मे भय के सिश्नण से शारीरिक क्रिया--5छल कूद 
डींग हकिना आदि अधिक दस्बी जाती है । क्राध का संबंध अधिकतर 
वनसान से रहता हैं और उत्साह का सविष्वथ से | एक उद्वहरण से 
समझिये । 
है लकेश्वर सीना दे दा स्वयं माँगते हैँ हम रास। 
केसे भूले नीति, विदारों बिगड़ा नहीं श्रभी है काम ॥ 
खरदूपण-त्रिशिरा-अध-गीला मेरा कहीं धनुप पर बाण 
याद चद गया, समझ्ष के ता ॥फर कभी न होगा नरा च्राण । राम 
साहित्य-इंपंण मे दिये हए युद्धबौर के उदाहरण का यह अनुवाद 
है। इसके प्रत्यक्ष पद स एक एक *वनि निकलती ह जिसका वणुंन मल 
पुस्तक की टीका स दिया दया है। यहाँ अभीष्ठ केबल यह है कि 
बीर रस से जा क्राध आ राया है वह अमप संचारी के रूप में है। 
गम जेस धोर-नीर-गंभीर व्यक्ति के मुंह से रसे ही शब्द निकले हैं 
जिन्होंने अपनी और रावण की सथादा इस पद्म से बहत रक्खी है। 
यहाँ भावनात्मक क्राध का रूप है । है 
४५ 
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रैद्र में सात्विक क्रोध नहीं देखा जाता पर उत्साह में--अमष 
संचारी के रूप में क्राध देखा जाता है। अमष को वीर रस का स्थायी 
मानने में अनेक दोष दिखलायी पड़ते हैं । 
जो लोग यह कहते हैं कि धर्मवीर, दानवीर आदि का शान्ति, 
भक्ति आदि रसों में अन्तभाव हो जायगा, यह ठीक नहीं। ऐसे तो 
यह भी कहा जा सकता है कि करुण रस यथावसर शृद्भार रस 
ओर वात्सल्य रस में अन्तभाव हो जायगा। दूसरी बात यह कि 
जहाँ अमष का कुछ भी संचरण नहीं वहाँ वीर रस में उत्साह के 
अतिरिक्त कौन सा स्थायी भाव माना जायगा ? कमंवीर का एक 
उदाहरण लीजिये-- 
चिछचिछाती धूप को जो चाँदनी देते बना। 
काम पड़ने पर करे जो शेर का भी सामना ॥ 
जो कि हँस-हँस के चबा लेते हैं, लोहे का चना । 
है कठिन कुछ भी नहीं जिनके है जी में यह ठना ॥ 
कोस कितने ही चले पर वे कभी थकते नहीं । 
कौन-सी है गाँठ जिसको खोल वे सकते नहीं | हरिओशध 
यहाँ अमपष का कहाँ लेश है ? कर्मवीर में उत्साह स्थायी का 
ही आस्वाद है। इसमें भावात्मक या सात्विक क्रोध की गंध भी 
नहीं है । 
परिडतराज के 'पाण्डित्यवीर” का उदाहरण लें-- 
यदि बोले वाक्पति स्वयं के सारद हू आइ। 
हुँ. तयार दस सुख सुमिरि सब विधि विद्या पाइ | पु० चतु० 
अमप का कुछ भी लबलेश नहीं। 
अथवा सत्यवीर 'हरिश्वन्द्र' के इस पद्म में भी अम्ष कहाँ है ? 
चंद टरे सूरज टरें रे जगत बेवहार । 
पे दढ़ श्री हरिचंदु के टरे न सत्यविचार ॥ 
आधुनिक काल में सत्याग्रह, आसरण अनशन, भूख हड्ताल 
करनेवाले बीरों में अमर्प का लवलेश मान सकते हैं। वह भी महात्मा 
गाँधी में नहीं। पर उक्त बीरों में वा निम्नलिखित वीरों में अमष नहीं 
मान सकते | 
कालोइल के कविवीर, दाशनिकवीर, लेखकबीर आदि अनेक 
बीरों तथा महाभारत के 'शरा: बहुविधा: प्रोक्ता:ः के उदाहरण-स्व॒रूप 
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बद्धिशर आदि का किसी रस में समावेश होना कठिन है, भले 
हो ज्षमाशर, गुरू-शुश्र पा-गर आदि शर शान्ति-सक्ति म॑ समा जाये। 

काव्यादश में इण्डो ने र्सवत्‌ अलंकार में इन दोनों के जो रूप 
दिखाये हैं उनसे ये और स्पष्ट हा जाते हैं। 

सैद्र रस--जिससे मर सामने द्रोपदी को बाल पकड़ कर खींचा वह 
पापी दुःशासन क्या ज्षण भर भी जी सकता है। इस प्रकार आलंवबन- 
स्वरूप शत्र का देख कर भीम का स्थायी भाव क्राध बहत ही बढ़ 
कर रोद्र रसत्व को प्राप्त कर गया | इससे यहाँ का यह कथन रसवन्‌ 
अलंका र॒युक्त है. *। 

बोर रस--समुद्र सहित प्रथ्वी का बिना विजय किये, अनेक 
यज्ञ बिना किये और याचकों को बिना धन दिये हुए हम केसे राजा 
हा सकते हैं। इसमें उत्साह स्थायी भाव अपनी तीत्रता से बवीर- 
रसात्मक हो गया | इससे यह इस कथन का रसकक्‍त बना सका * | 


इससे वीर रस तथा उत्साह स्थायी भाव की प्रथक-प्रथक 

वा्यममा निवाध है। क्रोध का स्थायी और गैदर रस को वीर रस 

बना कर उत्साह ओर गेंद को उड़ा देना "7४ 5. में व्यापार! करने 
के समान साहित्य का विधातक काय हैं। 


३ नियद्य केशेघाकृश कृष्णा यनाग्तों मम | 
सोड्य॑ दु.शांसन: पापों लब्ध' कि जीवति ज्गशाम ॥ २८२ 
हत्यारुद्य परा कोरि क्रीधो रोद्रत्मता गन; । 
भीमस्य पद्यत शत्र मित्येलद्रसवद्वच, ॥ २ 

५ अजिता साएदएई गरनिए वा विविवनस्त । 
अदत्वाचाधमर्थिन्यों मत्रेय परथित्र, कम ॥ २८४ 
इत्युत्साह- प्रकृष्ठत्मा तिश्न वीरससात्मना । 
रसवत्त्व॑ गिरामासां समथयितुमीस्वर: ॥ २८४५ 

दशरूपक २ रा परिच्छेद 
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सातवीं दाया 
वीररस 

सहात्मा गाँधी संसार में शान्ति का उपाय एकमात्र अहिसा 
ही को बताते हैं । वे कहते हैं कि 'हिंसा से हिंसा बढ़ती है?। पर 
सांसारिक युद्ध का निःशेष होना कठिन है। मानव-समाज के युद्ध- 
विरुद्ध होने पर भी उसका ह्वास नहीं होता, दिनों दिन वढ़ता ही 
जाता है जो स्वार्थी सभ्यता की महिमा है। युद्ध का नामोनिशान 
मिट जाय तो भी वीर रस का हास नहीं हो सकता। कारण यह 
कि केवल युद्ध ही बीरता-प्रदशन का स्थान नहीं है| यद्यपि युद्ध में ही 
वीररस की प्रधानता मानी गयी हैं, जान हथेली पर रखनेबाले सिपाही 
ही 'विक्टोरिया क्रास? पाते हैं तथापि युद्ध ही एकमात्र वीरता-प्रदशन 
का क्षेत्र नहीं है। अन्य भी अनेकों स्थान हैँं। सत्याग्रह-वीर गाँधी 
क्या किसी वीर से कम हैं। ? यद्यपि इनकी वीरता उनसे कम नहीं। 
फिर भी अब तक किसोने ऐसे पुरस्कार से उन्हें पुरस्कृत नहीं किया। 
यह युद्ध बीर के सम्बन्ध में लोकिक पक्तपात है। 

पराक्रम, आत्मरक्षा, निर्भयता, युद्ध, साहस आदि के काय करने 
में बीरता प्रकट होती है। समाज म॑ पद-पद पर वीरता-प्रदर्शन की 
आवश्यकता है। कोई किसी अवला पर अत्याचार होते देख कर उसके 
प्रतिकार के लिये आगे बढ़ता है ओर घायल होकर मर जाता है। 
वह क्‍या किसी वीर से कम है ? कोइ डूबते हुए बच्चे को बचाने 
में स्वयं डूब जाता हैं क्‍या वह वीर नहीं ? शक्तिशन्य अत्याचारी 
के अत्याचार को क्षमा कर देना शक्तिशाली की सच्ची बीरता नहीं 
है? शत बार है। शत्रु से सच्चा व्यवहार भी सच्ची वीरता हैं जो 
गाँधीजी की इस उक्ति से कल्कती है। 

अगर किसी ऐसे भी पुरुष को बिषधर काट खाय, जो अपने 
मन में मेरे प्रति शत्रुता का भाव रखता हो तो मेरा यह कतंव्य 
है कि फौरन उसके विप को चूस कर उसकी जान बचा लू |? 

यही सच्ची वीरता है, यही सच्ची चेमेलरी ( ()ए००7९ ) है। 
जीवन रुक प्रकार का युद्ध है ओर इसमें शारीरिक, मानसिक और 
आध्यात्मिक युद्ध बराबर चलता ही रहता है। सभी प्राणी किसी 
न किसी रूप से इसमें अपनी शक्ति के अनुरूप भाग लेता है। 


बीरन्‍रसन्सामग्री २४० 


वीर रस का स्थायी उत्साह हैं। उत्साह-प्रदशन की कोइ सीमा 
नहीं वाँधी जा सकती | इसीसे इसके अनकानेक भेद किये गये हैं। 
इतने सेद किसी रस के नहीं । मनुष्य के घृति, क्षमा, दम, अस्तेय 
शांच, इन्द्रियनिप्नह, बुद्धि, विद्या, सत्य, अक्रोंध आदि जितने गुण 

नुप्य को जितने परगेप्कार, दान, दया, धर्म आदि सुकमे हैं 
ओर एसे ही जितने अन्यान्य विपय हैं. सभी में वीरता दिखलायी जा 
सकती है। किसी विपय मे संलग्नता, अतिशयता, साहसिकता का 
हाना ही तो उत्साह हैं। किसी की किसी विषय में असाधारण 
योग्यता की शक्ति हो तो वह उस विपय में वीर है। 

मनुष्य में जा एक प्रच्छन्न शीय-शक्ति है उसे कोई आत्मसंरक्तण 
( 5०! 3७४(७7८७ ) कोइ प्रतिरोधन ( २७७०४/७7०७ ) और 
कोई युद्धाभिलाष कहते हैं। एसी शक्ति से सम्पन्न पुरुष का स्वभाव 
भयशून्य, वाणी ओजपूर्ण और व्यवहार साहसिक हो जाता है। 
जब शौय का वेग बढ़ जाता है तब वही स्वभाव कठोर, वचन रुक्त 
ओर व्यवहार उम्र हो जाता है। 

भारतीयों में सभी प्रकार की वीरताओं के समावेश के लिये 
भयभीनता को दर करना ओर अपनी शक्तियों का पुष्ठट करना चाहिये। 
इसके लिये आवश्यक है कि वीर कवियों, वीर कविताओं, वीर 
गाधाओं और बीर ऋृत्यों को पढ़ें, सुनें और करें। ऐसा करके ही 
हम जाति में जीवन ला सकते हैं; देश का गौरव बढ़ा सकते हैं। 
मनुष्य को मनुष्य बनाने के लिये वीर भाव की परस आवश्यकता है। 
अपने सन में हीन भावना, तुच्छ विचार ओर नेराश्य को पश्रय 
देना उन्नति का बाधक, वीरत्व का विधातक और सुख का नाशक 
है। सत्य का एऋ-मसमभन आत्मोन्नति-का रक तथा शौयवर््धक है। 


इनीमेफरीडोकों' अउारकद्रापफाापा७रसलालंपस्‍जकल७ 


आठवीं दाया 
वीर - रस - सामग्री 
च्छ ५३५ $ (5 
जिस त्रिषय में से जहाँ उत्साह का संचार हो अथाद 


उत्साह भाव का परिपोष हो वहाँ वीर रस होता है | 
आलंबन विभाव--शत्रु, दीन, याचक, तीथे, पव आदि । 
उद्दीपन विभाव--शत्रु का पराक्रम, याचक की दीन दशा आदि। 
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झड़ 7्रइ--गेमाँच, गवीली वाणी, आदर-सत्कार, दया के 

डे आदि 

संचारी भाव--गवं, ध्रृति, स्थृति, दया, हथ, मति, असूया, 
आवेग आदि । 

स्थायी भाव--उत्साह । 

प्रधानत: वीर रस के चार भेद माने गये हेँ--युद्धबीर, दयावीर 
धम्मबीर और दानवीर | किन्तु वीर शब्द का जैसा प्रयोग प्रचलित है 
उसके अनुसार केवल युद्ध वीर में ही बीर रस का प्रयोग साथक 
माना जाता है। अब तो उपाधिभेद से, जेसा कहा गया है, उद्योग- 
वीर, क्षमावीर आदि अनेकों वीर उपलब्ध हैं। उक्त मुख्य चार भेदों 
की रससामग्री भी भिन्न-भिन्न हे । 

१ युद्धधीर। आलंबन-- शत्रु, उद्दीपन-शत्रु के का ये, अनुभाव--- 
वीर की गर्षोक्ति, युदइफकोशल आदि। संचारी भाव--हपे, आवेग, 
औरत्सुक्य असूया आदि । 

२ दानवीर | आलबन--याचक, दान-योग्य पात्र आदि । उद्दीपन 
अन्य दाताओं के दान, दानपात्र की प्रशंसा आदि। अनुभाव-- 
याचक का आइर-सत्कार आदि । ४ संच।री--हषे, गब आदि । 

५ है धघमवीर। आलंबन--धमंग्रन्थ के वचन आदि। उद्दीपन-- 
धम्म-फल, प्रशंसा आदि। अनुसाव--धमाचरण । संचारी--श्रृति, 
मति, विवोध आदि 

४ दयावीर। आलंबन--दया के पात्र। उद्दीपन--दयापात्र की 
दीन-दशा आदि। अनुभाव--सान्व्वना के वाक्य । संचारी--श्रृति, 
हषे, मति आदि 
. इसी प्रकार अन्य वीरों के उपादानों की सत्ता प्रथक-प्रथक 

सममनी चाहिये। किन्तु स्थायी भाव सब का एक ही रहता है 
पहले जो आलंबन, उद्दीपन आदि का उल्लेख है वह ग्रायः सब प्रकार 
के वीरों का मिश्रित रूप से है। उदाहरण--- 
तोरेउ छुत्रक दंड जिमि तव प्रताप बल नाथ। 
जो न करउ प्रभु पद सपथ पुनि न घरों घनु हाथ । तुलसी 
जनकपुर में धनुषयज्ञ के प्रसंग पर “वीर-विहीन मही में जानी! 
8 सउओ जब राजा जनक ने कहे तब लक्ष्मण ने उपयुक्त दोहा 
कहा है । 


वॉर-रस-सामग्री २४३७ 


काव्यगत ग्स-लामग्री--(१) धनुष आलंबन विभाव है (२) 
जनक की कदु उक्ति उद्दीपन विभाव है। (३) आवेश मे आये हुए 
लक्ष्मण की उक्तियाँ अनुभाव ह। (४) आवेग, ओऔत्सुक््य, मति 
ध्रृति, गबव आदि रंचारी साव ह। ( ५ ) उत्साह स्थायी भाव है। 

रसिकगत रस-लामग्री--, 2) लक्ष्मण आलंबन (२) लक्ष्मण की 

हीएपन ( ३ ) लक्ष्मण का ताइने की क्रिया में हस्तलाघब का 
प्रदर्शन आदि अनुभाव (४) संचारी प्राय: पूववन्‌ और (५) उत्साह ही 
स्थायी भाव है 

जब उक्त चारो सामग्री से स्थायी भाव पुष्ट होता है तब वीर 
रस व्यश्वित होता हैं। यहाँ “तब प्रनाप वल्! उत्साह का बाधक न 
होकर साधक हो गया है । 

इस प्रकार प्रत्यक उदाहरण की सामग्री को समझ लेना चाहिये। 

युद्ध वीर-..- 

साहस हो खोलछों सींकहों को तलवार दो। 
सामने खडे हो देखो क्षण भर में 
बाजी लॉट आती है महान आय देश की। 
मान जाते पंच हम पावनर छोहे को। 
दें दो दोप निणय का भार तलवार को। 
एकबार पीसकर दोॉत महां योद्धा ने 
मारा झटका तो छिन्‍न भिन्‍न हो के शड्डूला 
छिटक गयी यों मानों ओले पड़े नभ से। 
गरजा सरोप महा बाह बल विक्रमी 
ताड डाला बराइया का स्ाच क्षण भर स। आयावतल 
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इसमे पृथ्वीराज आलंबन ओर उदीपन है गोरी का उत्पीड़न । 
अनुभाव हैं प्रथ्वीराज की ये उक्तियाँ और उनके कार्य तथा स्मृति, 
गव आदि संचारी है । 
बल के उमंड भुजदंदह मेरे फरकत 
कठिन कोदंड सच मेल्यो चहे कान त। 
चघाउ अति चित्त में चढ्यों ही रहे युद्धहित 
जूटे कब राबन जु बीसहु भुजान ते! 


कांव्यद्पण 
पवार कवि मेरे इन हत्थन को सीघ्रपनों 
देखेंगे दचुज जुत्थ गुत्थित दिसान ते। 
दसमत्थ कहां, होय जो पे सो सहखलक्ष, 
कोटि कोटि मन्थन कों कार्टों एक बान तें। 
लक्ष्मणजी की इस उक्ति में रावण आलम्बन, जानकी हरण 
उद्दीपन, लक्ष्मण के ये वाक्य अनुभाव ओर गब औत्सुक्य आदि 
संचारी हैं.। 
निकसत स्थान ते मयूखें प्रके भानु केसी 
फारे तमतोम से गयंदन के जार को। 
छांगति रूपटि कंठ बेरिन के नागिन सी 
रुद्॒हि रिक्षावें दे दे मुण्डनिके भार को। 
लाल छितिपार छत्रसारऊ महाबाहु वली, 
कहाँ कीं बखान करों तेरी करबारू को। 
प्रति भट कटक कटीलछे केते का्दि काटि, 
कालिका सी किलक कलेऊ देति काल को । भूषण 
इसमें शत्रु आलंबन, शत्रु के काय उद्दीपत, तलवार के काय 
अनुभाव और गवे, आवेग, औत्सुक्य आदि संचारी हैं। 
धरमंवीर 
रहते हुए तुम सा सहायक प्रण हुआ पूरा नहीं, 
इससे मुझे है जान पड़ता भाग्य-वक ही सब कहीं । 
जरकू कर अनकछ में दूसरा प्रण पाछता हूँ में अमी 
अच्युत युधिष्ट आदि का अब भार है तुमपर सभी। गुप्तज्ञी 
इसमें अजुन आलंबन, प्रण का पूरा न होना उद्दीपन, अजु न 
का प्रण पालने को उद्यत होना अनुभाव और धृति, सति आदि संचारी 
भाव हैं। इनसे यहाँ धर्मवीरता की व्यञ्ञना है। 
दयावीर 
पापी अजामिल पार कियो जेहि नाम लियो सुत ही को नरायण। 
सयों 'पदुमाकर' छात लगे पर विप्रहु के पग चौगुने चायन ॥ 
को अस दीनदयार भयो दद्दरत्थ के छाल से सूधथे सुभायन । 
दौरे गयंद उयारिब्रे को प्रभु वाहन छाड़ि उपाहने पायन॥ 


इसमें दया का पात्र गयंद आलंबन, गयंद की दशा उद्दीपन, 


रोद रस २४९ 


गयंद को उबारने के लिये दोड़ पहना अनुभाव और धृृति, आवेग , 
हप आदि संचारी है। 
दानवीर 
हाथ गद्यों प्रथु को कमछा कहे नाथ कहा तुमने चितधारी । 
तंदुल ग्वाय मुठी दुईइ दीन किया तुमने दृइुलोक बिहारी ॥ 
खाय मसुठी तिसरी अब नाथ कहा निज बास की आस बिसारी । 
7कहि आप समान कियो तुम चाहत आपडि होन भिखारी | न०दास 
इसमें सुद्मा आलंवन, सुत्ममा की दीन दशा उद्दीपन, दो समुद्री 
चावल खाकर दा लाक दना आदि अनुसाव और हप, गव, मति 
आदि संचारी है। इनस दानवी रता की व्यच्जना हाती है । 
जा सम्पत्ताराब रावनाह दान दिये दस साथ | 
सो संपदा विभीखर्नाह सकुृचि दीनद रघुनाथ॥ तुलसी 
यहाँ विभीषग आलंबन, शिव के दान का स्मराप उद्दीपन, रास 
का दान देना तथा उससे अपने बरदप्पन के अनुरूप तुच्छता का 
अनुभव करना, अतणव संकाच होना अनुभाव आर स्घृति, श्रृति 
गब, ऑन्सुक्य आदि संचारी ह। उनसे स्थायी भाव परिपुष्ठ हाता 
ह जिससे दानवीर की ध्वनि होती है । 


नवीं छापा 


जहाँ विरोधी दल की 7.६ - #*. अपमान, अपकार, 
गरु-जन-निंदा तथा देश और धरम के अपमान आदि से 
ग्रतिशोध की भावना जागृत होती है वहाँ रोद्र ग्स होता है । 
आलंबन--विगेधी इल के दर्याक्त | 
हट , ए--तिए डिदा दाग किये गये अनिष्ट काम, अपकार, 


अपसान, कठोर बचन आदि | 


व्ट्रम्ट्राा -४7 , - पर लाली दंड आना, भेहें चदाना, आँखें 
नररला, दाँत पीसना, होंठ चब्राना, देथियार उठाना, विपज्षियां को 
सवा वा। ” गर्जन-तजन, 7 हा # 7. ४ “० आदि। 


देर 
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संचारी भाव--उम्रता, अमप, चंचलता, उद्वेग, मद, असूया, 
श्रम, स्मृति, आवेग आदि । 
स्थायी भाव--क्रोध । हु 
निम्नलिखित व्यक्ति शाीत्र क्रुद्ध हाते हं--( १ ) भलाइ के बदले 
बुराई पानेवाले (२) अनाहत होनेवाले (३) अपूर्ण वा अतृप्र 
आकांज्ञावाले (४ ) विरोध सहन न करनेवाले और (४ ) तिरस्कृत 
निधन आदमी । है 
निम्नलिखित व्यक्ति क्रोधपात्र होते हं-.( १) हमको भूलनंवाले 
(२ ) हमारी प्राथना को ठ&करानेबाल (३) समय-असमय का 
खयाल न कर हँसी करनवाल (४) हमको चिद़ानेवाले ( ५) 
हमारे आदरणीय विपयों पर अश्वद्धा रखनबाले (६) आत्मीय 
होते भी सहायता न करनंवाले (७) सतलवब॒साधनेवाले ( ८५ ) 
कृतघ्नता दिखलानेवाल ( ६ ) हमार अतिकूल आचरणवाले ( १५) 
दुख देकर सुखी होनवाल (११ ) हमारे दुख में सुखी होनेवाले 
( १९ ) जान-सुनकर हमारा अपमान होत-देखनवाले ( १३ ) विशिष्ट 
व्यक्ति के सम्मुख वा सभासमाज में तिरस्कार करनेवाले । 
मातु-पितहिं जन सोचबस करसि महीप किसोर । 
गर्भन के अभंकदुलन परसु मोर अति धोर ॥ तुलसी 
जनकपुर में धनुपभंग पर यह राम की उक्ति है। 
काव्यगत रस-सामग्री--( १ ) कट बचन बोलनवाले तथा धनुष 
भंग करके धनुष की महिमा घटानेवाल राम-लक्ष्मण आलंबन विभाव 
हैं। (२) लक््म्ण की कट्क्ति उद्दीपन-विभाव है (३ ) परशुराम 
की वाणी, मुंह पर क्रोध की . अभिठथ क्ति, फरसे की महिमा बखान 
कर इसे दिखलाना अलुभाव हूँ ( ४) आवेग, उम्मता, असूया, मद 
आदि संचारी हैं। 
रसिकगत रस-सामग्री--( १ ) परशुराम आलंबन विभाव (२) 
परशुराम की उक्ति उद्दीपन (३) संचारी और (४) अनुभाव 
दोनों के एक से हैं। इन से (५) क्रोध स्थायी भाव की पुष्टि होती है 
ओर उस जिससे यहाँ रौद्र रस की व्यज्ञना होती है। 
श्रीकृष्ण के सुन वचन अजुन क्षोभ से जलने ढगे। 
सब झीक्क अपना भूलकर करतक युगल मलने छगे ॥ 
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भयानक रख औद। 


संसार देखे अब हमारे झ्ञत्न रण में मझत पढ़े। 
करने हुए यह घोषणा वे हो गये उठकर खड़े ॥ गुप्तजी 
यहाँ रौद्र रस की ठयज्ञनता में अभिमन्यु-वथ पर कोरवों का 
उल्लास आलंबन, श्रीकृष्ण के पर्वोक्त वचन उद्दीपन और अजुन के 
वाक्य अनुभाव तथा अमर्प, उम्रता, गब आदि संचारी हैं । 
आंत प्यारा 8 तनय देख तू अपनी मा का । 
सुरविजर्या हूँ मेघनाद में वीर लड़ाका ॥ 
मेरा-तेतर युद्ध भत्ता केसे होवेगा? 
जोन भगेगा अनी समर में मर सोबेगा॥ रा० च० उ० 
यहाँ लक्ष्मण आलंबन, कुम्भकण का वध आदि उद्दीपन, मधनाद 
का गरजन-जन, हीन वचन का कथन आदि अनुभाव हैं और अमप 
उग्रता आदि संचारी हैं। इनसे गैद्र रस पुष्ट हो व्यंजित होता है । 
भीषम भयानक प्रकास्यों रन भ्रूमि आनि , 
छाई छिलति छश्विन की गति उठि भायणी। 
कहे स्तथाफरा रुधिर सो रूोथेगी धरा. 
लछोथनि पे लोथनि की भीनि उठ्ि जायगी ! 
जीति उठि आयगी अजीत पांदु पुत्रन की , 
भूपष दृरजोघन फ्री भीति उठि जायगी। 
के लो अति शोति को सुनीति उठि जायगी के, 
आज हरि प्रन की परप्रीति डॉट जायगी। 
इसमे द्योधन परक|;»र का प्रराजञय आल्ंबन, पाण्डवों की 
अयरजपता, कृष्ण की प्रततिता उदीवन है। भीष्म के ये भीपण 
वचन अनुभाव और गब, अमन आदि संचारी है | 


आाांधभाकात 


दसवीं छाया 


भयानक स्स 


भयंकर परिस्थिति के कारण भय उत्पन्न होता हं। इसके मृल में 
संरक्षण की प्रवृत्ति हैं। यह जीवधारीमसान्र से होता हैं। भय का 
कारण प्राण गंवाना या शारीरिक कष्ट उठाना या धन-जन की हानि 


यथा एसा ही अन्य दःखदायक काय हाता हैं। इसका मन पर 
आर 


सवाधिक प्रभाव पड़ता हैं । 





२०२ काव्यदर्पण 


भय सहचर भावना है ओर उसकी सहज प्रवृत्ति पलायन या 
विवजन है। भय का सामना करने की शक्ति न होने के कारण भागने 
को बाध्य होना पड़ता है । 

भयदायक वस्तुओं में व्यक्ति ओर विषय दोनों आ जाते हैं। 
इनकी विकरालता ओर प्रवलता आदि ही भय के कारण होते हैं। 
लोकसमाज के अपवाद आदि से भी भय होता है। जिससे हानि हो 
उसीसे केवल भय हो, यह वात नहीं। प्र॑मपात्र रुष्ट न हो जाय, 
इससे प्र सी का भय होता है। वाल्यकाल का जूजू वा भकोल सयाने 
होने पर भयदायक नहीं रहते। इससे अवस्था-विशेष भी भयदान 
का कारण हो सकता है। 

बहुतों का भयानक जन्तु भय के कारण न होकर आनन्ददायक 
बन जाते हैं। सरकस के शेरों ओर को खेलाने में जानवर के 
खेलाड़ियों ओर सेपेरों को भय नहीं होता। साधु बाबा भी बिल्ली की 
भाँति एक शेर को पाल लेते हं। सारांश यह कि जिससे हानि वा 
दुःख पहुँचना अनिवाय है उससे भय होता है और जहाँ इन दोनों 
की अनिश्चयता रहती है वहाँ आशंका कहलाती है। 

स्वाभाविक भीरुता कायरता है ओर धर्ममीरुता आरितिकता है। 
भय का प्रभाव शरीर और मन दोनों पर पड़ता है जिससे मुँह सूख 
जाता है ओर मन किंकतंव्य-विम॒ढ़ हो जाता है। कुछ सय वास्तविक 
होते हैं और कुछ कल्पित तथा श्रमजनित। यथाथता ज्ञात होने से ये 
दोनों भय दूर हो जाते हैं। भय के समय साहस ओर घेय से काम लेना 
आवश्यक है। जो साहसी और शर होते हैं वे सदा निर्भर रहते हैं। 

भयानक रस मनुष्य को अधीर वनानेवाला हैं। इसमें शत्रु भी 
मित्र हो जाता है और मित्र भी शत्रु। प्रबल आतंक मनुष्य को 
शिथिल बना देता है ओर उससे आत्मरत्षा के भाव लुप्त हो जाते हैं। 
तथापि समाज में खट्आलला रखने के लिये भय की आवश्यकता 
है। बालकों में भय का भाव भरना या भय द्वारा शिक्षा देना उन्हें 
निर्यत्ष बनाना है। 

५८ ८ ५ > 


भमयदायक वस्तु के देखने वा सुनने से अथवा ग्रवल 
शत्रु के विद्रोह आदि करने से जब हृदय में वर्तमान भय 


भयानक रस श५३ 


स्थायी भाव होकर पर्पिष्ट होता है तब भयानक रस उत्पन्न 


होता है । 
आल्ंवन विभाव--व्याप्र, सप आदि हिसक प्राणी, वीहड़ तथा 
निजन स्थान, श्मशान, बलवान शत्रु, भूत-प्र त की आशंका आदि 
उहीपन विभाव--हिसक जीव की भयानक चेष्ठटा, शत्रु के 
भयोत्यादक व्यवहार, भयानक स्थान की निजनता, निसस्‍्तब्धता, 
विस्मयात्पादक ध्वनि आदि | 
पनुभाइ-ने. मंच, स्वेद, कंप, वेबस्य, चिल्लाना, रोना, करुणा- 
जनक वाक्य आदि 
संचारी भाव--शंका, चिन्ता, ग्लानि, आवेग, मूच्छा, त्रास, 
जुगुप्मा, दीनता आदि | 
स्थायी भाव--भय । 
कतंव्य अपना इस समय होता न सुझ को ज्ञात है , 
कुरुराज चिंताग्रस्त मेरा जरू रहा सब गात है। 
अतएवं मुझकों अभय देकर आप रक्षित कीजिये 
या पार्थ प्रण करने विफल अन्यत्र जाने दीजिये। गुप्तजी 
काव्यगत रश-मामग्री+ट्र्म अभिमन्युवध आलंबन, पार्थ की 
प्रतिज्ञा उद्दीपन, शरीर का जलना आदि अनुभाव और त्रास, शंका 
चिन्ता संचारी हैं। इनसे परिपुष्ठ भय स्थायी रस रूप में व्यंजित है 
गसिकगत रस-सामग्री--अजु न आलंबन, उनकी असहाया- 
वस्था उद्दीपन, रोमांच होना, तरस खाना आदि अनुभाव ओर शंका 
चिन्ता, त्रास आदि संचारी भाव हैं। 


एक ओर अन्वगरहिं लाख एक ओर झूगराय । 
बिक बटोही बीचही पर्यों सूरछा खाय॥ प्रा्नीन 


यहाँ अजगर और सिंह आलंबन विभाव हैं। उन दोनों की 
भयंकर आक्ृति तथा चष्टा उद्दीपत विभाव हैँ। मच्छा, विकलता 
आदि अनुभाव हैं। स्वेद, कंप, रोमांच, आवेग आदि संचारी भाव हैं। 
इनसे स्थायी भाव भय परिपुष्ट होता हैं ओर भयानक रस की 


प्रतीति होती हैं। इसमे काठ्यगत तथा रसिकगत रस-सामग्री प्राय: 
एक-सी है। 


२०४ काव्यदपण 


चकित चकत्ता चोंकि चौंकि उठे बार-बार, 
दिल्ली दहसति चिते चाह करखति है। 
विरूखि बदन बिलखात . बिजेपुरपति, 
फिरति फिरंगिन की नारी फरकति है। 
थर थर कॉपत कुतुबसाह गोलकुन्डा 
हहरि हबस भूप भीर भरकति है। 
राजा शिवराज के नगारन की धाकर सुनि 
केते पाद्साहन की छाती दरकत है। भूषन 
इसमें बलवान शत्रु शिवराज आलंबन, नगारन की धाक सुनि 
उद्दी पन, वीजापुरपति का विलखना आदि अमनुभाव और त्रास, शंका 
आदि संचारी हैं। यहाँ भयानक रस की अभिव्यक्ति तो है, पर भूषण 
का अभोष्ट शिवाजी की वीरता की प्रशंसा करना है। इससे यहाँ 
भयानक रस नहीं, राजविपयक रति भाव है । 


हमरा: िशिधजजरअलंधकपकमककस 


ग्यारहवीं छाया 


अद्भुत रस 


नारायण परिडत अद्भुत रस की ही प्रधानता देते हैं. जैसा कि 
कहा जा चुका है। कारण यह कि रस का सार चमत्कार है और 
उस चमत्कार का सार-स्वरूप अद्भुत रस है। चमत्कार म॑ विलक्षण॒ता 
रहती है और वही चित्ताकपंण करती हैं। 

अभिनवशुप्त के मत से “चमत्कार शब्द के तीन अर्थ हैं। एक 
अथ है प्रसप्त वासना के साथ साधारणीकरुण का मिलन-जनित वा 
परिचय-जनित एक विशिष्ट चेतना का उद्बोध ( 8७४०० 
बामिएव० ण।४७ प्रांगवे ) | दूसरा है चउन्‍त्कार्जनित अलोकिक 
आह्वाद । और तीसरा है चमत्कार द्वारा ही उद्धूत कस्प-पुलकादि 
शारीरिक विकार |” 

“४इसको साक्षात्कार कहा जा सकता है अथवा मन का 
अध्यवमाय । निम्चयात्मिका वृत्ति भी उसे कह सकते हैं, संकल्प वा 
स्म्रति कह सकते हैं अथवा र्फूर्ति वा प्रतिभा कह सकते हैं ।* 


१ नाय्यन्यंस्न ठेका पृष्ठ १८) गायकवाड संस्करण 





अदभुत रस २५७ 


अभिप्राय यह कि चमत्कार एक प्रकार की स्फ्रति हे वा प्रतिभा । 
इसी रूप स चित्त मं इसका उदय होता है। मम्सट ने चमत्कार शब्द 
का आस्वाद वा चद्वमाणना यही अथ किया है। किसी-किसी ने 
सान्दयात्मक विशिष्ट बाध को चमत्कार कहा है। पर विश्वनाथ 
मसत्कार का अथ दृतय-विस्नार, विकास कहते है। उसे आमश्रय 
( कादर ) भी कऋच्त ह'। विश्वनाथ का सत यह ह कि रस 
से चमत्कार प्राशु-रूप ह वह चमत्कार विस्मय दी हेँ। अथान्‌ सारे 
रसां से ग्राए-+ रू 4 एक चमत्कार ( 590.87-:४ए ) रहता है। 
अदभुतता म॑ लोकात्तरता का थादड़्ा-वहुल समावेश रहता है| 
ब्रयोकि वह आश्रय की उत्पादिका होती है। अदभुत से विचार को 
उन जना मिलती है। इससे धाशनिक आर वेज्ञानिक भावों का उदय 
हाता हँ--/ £.॥! ०700 05 तट 7१ ७-शथं&/ )। अद्भुतता 
का एक कारण अस्वाभाविकता भी ह। साहित्यिक अदुभुतता 
में कूट काव्य, चित्र काव्य तथा विगेवाभास अलंकारों की गणना 
होती है। इनकी यथाथता ज्ञान होने पर आश्चर्य नहीं रहता । किन्तु 
सत्र जगह एसी बात नहीं। एक उद्धाह गगा--- 


आपू सितासित रूप चित चित श्याम शारीर रंगे रंग राते । 
केशव कानन होन सुने सु कहे रस की रसना बिन बाने ॥ 
सेन किधों कोठ अंतरयामि री जानति नाहिन वुझहि ताते । 
दरकी दौरत है बिन पाग्रत दर ढरी दरसे मति जाते॥ 
यद्ञप्रि आँग्य की इन बातों का समाधान किया जा सकता है 
तथापि नत्रों का अदभत बगन मन मे घर करनेवाल्ा हैं। अन्य 
इदाहर णों में भी यह बात पायी जाती है । 
विम्मय वा अदभुत की सहज प्रवृत्ति जिज्ञासा है। इसका 
समावेश बौद्धिक भावनाओं मे होता है। क्योंकि इसमें भावना की 
अपना बुद्धि की प्रवलता गहती हैं। इसमें विचार करना पड़ता है 
तक-विनक करना पड़ता है, अहापाह से इउल्कना पढ़ता है, उल्नकन 
मिटाने के लिये मस्तिष्क को चक्कता कादना पड़ता है। आशय और 
विस्मय यत्यपि एकाथवाची है नथापि आश्चथय से ऐसा ज्ञात हाता हे 
जैसे हृदय पर एक धक्का-सा लगा ओर कण भर म॑ वह भाव जाता 


(ताक *तांकक+ >अनपक्स-,)फक) संवम-हवककत लोकल अं या मतकलत. का "वक्ता 


१ चमत्कारट्िवत्त-विस्तार-रूपो विस्मयापरपंयाय। । सा० दु७ 
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के 6. कोरी 


रहा। इसकी कई अवस्थाएँ होती हैं। विस्मय स्थायी-सा ज्ञात 
होता है। ु 
वैध्णवों ने चार प्रकार के अद्भुत माने हैं। पहला दृष्ट बह है 
जिसके देखने पर आश्रय प्रकट किया जाय। दूसरा श्र्‌त वह है 
जिसकी अलौकिकता सुनने पर आश्रय प्रकट किया जाय। तीसरा 
संकीर्तित वह है जिसका संकी्तन--वर्णन-क्थन आश्चरय रूप में किया 
जाय । और, चौथा अनुमित वह हैं जिसकी अनुमान द्वारा अद्भुतता 
प्रकट की जाय। अन्तिम दो के उदाहरण इस ग्रकार के हैं। 
संकीर्तित--- 
तुम कोन हो, क्या कर रहे हो, क्या तुम्हारा कम है ९ 
केसा समय, केसी दशा, केसा तुम्हारा धर्म है? 
है अनध ! क्या वह विज्ञता भी आज़ तुमने दूर की 
होती परीक्षा ताप में ही स्वण के सम झूर की। गुप्तजी 
अजु न की अधीरता पर श्रीकृष्ण की उक्ति है। इसमें अजु न के 
गुण का संकीतन है। इससे आश्चर्य की ध्वनि होती है । 
अनुमित-- 
अस्तुति करि न जाय भय माना। 
जगत पिता मैं सुन करि जाना ॥ तुलसी 
शमचंद्र की अदभुत बाललीला पर कोशल्या की यह बक्ति है। 
यहाँ अ्नुमित आश्रय की ध्वनि है। 
गीता के एकादश्बें अध्याय में अजुन का विश्वरूप-इशन 
आशय ही का क्‍यों महाश्नय का विषय है। 


बारहवीं छाया 
अद्भुत रस-सामग्री 


विचित्र वस्तु के देखने वा सुननें से जब आदचये का 
परिषोष होता है तब अद्भुत रस की ग्रतीति होती हे । 


आलंबन विभाव--अद्भु त वस्तु तथा अलौकिक घटना आदि। 
दह्दीपन विभाव--आख्चयमय बस्तु की विलक्षणता तथा अलौकिक 
घटना की आकस्मिकता | 


अदभुत-रस-सामगो २५७ 


अनुभाव--आँख फाइकर देग्वना, रोमाश्च, स्तम्भ, स्वेद्, मुख 
पर उत्फुल्लता तथा घ्बड्ाहट के चिह्न आदि। 
संचारी भाव--ज इता. देन्य, आवेग, शंका, चिन्ता, वितक, हर्ष 
चपलता, ओत्सुक आदि : 
स्थायी ,(5-.+४ कर ८ । 
इ॒हों उहोँ दुइ बालक देग्वा । मति अम मोरि कि आन बिसेखा।। 
देखि राम जननी अकुछानी । प्रभु हँस दीन्ह मधुर मुसुकानी ॥ नुलसी 
काठ्यगत रस-भा नर “+ १ ) गम आलंबन विभाव ( २) यहाँ- 
बहाँ एक रूप में बालक राम को देखना उद्दीपन विभाव ( ३) भय- 
मिश्रित हप, शंका, वितक आदि संचारी भाव ( ४ ) घबड़ाना, आँखें 
फाइकर यहाँ-बहाँ देखना अनुभाव ( ५ ) ओर स्थायी भाव विस्मय हैं । 
रसिकगत रस-साम.-( १ ) कोशढल्या आलंवन विभाव (२) 
प्रभुप्रमुता देखकर राम की मा का घबड़ाना उद्दीपन विभाव (३) 
मुख पर विस्मय का भाव होना, रोमांच होना आदि अनुभाव ( ४) 
हर्ष, भगवद्धक्कि, प्रेम, वितक आदि संचारी भाव (४) स्थायी भाव 
विस्मय वा आश्रय हैं । 
उस एह ही अभिमन्यु से यों युद्ध जिस जिसने किया, 
मारा गया अथवा समर से विमुख होकर ही जिया। 
जिस भाँति विद्युदाम से होती सुशोभित घनघटा, 
सर्वत्र छिटकाने कगा वह समर में शब्मणषछठा। 
तब कर्ण ब्रोणाचार्य से सा्व्य यों कहने छगा, 
आचाय देखो तो नया यह सिंह सोते से जगा। शुप्तजी 
इसमे अभिमन्यु आलंवन, अनेक भद्दारथियों से एक साथ 
युद्ध करना उद्दीगन, कर्ण आदि का साम्य देखना अनुभाव और 
शंका, चिन्ता, बिनक आदि संचारी हैं। इनसे परिपुष्ट आश्चर्य स्थायी 
भाव रस रूम से परिणत हाकर व्यश्वित होता है । 
इसमें जो साम्रथ शहद दे उससे स्वशब्द्वाच्य दोष नहीं लग 
सकता। क्योंकि इसका सम्बन्ध द्र॒ष्टा के साथ है। अभिमन्यु के 
अलौकिक कृत्य में ही चमत्कार है जिससे अद्भुत रस यहाँ व्यक्ञ है । 
रिस करि छेजें के के पूते बाघियों को छगी, 
भावत मन पूरी बोली केसो यह छौना है। 


बफ 
#पडर 
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देखि देखि देख फिर खोलि के लपेटा एक, 
बॉँधन लगी तो बहू क्‍्योंहू को बंध्योना है। 
धवाल? कवि जसुदा चकित थों उचारि रही 
आली यह भेद कछू परयो ससुझौ ना है। 
यही देवता है किधों याके' संग देवता है 
या किहूँ सखी ने करि दीन्हों कछु टोना है। 
कृष्ण के बंधनकाल में रस्सियों का छोटा पड़ना आलंवन 
विभाव है, कृष्ण का न वँधना उद्दीपन विभाव है, संभ्रम आदि अनुभाव 
हैं और वितक, चिन्ता, शंका आदि संचारी भाव हैं। इनके द्वारा 
विस्मय स्थायी भाव अद्भुत रस में परिशत होता है । 


टाकत-कपलन+....सेलीपिकमकरअलपआ% ६२5८ ीवरपजपकामक, 


तेरहवीं छाया 


कृरुण रस 

कह आये है कि भवभूति एक करुण रस को ही मानते है। 
अन्य रस पानी के बुलबुले-जैसे हैं। जल जेसा करुण ही सब का 
मूल है। कारण यह कि करुण का संबेदन बड़ा तीत्र होता है और 
उसकी मात्रा सुख की अपेज्ञा अधिक होती है । एक दिन का दुख सो 
दिनों के सुख पर पानी फेर देता है 

क्रोंदी-वियोग कातर क्रोंच की वेदना से कवि के चित्त में बेदना 
का संचार हुआ। इसी बेदना से उद्व लित हृदय का डद्गार झछोक- 
रूप में प्रकट हुआ और उसने अन्त में महाकाव्य का आकार धारण 
कर लिया । इसी से रामायण करुण-रस-पूर है और उसका परिपाक 
अन्त तक--सीता के अत्यन्त वियोग पयन्त उसका निवाह किया 
गया है १। संसार में सुख कम और दुःख अधिक है । 

सुख सरसों शोक सुमेरू। पंत 

जीवमात्र दुःख दूर करन की निरन्तर चेष्टा करता है। यह दुःख 
आनन्द में भी विद्यमान है। कवि आरसी की उक्ति हैं... # 
आनन्द अचानक रो उठता, रूगते ही कोई शर निमम । 


(कट फलब-कक-६ "शनि जनाब निजता विल-ं--ककततन पक पान नलना ट टिक के कान अगीभिगरण 


१ रामायण हि करुणो रसः स्वयं आदिकविना सूत्रितः:। शोकः 
इलोकत्वमागतः इत्येवं वादिना । निव्यू दस एवं सौतात्यन्त वियोगपरयन्त 
मेष सवप्रबन्धमुपस्यस्थता । ध्वन्यालोक 





कंसाण रस ३५५९ 


एक अन्य कवि का यह केसा मर्मोदिगार हँ-- 
कर अलौकिक आनन्देर भार, 
बिधाता याहारे देय, तार वल्षे वेदना अपार | 
तार निन्‍्य जागरण, अग्नि देवतार दान, 
ऊट शिग्ण उ्ालि,चित्ते अहोगान्न दग्ध करे प्राण। 
अथान्‌ विधाता जिसपर अलॉकिक आनन्द का भार लाद 
देता हैं उसके दृदव से अपार बेदना हाती है। उसका जागरण 
स्वाभाविक हा ज्ञातो हैं | देवता का दान अग्नि समान चित्त में शिखाएंँ 
फेलाकर दिन-रात प्राण को जलाते रहता हैं। इसी से यह कहावत 
भी चरिताथ होती है कि 'समझदार को सौंत है |” अभिप्राय यह कि 
अनुभवी का आनन्द बेदना विकल होता है। 
करूण में “सहानुभूति! की मात्रा अधिक रहती है । यह अन्यान्य 
रसों में भी पायी जाती है। हँसते को देखकर हँसना ओर भागते 
को देखकर भागना, सहानुभूति का ही एक रूप है। समान 
विचार वा अनुभूति से यह उत्पन्न होती हे। इससे सहानुभूति को 
समानभति कहना ही टीक है । करूण में इसकी विशेषता रहती है। 
क्योंकि समानुभूति सामाजिकता से उत्उन्न होती है। इसमें परोपकार 
इदास्ता, साजिश आदि सदगुणों का समावेश रहता हैं। 
गल इसका आत्मीपस्य हैं। प्रिय व्यक्ति की करुणभावना को मन में 
लाकर उसका समरस होना शोक की समानुभूति है। शकुन्तल्ा 
ने ममानुभूति का भाव जड़-जंगमस से भी रखा था। उनसे बिदा होने 
के समय भाद-बहल से विदा होने का-सा भाव प्रकट किया था। यहाँ 
सावाभास नहीं कहा जा सकता। क्योंकि यहाँ तो ' उदारचरितानान्तु 
वसुधेश ऋदट्टस्वक् है। कवि कहता हैँ कि जीव सन के जितने 
प्रिय लम्ब8णा ऋ जाड़ता है उतने शाकशंकु उसके हृदय में अंकित 
होते हैं! * । 
यही शोक करुशरस का स्थायी भाव हैँ। इश्टनाश आदि 
कारण चित्त की विकलता को शोकः कहते हैं। यहाँ आदि से नाश के 
याबतः कुरने जन्तु: सम्बन्धान सनसः प्रियान्‌ । तथ्यस्तोंष्म्य विनिख्यम्ते 


हृदय शोकशडूवः | 
२ इष्नाशादिभि शचतो वेक्॒ब्य शोकशब्दभाक | सा० ६० | 
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साथ विरह, विपत, दुराशंका का भी प्रहण है। कहने का भाव यह्‌ हि 
जिनके साथ, चाहे वे मग, शुक आदि हों या लता, वृक्ष आदि हों, 
मन का प्रिय संबंध बना हुआ है उनके नाश होने, वियुक्त होने, 
विपद में पड़ने से मन में कष्ट के काँटे चुमें, वही शोक है। 
अमिलाषाओं, इच्छा-आर्कंक्षाओं तथा प्रिय ग्रवृत्तियों का विफल होना 
भी शोकजनक होता है। 

कह आये हैं कि शोक प्राथमिक भावना नहीं है। मनुष्य की प्रीति, 
पालनवृत्ति, बात्सल्य आदि की खहचर भावना जब इंष्ट वियोग आदि 
से विकल हो उठतो है वा उसके प्रतिकार में असमर्थे हो जाती 
है तव शोक उत्पन्न होता है। केवल प्रीतिमात्र शोक की उत्पादिका 
नहीं है। जिससे प्रेम नहीं उसके दुःख-शोक से हमें कया? यह 
शोक प्रियवस्तुमूलक होने के कारण आज स्थायी नहीं संचारी माना 
जाता है। इसको स्थायी मानने का कारण आस्वाद की उत्कटवा और 
सहानुभूति की स्वतंत्र भावना ही हो सकती है। रति-बात्सल्य 
आदि की भावना भी इसके स्थायित्व में सक्ायक होती है। 
अन्यथा इसमें संचारी का ही भाव मलकता है। 

यदि प्रिय-संबंधी मात्र तक ही परमित न रख करके अथॉत्‌ 
माता, पिता, अश्राता, भगिनी, पुत्र, पति, वन्धु, परिजन आदि के 
वियोग तक में ही आबद्ध न करके करुण का रूप सहानुभूति- 
मूलक मान लें तो ससीम न होकर यह असीम हो जायगा। 
केवल दलित-पीड़ित तक ही नहीं, बल्कि प्राणिमात्र और प्रकृतिमात्र 
तक करुण का विस्तृत क्षेत्र हो जाय जैसा कि ऊपर उदाहरण 
दिया गया है। तो शोक को प्राथमिक भावना का भी पद प्राप्त हो 
सकता है। 


चौदहवीं छाया 


करुण रस की सुख-दुःखात्मकता 


दुःखान्त-साहित्य से आनन्द क्‍यों होता है, यह एक प्रश्न है। 
इसके समाधान में हम केवल यही नहीं कहना चाहते कि करुण 
आदि रस में भी जो आनन्द मिलता है, उसमें सहृदयों का अनुभव 


करुण रस की सुख-दःखात्मकता १३६१ 
| प्रमाण हैं या यदि दःख हाता तो करुण प्रधान काव्य के 


7 -म्ल्म में कोड प्रतृत्त ही क्‍यों होता*? कुछ ओर बाते भी इसमें 
विचा रणीय है । 


एक तो हमारे यहाँ वियागानत या दःखान्त काव्य-्नाटक आदि 
लिखने का ही निषेव है ओर युद्ध-बअध अनेक बातों का रंगमंच 
पर दिखल्ाना भी निद्िद्ध हैं *। ग्रा० विचेएर भी निष्ठुरतापृवक हत्या 
आदि प्रदशन के विरुद्ध है। देखा 5, 07, [, (७7०87. 72, 66 
इसीसे हमारे यहां प्राय: सखान्त नाटकों की ही भग्मार हे। अब जो 
दुःखान्त नाटक आर एकांकी लिखे जाने लगे है बह पाश्चात्य साहित्य 
का प्रभाव हैं। यत्र-तत्र प्राच्य साहित्यथ स॑ जा कमंण रस दीख 
पड़ता हैं वह ग्स-विशेष की परिपुष्टि के लिये ही जैसे कि “बिना 
विप्रलंभ के--वियाग के श्ृज्ञार का परिषोष होता ही? नहीं |! “उत्तर 
गम चरित्र! आदि एक-दो नाटक-क्राव्य इसके अपवाद हैं। 


करुण बड़ा कामल रख हैं। यह सहानुभूति के साथ सहृदयता 
को भी उत्पन्न करता हैं। इसके आँसू अमल, शुद्ध तथा दिव्य होते हैं। 
आँसू हृदय की सलिनता को दूर कर देते हैँं। दुःख से हमारी 
आत्मा शुद्ध ओर परिप्कृत हो जाती हैं। दुःख ही कतेव्य का 
स्मरण दिलाता हैं । दुःख से ही महान व्यक्तियों के धेय की परीक्षा 
होती है। ज़ब हम हरिश्विन्द्र, महात्मा गाँधी जेसे महान्‌ पुरुषों की 
कष्ठ-कथा सनते हूँ तब हसारे सन म॑ उनके अति गौरव के भाव 
जगते हैं | हम भी अपने मन में ऐसा अनुभव करने लगते हैं कि 
कितना हू कष्ट क्‍यों न केलना पढ़े, कतेव्य-विमुख न होना चाहिये। 
५प४०-त ठट> के आदर्श चगित्रों से, जो दुःख में ही निखरते हैं, हमें 
दुःख नहीं होता, बल्कि हमारा हृदय उत्साह और गौरव से भर जाता 
हैँ ओर ऐसों के सामने नतमस्तक हो जाते हैं। सुखान्त नाटक की 
अपेक्षा, जिसमे दुःख की व्याख्या हो जाने से मन की अशान्ति दर 


१ करुणादावपि रसे जायते यत्पर॑ सुखम्‌। धदेतर >नु>5 प्रमाण तत्र केवलम ! 
ऊकिंच तेषु यदा दुःखं न को5पि स्थात्तदुन्मुख: । सा० दपंण 
२ दराह्मन॑ बधो युद्ध + उद्देशादिदि ५ । सा० दषण 


३ न विना विप्नलम्भेन शज्वारः पुषश्टिमिइनुते । सा० द० 
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हो जाती है, ठुःखान्त नाटक का प्रभाव क्षणिक नहीं होता। हमारा 
दिल देर तक कचोटता रहता है | 

पाश्चात्य वैज्ञानिकों ने इसपर बहुत विचार किया है और 
उनके भिन्न-भिन्न सत हैं। शोकान्त काव्य-नाटक के पढ़ने, सुनने और 
देखने से आनन्द होने के ये कारण हैं (१) मन में यह कल्पना 
होती है कि संसार असार है, जीवन ज्षणभंगुर है, इसका साज्ञात्कार 
होता है। (२) शौय, ओऔदाय आदि गुण प्रकट करनेवाले नायक 
की मृत्यु से उसके प्रति आदर बढ़ता है। (३) सदगुणों का 
उत्तेजन,ओऔर!. दुगु णों का अशमन देखा जाता है। ( ४) दूससों के 
दुःख होने की कल्पना होती है। (५४) शोकान्त नाटकों को 
घटनाओं से सामाजिकों की कल्पना-शक्ति का संचालन होता है। 
(६) रचनाकार के रचनाकौशल का चमत्कार-दर्शन देखने को 
मिलता है। (७) दुःख में गुशगण को अधिक विकसित देखा 
जाता है। (८) नये ज्ञान प्राप्त करने की इच्छा होती है। (६) 
दुःखी को देखकर दया के भाव जगने से ग्रत्यज्ञ सहायता के भाव 
जगते हैं, इत्यादि । ये सव॒ सचेतसामनुभव! ही तो हैं । 

एक-दो आचाय रसों से सुख ही सुख होता है, इसके विरुद्ध है। 
दुःखात्मक रस से दुःख ही होता है, सुख नहीं, ऐसा मानते हैं। 
उत्तके मत से करुण, रौद्, वीभत्स और भयानक दुःखात्मक रस हैं 
ओर शेप सुखात्मक । वे कहते हैं कि विभाव, अनुभाव आदि से स्पष्ट 
मुख-दुःख का निम्ब. होता है '। 

करुण रस के पाँच भद किये गये हैं। जेसे-... 

करुण अतिकरुन ओऔ महाकरुन छघुकरुन हेतु। 
एक कहत हैं पाँच यों दुख में सुखहिं. सचेतु ॥ 

अथात्‌ करुण, अतिकरुण, महाकरुण, लघुकरुण और सुख 
करुण ये पाँच भेद करुण के होते हैँ। इन्हें भेद मानना ठीक नहीं। 
यह करुण की मात्रा के ही भेद कहे जा सकते हैं। सुखकरुण का 


एक उदाहरण लें--_ ,. 
बहू, बहू, वंदेहि बड़े दुख पाये तुमने । 


माँ मेरे सुख आाज हुए हैँ दूने दूने॥ गुप्तजी 
१ स्थायिमावाश्रितोत्कष: विनवरानिय. उसे । स्पष्टानुभवनिन्‍चेय सुख- 
हु/खन्‍्मकों रसः। नाठ्यदपंण 


कंधग-रस-्धाम्ग्री २३३ 


यहाँ सम्ब में भी दःख की स्मृति करुणा का उद्रे क करती है। 
महाकरूण के ही लिये भवग्मति ने लिखा हँ--पत्थर भी रा पडता 
है और वजञ्ञ का हृदय भी फट जाता हं--अपि ग्रावा गेदठित्यपि 
दत्नति बज॒स्य हृदयम ; करण की यही महिसा हू । 


प्‌्द्र ए च्रां छाया 
करुण-रस-सामग्रा 


इष्ट बस्तु की हानि, अनिष्ट वस्तु का लाभ, प्रेम पात्र का 

चिरवियाग, अथे-हानि आदि से जहाँ शाक-मात्र की परिपृष्टि 
४ # ५ बिक कद 
होता हैं वहां ऋरूुण रस होता हैं | 

आलंबन विभाव--वन्धुविनाश, प्रियवियोग, परभव आदि |. 

उद्दीपन विभाव--प्रिय वस्तु के प्रेस, यश या गुण का स्मग्गा, 
बस, आभूषण, चित्र आदि का दशन आदि 

अध्याम-+ा 5 . उच्छवास, छाती पीटना, मूच्छा, भणिपितन, 
प्रलाप, देवनिन्दा आदि | 

संचारी भाव-व्यात्रि, ग्लानि, माह, स्मृति, देन्य, चिन्ता, 
बविपाद, उन्‍्माद आदि | 

स्थायी नाप ४ 5 | 


प्द्रद्विलधाजनित प्रियवियागजनित, धननाशजनित, पराभव- 


जनित आदि करुण रस के भेद्र होते है । 

जो भूरिभाग्य भरी विदित थी अनुपमेय सुहागिनी, 

है हृदय-वलन ! हूँ वही अब में महा हतभागिनी। 

जो साथिनी होकर तुम्हारी थी अतीब सनाथिनी, 

है अब उसी मुझसी जगन में ओर कोन अनाथिनी | गुमजी 

काव्यगत सस्‍-मसामत्री--प्रनिनग्दु को शव आलंबन है। 

वीर-पत्नी हाना, पति की वीरता का स्मरण करना आदि उद्दीपन 
हैं। उत्तरा का क्रन्दन अनुभातव हें। स्मृति, देन्‍्य, चिन्ता आदि 


संचारी हें। इससे परिपष्ट स्थायी भाव शाक से करूगु रस श्वनित 
हाता है । 


५१६४ काव्यद्पण 


रसिकगत रख-सामगप्री--उत्तर आलंबन, उसका पूवर के सख- 
सोभाग्य का स्मरण उद्दीपन, पद्म-रूप में कथन अनुभाव और मोह 
विषाद, चिन्ता आदि संचारी हैं । 


प्रिय पति वह मेरा प्राणप्यारा कहाँ है ? 
दुखजलनिधिडूबी का सहारा कहाँ है ९ 
छख मुख जिसका मैं आज लो जी सकी हूँ 
वह हृदय हमारा नेनतारा कहाँ है? हरिऔश्र 
कृष्ण आलंबत, दुःख का सहारा होना उद्दीपन, मुख देखकर 
जीना अनुभाव और स्थति, विषाद आदि संचारी हैं । 


अभी तो मुकुट बधा था माथ हुए कलहों हलदी के हाथ, 
खुले भी न थे छाज के बोर खिले भी चम्बनश्ून्य कपोल, 
हाय रुक गया यहीं संसार बना सिन्दूर अगार। पंत 
पति-वियोग काव्यगत आलंबन है ओर विधवा रसिक-गत। पति 
की बस्तुओं का दर्शन काव्यगत और हलदी के हाथ होना, 
संसार का रुक जाना अथांत्‌ चूड़ी पहनना, सुद्दाग की बिंदी लगाना 
झादि का अभाव हो जाना काव्यगत उद्दीपन है। रुदन आदि 
अनुभाव और चिन्ता, विपाद आदि संचारी हैं। 
भरे हूँ दंत तृण दबहि तांह नहि सार सकत कोइ। 
इम संतत तुण चरहिं वचन उच्चरहि दीन होइ गा 
अस्त प्र नित झ्वदिं बच्छ महिथंसन जावहिं। 
हिंदुन मधुर न देहिं कटुक तुरुकहिं नहिं प्यावहिं॥ 
कह नरहरि! सुनु साइपद बिनवत गडउ जोरे करन । 
केट्टि अपराध मोहि सारियतु सुयड चाम सेवत चरन ॥ 
इसमें शाहपद अकबर आलंबन, दूध देने म॑ हिंदू-मुसलमान , 
का भेद न रखना, मरने पर भी पेर की जूती का काम देना उद्दीपन, 
दीन बचन कहना, प्राथना करना अनुभाव ओर दैन्य, विषाद 
आदि संचारी हैं.। शोक स्थायी भाव है 
श्रम संचारी का पूर्वोक्त सवेया करुण रस का अपू् उदाहरण है। 


हास्य रस ३१५ 


सोलहवीं छाया 
हास्थ रस 

हास्य रस एक अपूव भाव की सृष्टि करता हैं। इसका सम्बन्ध 
मानसिक क्रिया से है। साधारण हँसी, जो गुदगुदाने आदि से पेदा 
हाती है, भौनिक कहलाती हैँं। हास्य रस की हँसी प्रशस्त और 
सहृदयात्मक मनोभाव के रूप में हाती है! इसमें भी शारीरिक क्रिया 
अनिवाय हैं। फिर भी साधारण हास्य से साहित्यिक हास्य का 
अधिक महन्व है। क्योंकि इसमें वुद्धियोग भी रहता है। 

भरत ने श्रज्ञार से हास्य की उत्पत्ति मानी है ' | हास्य चित्त का 
विकास है जो प्रीति का एक विशेष रूप है *। किन्तु हास्य की 
विस्तृत सीमाक्षेत्र को देखकर उसे केवल्न शक्ञार में ही सीमित नहीं 
किया जा सकता। हास्य के विभावषों के मूल में अनोचित्य ही एक 
कारण है और वह कारण प्रायः सभी रसों के विभाव आदि मे हो 
सकता है। इससे अनोचित्यमूलक गरसपरिपोपण से सबंत्र हास्य 
रस उत्पन्न हो सकता हैं ? | किन्तु इसमें सन्देह नहीं कि हास्य 
का शृद्धार से अधिक संबंध है। क्योंकि यह प्रिय-चित्तालुरंजक 
होता है *। 

कलाकार मानवजीवन की अखंगति या विपमता वा विपरीतता 
आदि से हास्य रस की खूष्टि करके जीवन को उदार आनन्द 
देने की चेष्टा करता है। यह अखंगति इच्छा के साथ अवस्था की, 
उद्द श्य के साथ उपाय की, कहने के साथ करने की, इच्छा के सांथ 
प्राप्ति की तथा ऐसे ही अन्यान्य विषयों की होती है। यदि अज्ञांनी 
अपने ज्ञान का ठिंढोरा पीदे ; डरपोक यदि शेरमार खाँ बनना चाहे, 
जाहिल अक्लमंदी जाहिर करे; कुटिल सरल बनने का ढोंग रचे 
तो भला किसको हँसी न आवेगी ! बोन, कुबड़े, टेंढ़े-मेढ़े व्यक्ति 
को देखकर हम इसीलिय हँसते हैँ कि मनुष्य की आकृति से उसमें 

१ शखारादि भवेद्धास्यः । भरत सूत्र 

३ ग्रीतेविशेष: चित्तस्य विकासों दास उच्यते । भावध्रकादा 

३ अलोवित्य-प्रदृनत्तकृतमेव हि द्वास्य-विभावत्वम । तन्चाननित्य॑ सबस्सानां 

विद सन शादी संभाव्यन । अ० गुप्त 
४ ८. सत्एथ7” प्रियाचित्तानुरजक:। रससुधाकर 
३४ 
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विपरीतता पायी जाती है। दुबले पति की मोटी ख्री ओर ठिंगने 
पुरुष की लंबी पत्नी को देखकर इसीसे हँसते हैं कि इन दोनों में 
विपमता है। इनका मेल नहीं खाता बे-जोड़ हैं। 

इसके अतिरिक्त हँसी के अन्य भी अनेक कारण हैं। जैसे कुरूप 
को सुरूप बनने की चेष्टा, ग्रामीणों की ग्रामीणता, वेबकूफ की 
वेबकूफी, हद से ज्यादा फेशनपरस्ती, बंदर-भालू का तमाशा, 
अहंमन्यों की अहम्मन्यता, नकल करना आदि। जब हास्य का 
अवसर आता है तो दूसरों को बनाना आवश्यक हो जाता है 
जिससे अपने आपको प्रसन्नता होती है। 

प्रायः ऐसे लोगों का मजाक उड़ाया जाता है जिनके प्रति हम 
गुप्त रूप से धरणा रखते है।इस प्रकार उपहास करनेवाला अपने 
को दूसरे से अच्छा समझता है। हास्य का परपीड़न से अधिक सम्बन्ध 
है। उपहासास्पद जब मेंपता है तो हास के साथ उसकी दीनता 
से करुणा का भाव जग उठता है, सहानुभूति भी उमड़ पड़ती है। 
कुछ हास ऐसा भी होता है जो मेंपनेवाले को भी उसमें सम्मिलित 
कर. देता है । 

पर-पीड़ा-दायक ही हास हो सो वात नहीं। शिशु सदा हँसता 
रहता है। उसके हँसने के कारण का अन्त नहीं। भले ही उसे “अनि- 
मित्तः हास्य कहा जाय । धनलाभ, यशोलाभ, मित्रलाभ, विजयलाभ 
आदि में केवल आनन्द ही आनन्द नहीं, उनमें हँसी भी आती है। 
बिछुड़े हुए मित्र से हम हँसते हुए ही मिलते हैं। पर इस प्रकार की 
हँसी में आनन्द की वह उत्कटता नहीं जो दूसरों को दु:ख पहुँचाने 
की दृष्टि से हँसी की जाती है। पर वेदनाशल्य हास्य में ही मनुष्य 
का बुद्धिकोशल देखा जाता है। 

संक्षेप में हास्यरस विक्रृत आकार, वचन, वेश, चेष्टा आदि से 
उत्पन्न होता है ।। यही कारण है कि अंग्रजों के हिन्दी बोलने 
पर, बंदर के तमाशे पर, विदूषक के शरीर, वेश, भूषण, आचरण 
आदि पर हँसी आती है। 


अममराधाका+ »-माादवई +।. विववॉलिनोकााधाक्धााकमस्‍काभककछ, 


१ विकृताकारबास्वेषचेश्ठादे: कुहकाद्वेत्‌ । सा० दु७ 


हाम्य के झूप-पुण २३७ 
सत्रहवी छाया 


हास्य के रूप-गुण 


हास एक सहज प्रवृत्ति है और है उपजनवाली | यह एक प्रकार 
की क्रीड़ा प्रवृत्ति भी मानी जाती है। दो महीने के बच्च में हँसी की 
मकलक पायी जाती है। पाँच महीने के बाद ता उसका स्पष्ट रूप देख 
पड़ता है। यह स्थिर वृत्ति है। असंगति से इसकी पुष्टि होती रद्दती हे । 
यह आनन्द, आवेग, सात्सय्य, चापल्य आदि भावनाओं से भरी 
रहती है। इसीसे यह शरीर-मानस-प्रक्रिया है । स्पेंसर का मत है कि 
शरीर-यापार में ज्ञाननन्तुओं की उत्साहशक्ति उत5४ मिल हो उठती है 
वही हास्य" है। हँस पड़ने का काई समय नहीं, कोई निश्चित विषय 
नहीं। उसके एक नहीं, अनेक कारण हो सकते हैं। 

इसके कई ग्रकार हैं। उनमें हास्य (रप770प) वाक्चातुरी (७॥) 
ठ्यग्य ((707 ए) ओर वक्राक्ति ( 886778 )। 

हास्य समरत अनुभूति को आन्दोलित करता है। इससे प्रशस्त 
आनन्द फूटा पड़ता हैं। इसमें व्यंग्य वाण का आधात नहीं रहता। 
करुएरस में इसका जब परिपाक होता है तब इसकी गंभीरता ओर 
बढ़ जाती है। हिन्दी में उच्च और गंभीर हास्य रस का प्राय: अभाव- 
सा है। “चौब का चिद्रा! का नाम लिया जा सकता है। एक- 
दी और भी हैं जो बँगला के अनुवाद ही हैं 

विट की सष्टि करने में वही लेखक समर्थ हो सकता है जो 
तीदुण बुद्धि का हो और कल्यना-पट्। शब्दकौशल पर उसका 
अधिकार हाना आवश्यक हैं।। जेंस, प्रयाग में बाल-सधार-समिति बनी 
है। उसके पदाधिकारी भी चुने गये। उसमें काइ नाइ नहीं देख पड़ता । 
वाल-सुधार-समिति सें इसका अभाव स्वटकता है। ऐसे ही सुन 
चुटकुले इसके उदाहरण हो सकते हैं। उनके सुनने से मुसकाये बिना 
नहीं रहा जा सकता। 





., [.808/#(९ए $8 गशारोए ॥ 0एटर्ती0एछ जे इप्राएँपह 7९27ए०0००६ 
2८7८7 89, 

& # फएशाइगा बज्रए७ इटडट४.. २ गाईरा।07$ 876 ६७ 
72002 जरशा ॥९ फर्या53 0 02 एटटफए, 


२६८ काच्यद््पंण 


विट को हाजिरजवाबी कहते हैं। जेसे, 'मालिक ने नोकर से 
कहा कि तू भारी गधा है। नौकर ने छूटते ही कहा आप मा-बाप हैं ।! 
मालिक ललित होते हुए भी मुस्कुराये । 

व्यंग्यविद्र पकारी लेखक किसी पक्त का अवलंबन नहीं करता। 
वह एक परोक्ष भाव का इंगित कर देता है। जेसे, 'सुना जाता है 
कि सस्माई विभाग के सभी घूसखोर अफसर हटाये जायेँगे। दूसरे 
शब्दों में सक्षाई विभाग बंद कर दिया जायगा।? इसमें व्यंग्य यह 
है कि कोई भी ऐसा अफसर नहीं जो घूसखोर न हो। 
विजया? वा दित्ता” उपन्यास में 'रासविहारी! की भगवद्धक्ति में 
हीन स्वार्थ-लोलुपता की जो छींटाकशी है वह इसका उत्कृष्ट 
उदाहरण है। 

बक्रोक्ति (55078 ) के दो--( क ) काकु ( 757/6०7७० ) 
(ख ) श्लेष ( 7५० ) भेद हैं। जैसे, काकु--/आप तो पुरुषार्थी हैं ॥ 
इसपर कोई यह कह बेंठे कि “यही क्‍यों, परम पुरुषार्थी कहिये” तो 
इसपर हँसी आये बिना न रहेगी। श्लेप--कोई कहे कि आजकल में 
नबेकार हूँ?! इसपर दूसरा कहे कि 'एक कार खरीद लें? तो हँसी 
बरबस आ जायगी। 


जैसे उछलना, कूदना, ताली पीटना आदि ग्रसन्नता के सूचक चिह् 
हैं वैसे ही हँसना भी इसका एक सूचक प्रकार है। हास्य मनुष्य को 
दुखी होने से बचाये रखता है। सेन का कथन है--हार्दिक हँसना 
ऐसा है जैसे मकान में सूर्योदय होना | 0 ठ000 व4प्रद्गि&7' 38 
8 507-786 77 3 0086. ह्वास्य से स्वास्थ्य पर भी अच्छा प्रभाव 
पड़ता है। हास्य से समाज-सुधार भी होता है। आज के हास्यप्रधान 
पत्र, कविता, चुटकुले आदि सुधार के अच्छे काय कर रहे हैं। 
थैंकरे का कहना है--हास्य-प्रिय लेखक आपके असत्य, दम्म और 
कृत्रिमता के प्रति अश्रद्धा तथा दरिद्रों, दलितों और दुखियों के प्रति 
कल्याण-कामना, करुण, प्रेम और दयालुता के भावों को जाग्रत कर 
उनकी उचित दिशा का निर्देश करता है। हास्यप्रिय साहित्यिक 
उदार, सहसा सुख दु:ख से प्रभावित तथा अपने पाश्वेवर्ती पुरुषों 
के स्वभाव की विविधताओं के ज्ञाता होने के कारण उनकी हँसी, 
प्रीति, विनोद और रुदन में समवेदना प्रगद करता है। उत्तमोत्तम 





हाम्यरस सामग्री २६५९ 


परिहात्ष वही होता है जिसमें कोमलता और कृपालुता की मात्रा 
अधिक रहती हैं |! 
सुरुचि-परिचायक हास्य सर्वोत्तम होता है। 





अठारहवी छाया 
हास्यरस-सामग्री 
जहाँ विक्रत वेषभूपा, रूप, वाणी, अंगभंगी आदि के देखने- 

सुनने से हास स्थायी भाव परिपुष्ट हो वहाँ हास्य रस होता है । 

आलंबन विभाव--बविकृत वा विचित्र वेषभूपा, उर्थंगभरे वचन 
उपहासास्पद व्यक्ति की मूखताभरी चेष्ठा का दशंन या श्रवण 
व्यक्ति-विशेष के विचित्र बोलने-चालने का अनुकरण, हास्योत्पादक 
वस्तुर्ये, छिद्रान्वेषण, निलेज्जता आदि 

उद्दीपन विभाव--हास्यवद्ध क चट्ठायें । 

अनुभाव--कपोल और आओठ का स्फुरित होना, आँखों का 
मिचना, मुख का विकसित होना, पेट का हिलना आदि हैं। 

संचारी भाव--अश्र , कंप, हप॑, चपलता, श्रम, अबहित्था 
गेमांच, स्वेद, असूया, निलज्नता आदि 

साया का४-- तर | 

“हास? स्थायी भाव और “हास्य! रस मे नाममात्र का ही अन्तर 
है । हास हास्य रस का पूर्णतः: प्रदर्शन नहीं करता | हास विनोद 
भावता का एक रूप है। अतः इसके स्थान पर विनोद को स्थायी 
भाव माना जाय तो किसी प्रकार की नीरखता नहीं आ सकती । 
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हाध्य दो प्रकार का होता है--आत्मस्थ ओर परस्थ | जब स्वयं 
हँसता है तो आत्मस्थ और दूसरे को हँसाता हे तो वह परस्थ' है। 
इसमें दूसरा मत भी है । हास्य के विपय को देखने से जो हास्य होता 
है बह आत्मस्थ ओर दूसरे को हँसता देखकर जो हास्य होता है बह 
परस्थ* है। 
प्रकारान्तर से इसके छः भेद होते हैं--( १) स्मित ( २) हसित 
(३) विहसित (४) अवहसित (४) अपहसित और (६) 
अतिहसित | कुछ उदाहरण दिये जाते हैं। 
बिन्ध्य के वासी उदासी तपोश्नतधारी महा बिलु नारी दुखारे। 
गौतम तीय तरी 'तुलसी' सो कथा सुनि भे मुनिवृन्द सुखारे ॥ 
छे हैं सिला सब चन्द्रमुखी परसे पद मंजुक कंज तिहारे। 
कोन्हीं भली रघुनायक जू करुना करि कानन को पु धारे॥ 
काव्यगत रस-सामग्री--इसमें रामचन्द्रजी आलंबन विभाव हैं 
और गौतम की नारी का उद्धार उद्दीपन विभाव । मुनियों की कथा सुनना 
आदि अनुभाव और हुए, उत्सुकता, चंचलता आदि संचारी भाव हैं। 
इनसे परिपुष्ट होकर हास स्थायी भाव हास्य रस में परिएत होता है। 
रतिकगत रससामग्री--कवि आलंबन है ओर कवि का वर्णन 
उद्दीपन, मुखविकास आदि अनुभाव और हुषे, कंप आदि संचारी हैं। 
तुलसीदासजी का यह व्यंग्यात्मक उपहास उनके हीं उपयुक्त है। 
अपने आराध्य देव के साथ ऐसा सार्मिक परिहास करने में वे ही समथ 
थधे। पत्नीहीन मुनियों को चन्द्रमुखी-प्राप्ति के विचित्र स्रोत की 
उदभावना से किसका मानसकमल खिल न उठेगा ! 
नीच हों। निकाम हों नराधम हों नारकी हों, 
जैसे तेसे तेरे हैं। अनत अब कहाँ जाँव। 
ठाकुर हो आप हम चाकर तिहारे सदा, 
आपुको विहाय कहो मोकों और कौन ठाँव | 
गज की गुहार सुनि चाये निज छोक छॉडि, 
“वचचर की गुहार सुनि भयो कहाँ फील पाँव । 
3 अदः त्वय हमने तदात्मत्थः । यदा तु परं हासयति तदा परस्थः । 
नाव्य शात्र 
+ आत्मस्थों दष्टुरुत्यन्नों विभावेत्षणमात्रतः । हसनन्‍्तमपरं दृष्ट्वा विभावरवों- 
पे व | ओएनो ह,सूवर्स वजन: परस्त परिकीर्तित:। रसगंगाधर 
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गनिका अजामिल के भोगुन न गन्‍यो नाथ, 
छाखन उबारि अब कॉक्त हमारे दाँव । 

इसमे चचा के नाम आलम्वबन, ओंगुन न गिनना आदि उद्दी- 
पन, लाखों का उारना अनुमाव और दीनता, विपाद आदि 
संचारी हैं । 

गोपी गुपार का बालिका के ब्रपभानु के भान सुभाह गई । 

'डजियारे! बिछोकि विलोकि तहाँ हरि राधिका पास लिवाह गई। 

उठि हेली मिलो था सहेलि सो यो कहि कंठ से कंठ लगाई गई । 

भरि भेंटव अंक निसंक उन्हें वे स्यकमुखी सुसुकाइ गई ॥ 

सखियाँ गुपाल को बालिका बनाकर लायी और राधिका उन्हें 
वालिका समझ गल-गल मिल्ती। इस पर स्बियाँ सत्र हेस पढड़ीं। 
इनका हँसती देग्व राधाक्ृष्ण भी अपनी हेंसी रोक न सके। यही 
चमत्कार हैं और हास्यरस की ठ्यव जना भी । यहाँ का स्वशव्द-बान्य 
मुस्कुरना स्ी-परक है। «५४/ , का हास्य तो व्यंग ही हैं। यहाँ 
पर-निष्ठ हास्य है । 

परिहासरूप में भी कविता का अनुकरण ( ?870०9 ) होने 
लगा है। जेंसे, 

घन घमंड नभ गरजत घोरा, दफा हीन कलपत मन मोरा । 
दामिनि दमकि रही घनमाँही, जिमि लीडर की मति थिर नाहीं ॥ 
ईश्चरीप्रसाद शर्स्मा 

हास्य रस मानसिक गम्मीरता को सरलता में परिणत कर 

उत्फुल्नता ला देता है। 


उन्नीसवीं छाया 


वीभत्प रस 
नव रसों में वीभत्स रस की गणना वहुतों का अमान्य है। 
क्योंकि यह निश्चयपृथक्क कहा जा सकता हैँ कि वीभत्स रस को 
लेकर या उसको प्रधानता देकर किसी काव्य की रचना नहीं की 
गयी। अन्य रसों की भाँति यह उतना सइदब बजऋ नहीं समझा 
गया । किन्तु क्ितनों का कहना है कि अनेकों संचाग्यों की अपेक्षा 
इसके आम्वाद की उत्कटता बढ़ी-चढ़ी हैं और इसकी विचित्रता भी 
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ऐसी है जिससे मुँह मोड़ा नहीं जा सकता। यही कारण है कि रसों 
की पंक्ति में यह भी आ बैठा है। 
वीभत्स के लिये यह आवश्यक नहीं कि मसान, शव, रक्त, मांस, 
मज्जा, अस्थि आदि का ही वर्णन हो । ऐसी वस्तुयें भी बीभत्सित हैं, 
जिनके देखने, स्मरण में लाने, कल्पना करने से हिचक हो, घृणा हो। 
ऐसी वस्तुयें जिन्हें छूना न चाहें, जेसे कि सड़ीगली चीजें ; अस्पश्य 
पदार्थ ; गंदे देहाती सूअर आदि जीव ; ऐसे खाद्य पदार्थ, जिनके खाने 
में संस्कारवश प्रवृत्ति न हो, जेसे मांस-मछली आदि; ऐसे रोगी जिनके 
संसर्ग से अपने में रोग के संक्रमण की संभावना हो, जेसे कि यक्ष्मा 
के रोगी ; आदि वीभत्स रस के विभाव हो सकते हैं। जिस वस्तु से 
घृणा हो वही बीभत्स का विषय बन जाता है। एक शारीरिक वा वाह्य 
जुगुप्सा का उदाहरण देखें--- 
लोहे के जेहरि लोहे की तेहरि लोहे की पाँव पर्यजनी गाढ़ी । 
नाक में कोड़ी ओ कान में कौड़ी त्यों कौड़िन की गजरा अति बाढ़ी, 
रूप में वाको कहाँ लो कहीं मनो नील के माठ में बोरि के काढ़ी । 
ईंट लिये बतराति भतार सों भामिनी भौन में भूत-सी ठादी ॥ 
शारीरिक जुग॒प्सा से ही मानसिक जुगुप्सा भी होती है। इनका 
अन्योन्याश्रय-सा है। पर मानसिक जुगुप्सा का महत्त्व अधिक है। 
मानसिक जुगुप्सा के कारण ही हम दुष्टों की दुष्टता पर उसकी 
भत्सना करते हैं और अन्यायी की अनीति पर उसका तिरस्कार करते 
हैं। दुगु णों से दूर रहने, अकाय करने, दु:संग त्यागने, अस्थान में 
न बेठने-डउठने आदि में घृणा की भावना ही तो काम करती है। कवि 
के इस कथन में 
हा! बन्चुओं के ही करों से बन्धुगण मारे गये! 
हा! तात से सुत, शिष्ष्य से गुरु सहठ संहारे गये! 
इच्छारहित भी वीर पाण्डव रत हुए रण में अहो! 
कतंव्य के बश विज्ञ जन क्या-क्या नहीं करते कहो ? गुप्तजी 
पॉण्डवों के “इच्छा-रहितः कहने का कारण क्या है ? वही घृणा। 
क्योंकि बे अपने गुरुजनों के घात आदि को घृणित कार्य सममते थे। 
यहाँ मानसिक घृणा का ही साम्राज्य है। ऐसा न होता तो अजु न 
श्रीकृष्ण से यह कैसे कहते कि महानुभाव शुरुजनों को न मारकर 
इस संसार में भीख माँगकर खाने को अच्छा समभता हूँ। क्योंकि 
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गुरुजनों को मारकर भी इस लोक में रूधिर से सने हुए अथ और 
कामरूप भागों को ही तो भागूगा "१ । 
यह सिनेमा में प्रत्यज्ञ अब दिखलाया जान लगा 
दुखियारी केसे पहाड़ पर से कूद पड़ती हैं, उछलती-कूदती दरिया 
जा डूबती हैँ ? घटनाओ पर ध्यान देने से यह स्पष्ट हो जाता है कि 
वह जीवन से अब ऊच गयी है। उसका जीवन के प्रति ऐसी घृणा 
हो गयी है कि उससे मुक्ति पाना ही श्र यस्कर सममती हैं। उसे शोक 
है, पर उसकी जीवन के ग्रति जुगुप्सा कम नहीं हैं । 
ऐसे स्थानों में वीभत्स रस ऐसा होता हैं जिससे काइ नाक-भौों 
नहीं सिकोड़ सकता । इसकी सरसता में कोइ सन्देह नहीं। भले ही 
इसके आधार पर कोइ काव्य न लिखा गया हो | जहाँ मसान, रक्त, 
मांस आदि का बणन होता हैं यहाँ उसका भी साहित्यिक रूप 
होने से उसमें आननबाइफना आ जाती हैं। क्योकि वास्तविकता 
के अनुभव से यह विपरीत हो जाता है। 
यहाँ यह ध्यान में रहे कि जुगुप्सा और अप्पीफता, दोनों एक 
नहीं। अश्हीलता झज्जर रस में संभव हैँ। वहाँ वह घृणा उत्पन्न नहीं 
करती या वह स्वतः जुग़॒ुप्सा का रूप घारण नहीं करती। अश्छीलता 
मयाद्ा का उल्लंघन है। किन्तु घृणा ऐसी नहीं, उसका काय ही 
घृणा उत्पन्न करना है। यह बात अश्रीतना के लिये आवश्यक नहीँ | 
जुगुप्सा की वलयूलतः मान्य नहीं है। यद्यपि छोटे-छोटे बच्चों में 
भी यह देखा जाता दै कि व घुद्मी नहीं पीते, कोई-कोई चीज नहीं खाते, 
किसी-किसी चीज से मुह विचका लेते हैँ तथापि मूलभूतता के लिये 
इतना ही पयाप्त नहीं माना जाता। फिर भी यही मनावृत्ति समय 
पाकर घृणा का रूप धारण कर लेती है। 
वीभत्स रस का स्थायी भाव जुगुप्सा है। इसकी प्रवृत्ति सुरक्षा 
की भावना से होती है। भय में भी सुरक्षा की पबृत्ति है पर उसमें 
पलायन की भ्रवलता है ओर वीमत्स में पलायन की नहीं, दूरीकरण 
की कामना होती है । ज्ञात होता है, जेंसे घृरित वस्तु शरीर में पेठती 
हो या पैठ गयी हो तो के करके बाहर कर दी जाय । दीन संसर्ग के 


2वकिनामहंकन ४०९ लेक कानतनमआ> का जवान 2०३ अपार का आप्यत अंग का भड़क उस बकवा३क३3-ककाप॑+ नाक, 


१ गुरूनहत्वा हि माजुगापद भ्रेयो भोक्त, भेद्यमपीह लोके । हल्वार्थकामांस्तु 
गुरूनिहेव भुझ्जीय नोगनाउपिषप्रक्रिग्न ॥ गीता 
३४ 


भी ६. 


हूं कि कोइ 


/४ 2 


की 
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त्याग जैसे विषयों में दोनों प्रव्ृत्तियाँ देखी जाती हैं। भयानक में 
शक्ति केन्द्रीभूत हो जाती है, उसकी अधिकता भी प्रकट हो जाती 
है पर बीभमत्स में शक्ति बिखर जाती.है और उसका हास हो जाता 
है। 'मालती-माधव” नाटक में जो श्मशान का वर्णन है उसमें वीभत्स 
रस के साथ भयानक रस की भी मात्रा विद्यमान है। 

अधिकांश उद्दहरणों पर दृष्टिपात करने से यह पता लगता है कि 
यह बीभत्स रस रस की नहीं, भाव की योग्यता रखता है। उक्त 
नाटक में वीभत्स रस माधव के वीर रस का, सत्य हरिश्चन्द्र नाटक 
का श्मशान-वर्णन करुण का, कादंवरी में चांडाल की बस्ती का वर्णन 
अद्भुत का, तुलसी आदि भक्तों का मानव देह का जुगुप्सात्मक वर्णन 
शान्त रस का पोषक है। 'वेराग्य-शतक” के अनेक जोक वीभत्स रस 
के उदाहरण हैं जो भठ हरि के बैराग्य को ही पुष्ट करते हैं। प्रसंगत: 
किसी-न-किसी प्रकार का वीभत्स मुख्य रस का सहायक होकर ही 
आया है। सफुट पद्मों में भी वीभत्स रस भाव के रूप में आता है। जैसे, 


आवत गछानि जो बखान करें ज्यादा वह 
मादा मलमूत और मजा की सलीती है। 
कहे 'पदुमाकर”ः जरा तो जाग भीजी तब 
छीजी दिन-रेन जैसे रेबु ही की भीती है। 
सीतापति राम में सनेह जदि पूरो कियो 
तौ-तो दिव्य देह जमजातना सो जीती है। 
रीती रामनामतें रही जो बिना कास वह 
खारिज खराब हाल खाल की खलीती है । 


यहाँ शरीर की वीमत्सता वर्णित है पर वह रामविषयक रति का 
ही पोषक है। अतः यहाँ जुग॒प्सा स्थायी न होकर संचारी है। 

ऐसे स्थानों की जुग॒प्सा 'विवेकजा” होती है। क्योंकि विवेकी-- 
ज्ञानी सांसारिक पदार्थों को--शरीर, स््री, सम्पदा आदि को, घृणा की 
दृष्टि से जो देखते हैं. वह बैराग्य को उद्दीपित करती है। दूसरी जुग॒प्सा 
आयिकी? होती है जिसमें घृरित पदार्थों का वर्णन होता है। अधिकांश 
उदाहरण इसी भेद के दिये जाते हैं। 
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घृणित वस्तु के देखने या सुनने से जहाँ घुणा या जुगुप्सा 
का भाव परिषुष्ट हो वहाँ वीभर्प रस होता है । 
आलंबन विभाव--श्मशान, शव, चर्बी, सड़ा मांस, रुधिर, मल- 
मूत्र, दुर्गंध द्रव्य, घुणोत्पाइक वस्तु और विचार आदि । 
उद्दीपन विभाव--गीधों का मांस नोचना, मांसभक्षी जीवों का 
मांसाथ युद्ध, कीड़े-मकोड़ों का बिलबिलाना, आहत आत्मीय का 
छुटपटाना, कुत्सित रंग-रूप आदि । 
संचारी भाव--आवेग, मोह, व्याधि, जड़ता, चिन्ता, वेवरय, 
उन्माद, निर्वेद, ग्लानि, देन्य आदि । 
स्थायी भाव--जुगुप्सा । 
गोल कपोछ पलट कर सहसा बने भिद्दों के छत्त से । 
हिलने छगे उपष्ण-इवासों से ओंड लपारूप लर्तों से ॥ 
कुन्द कली से दाँत हो गये बढ़ वराह की डाढ़ों से । 
विकृत भयानक और रोद्र रस अकटे पूरी बाढ़ों से ॥ 
जहाँ छाछ साड़ी थी तन में बना चम का चीर वहाँ । 
हुए अस्थियों के आभूषण थे मणिमुक्ता हीर जहाँ॥ 
कृधों पर के बड़ें बार वे बने अहो आॉँतों के जार । 
फूछों की वह वरसालछा भी हुई मुण्डमाछा सुविज्ञाक ॥ गुप्तजी 
काव्यगत रर-सामंर--/ रेग्या की कामलिप्सा आलंबन, भिड़ों 
के छत्तों से कपोलों का हा जाना आदि पउद्दीपन, उसकी भयानक 
चेष्टायें अनुभाव और मोह, वेबण्य, ग्लानि आदि संचारी भाव हैं। 
इनसे परिपुष्ट जुगुप्सा भाव वीभत्स रस में परिणत होता है । 
रसिकगत एस-सानप्री--5.7एखा आलंबन, वर्णन उद्दीपन/ 
नाक-भों सिकोइना, थू थू करना अनुभाव और मोह आदि 
संचारी हैं । 
सिर पर बेख्यो काग भाँख दोड खात निकारत । 
खींचत जीमहिं स्थार अनिद्दि भानंद उर धारत ॥ 
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थीध जाँच को खोदि खोदि के मांस उपारत। 
स्वान आऑगुरिन काटिप्काटि के खात बिदारत ॥ 
बहु चील नोच के जात नुच मोद भरयों सबको हियो । 
मनु चह्म भोज जजिसान कोड आज भिखारिन कह दियो ॥ हरिचंद्‌ 
मुदा की हड्डी, मांस, चमड़ा आदि ( श्मशान का दृश्य ) आलंबन 
शव के अंगों का काक आदि के द्वारा नोचना, खोदना, फाड़ना, खाना 
आदि उद्दीपन, श्मशान का दृश्य देखकर राजा का इनके बारे में 
सोचना अनुभाव और मोह, स्मृति, ग्लानि आदि संचारी तथा राजा 
के मन में उठनेवाला घृणा का भाव स्थायी हे। इनसे वीभत्सरस 
ल्यक्ष्य है 
भोंडे मुख छार बहे आँखिन में ढीढ़ राधि-- 
कान में सिनक रेंट भीतन पे डार देति | 
खुर॑ंखरं खरचि खुजाबें महुका सो पेट, 
टुढी छो लछटकते कुचन को उधार देति ॥ 
कोटि लौटि चीन घाँधरे की बार बार फिरि 
बीनि बीनि डींगर नखन घरि भारि देति । 
रूगरा गंधात चढ़ी चीकट सी गात सुख, 
धोवे ना अन्हात प्यारी फूहड़ बहार देति ॥ शंकर 
फहड़ नारी आलंबन, लार बहना, कीचड़ निकलना उद्दीपन, नेटा 
सिड़्ककर भीत पर डालना अनुभाव, बेवण्ये, दैन्य आदि संचारी हैं। 


इकीसवी छाया 


शान्त रस 


भरत ने “अष्टो नाटये रसाः स्वता: कहकर शान्त रस को प्रथक्‌ 
कर दिया। इसका कारण यह कि ग्रथम-प्रथम जो काव्य-चचो 
प्रारम्भ हुईं वह नाटक को लेकर ही । शान्त रस के अभिनय में निःक्रि- 
यता उत्पन्न हो जाती है। अभिनेता शान्त रस का जब अनुभव 
करने लगता है नट-चेष्टा बंद-सी हो जाती है। इस रस में 
सन का कोई विकार नहीं रह जाता--न क्षोभ न उद्वंग। चित्त 
में शान्ति आ जावी है। इसीसे किसी ने शान्त को रस ही न 


शान्तरस है ७) 


माना | शम को भी किसी-किसीन रस माना है पर नाटक सें इसकी 
पुष्टि नहीं हाती * । यह कहना ठीक नहीं। नाटकर-नसनमा में शान्त रस 
के अच्छ-से-अच्दे अभिनय दिखाये जाते हैं। चित्त की शान्ति में 
भी मानसिक क्रियाय॑ बंद नहीं हातीं। बअह्मयज्ञानी, योगी समाधि को 
अवस्था म॑ निव्यायार हा जाते हैं पर निव्यापार की भी यथाथता का 
प्रदर्शन योग्य होती है। क्या शंकर, शुक, भर व, प्रह्मद आदि की तपस्या 
का अभिनय यथाथ नहीं हाता ? नट ता द्यलि-व्रिणाण की अवस्था- 
विशेष का अभिनय करता है। उस अवस्था का वह उपभोक्ता नहीं 
बन जाता। रसापभाक्ता ता सद्ददय दशक ही होते है । 


कोइ यह कहे कि शान्त रस सबवजन-सुलभ नहीं। इससे उसका 
निराकरण कर देना चाहिये। यह उचित नहीं ३। यदि इश्वर 
सवजन-सुलभ नहीं तो क्‍या उसकी सत्ता संशयास्पद मान ली जायगी 
शुकदेवजी ने रंभा का तिग्स्कार कर दिया तो शड्ार रस की उपेक्षा 
कर देनी चाहिये। कितनों का कहना है कि भरत ने जो शान्त को 
रस न माना उसका कारण यह है कि भाव में निवेद की गणना कर 
दी और उसे स्थायी भाव न माना। इसीसे उसे गसत्व प्राप्त नहीं हुआ। 
मम्मट आदि अनेक आचायों न 'निर्वद! को ही शान्तरस का 
स्थायी भाव माना है। उन्होंने इसके दो रूप माने हैं। विपयों में 
तत्त्वज्ञान से जहाँ निबंद उत्पन्न होता हैं वहाँ स्थायी होता हैं और जहाँ 
इप्ट-वियोग तथा अनिष्ट-प्राप्ति से निर्बंद उत्पन्न होता है वहाँ संचारी 
होता हैँ 5 | भरत ने जा विभाव दिये है उनसे भी यही बिदित होता 
हैं कि रोग, शोक, दरिद्रता, अपमान जेंसे कुद्र विभाषों द्वारा उत्पन्न 
निबंद संचारी ही हाता हैं । 


शान्त रस के स्थायी एक नहीं, अनेक माने गये हैं। किसीने 
विम्मय-शम को माना है। दूसरे ने उत्साह को माना है। किसी ने 
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१ शान्तस्य निविकारत्वान्‌ू न शान्त॑ मेनिरे रसम | 

२ शममपि केचित्याह: पुष्टिनाट्येषु नेतस्य । दु० रू० 

३ यदि नाम स्वेजनानुमव-गोचरता तस्य नात्ति नेतबनसी परिचित 
शवयः । ध्वन्याकोक 

४ स्थायी स्वाद्विपयेध्वेव त्वजानोद्धयों थदि। दतनिद्र उिबोगादि-ह्ृत्स्तु 


ब्यभिचार्यसों । संगीत रस्नाकर 
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जुगुप्सा को और किसी ने सभी को स्थायी माना है। किन्तु 
तत्त्वज्ञानोत्पन्न निवेद ही इसका स्थायी हे १*। भोज ने श्रृति को 
स्थायी भाव माना है। 

विस्मय तो सभी रसों का संचारी है उसको एक स्थान पर 
संकुचित कर लेना ठीक नहीं । शम का नाम ही एक प्रकार से निर्वेद 
है। शम को एक भाव मान लेने से भरत के माने हुए भावों की 
४६ संख्या में वृद्धि हो जायगी। इससे शम-स्थायी-सावात्मक शान्त 
नहीं है। ध्ृति आदि में विषयोपभोग विद्यमान रहता है, इससे वह 
शान्त का स्थायी केसे हो सकता है। जुग॒प्सा में चित्त की ग्लानि 
ही ग्लानि है। जुगु'सा-जनित त्याग त्याग नहीं। इससे इसे शान्त 
रस के स्थायी होने की योग्यता प्राप्त नहीं हो सकती। इससे निवंद ही 
को यह गौर प्राप्त है । 

आलनन्दवद्ध न शान्त रस को तो मानते हैं पर उसका स्थायी 
भाव तृष्णाक्षयः मानते हैं २। फिर भी यह कहा जा सकता है कि 
तृष्णाज्षय-रूप ही तो शम या निवंद है। 

निर्वेद तत्त्वज्ञानमूलक है अत: वह तत्त्वज्ञान का विभाव है। 
अतः मोक्ष का कारण निवेद नहीं, तत्त्वज्ञान ही है। इससे तस्त्वज्ञान 
में शान्‍्त रस के स्थायी होने की योग्यता है। अतः अभिनव गुप्त 
कहते हैं. कि शान्त का स्थायी भाव तच्त्वज्ञान है और तत्त्वज्ञान का 
अभिप्राय आसज्ञान है। वही मोक्ष का साधन $ है। किन्तु भरत 
से लेकर परिडतराज तक प्राय: सबों ने निवेद को ही स्थायी माना 
है। कारण यह कि निवंद से भी शान्ति की प्राप्ति होती है और उससे 
शान्त रस पुष्ठ होता है। 

भरत ने शान्त रस का यह रूप खड़ा किया है--जहाँ न दु:ख है, 
न सुख है, न हुष है, न मात्सय है और जहाँ पर सब प्राणियों में 


१ तन्न शान्तस्य स्थायी विस्मय-शम इति कैश्चित्पठित:। उत्साह एवास्य 
स्थायी इत्यन्ये । जुगुप्सेति कश्चित्‌ । सर्ब इत्येके । तत्वज्ञानजो निर्वेदोध्स्य स्थायी । 
नाट्य शास्त्र 

२ शान्तश्व॒तृष्णाक्षयसुखस्य यः परिपोषस्तछन्षणों रसः प्रतीयत एवं । 
ध्वन्याकोक 

३ देह तत्वश्ञनमेव तावन्मोक्ञसाधनमिति तस्येव मोक्षे स्थायिता युक्ता। 
तृत्वशान नाम आत्मज्ञानमेव । नाट्य शास्र 


शान्तरंस २७५९ 


सम भाव है वहाँ शान्त रस होता * ह। यदि शान्त का ऐसा रूप 
माना जाय तो मुक्ति-दशा म॑ ही पर्मात्म-स्वरूप शान्त रस हो 
सकता है। इस समय विभाव आदि का ज्ञान होना संभव नहीं ओर 
इनके बिना शान्त रस की सिद्धि ही केसे हो सकती है ? इसका 
उत्तर यह है कि युक्दशा अथान योगी के ध्यानमग्न होने की अवस्था, 
वियुक्त अथान्‌ योगी को यागसिद्धियाँग्राप्त हो जाने की अवस्था और 
युक्त-वियुक्त अथान योगी के अतीन्द्रिय विषयों के ज्ञान की अवस्था 
म॑ जो शम रहना है वही शान्त ग्स का स्थायी भाव + है । मोक्ष दशा 
का शम यहाँ अभीष्ट नहीं है। उक्त अभीष्?र शम में संचारी आदि का 
होना संभव है। 
शान्तरस म॑ सुख का जा अभाव कहा गया है वह विषय-सुख 
का अभाव है। उस समय किसी प्रकार सुख होता ही नहीं, सो बात 
नहीं है। तृष्णा-ज्ञय का जो सुख है वह सर्वोपरि है, जैसा कहा गया 
। संसार में जा काम-सुख-- विपयजन्य सुख्र है ओर जो स्वग आदि 
का दिव्य महासुख है, ये सब सुख मिलकर भी दागरन स--हए निलि 
से उत्पन्न सुख के सोलहतवें हिस्से की भी बराबरी नहीं कर सकते३ | 
अन्यान्य रसों में लोकिक विपयों को लेकर अनुभूति होती है और 
वह नित्य-व्यवहार-मूलक होती है। पर शान्त रस की अनुभूति उनसे 
निराली होती है और वह नित्यल्यवररार-मलक नहीं होती। अन्य 
रख लौकिक होने से पद्वलि-गलझ और शान्त रस पारलौोकिक होने 
से निव्रनि-मृत्क्त है। प्रवृत्ति का विश्लेषण जितना सहज है उतना 
निवृत्ति का नहीं। यह बड़ा ही कठिन हैं। इसके दाशनिक विचार 
बड़े ही सूच्म और बोधगम्य हैं। इनका मतभेद तो इसे और जटिल 
बना देता है ! 
आधुनिक युग अशान्ति की ओर ले जाता हैं और चाहता है 


१ न यत्र दुःखं न सुख न ढव पो नापि मत्सर: | समः सर्वेषु भूतेयु' स शान्तः 


प्रभितों रसः । नाट्य शास्त्र 
२ युक्त-विद्युत-दशायामवस्थिनतो यः शमः सएब यतः । रसतामेति तदस्मिन्सं- 
चायादे: स्थितिश्व न विरुद्धा । साहित्यदपंण 


३ यच् कामसुर्ख लोके यज्र दिव्यं महत्मुखम | तृणात्षयसुखस्यथेते नाइतः 
बोदशों कलाम । ध्वन्याडोक 
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परलोक को भुला देना । देहात्मवाद परमात्मा की ओर प्रवृत्ति होने 
नहीं देता। आज धमप्राण भारत को कमंयोग के साथ शान्त रख की 
भी आवश्यकता है। 


बाइसवीं छाया 
शान्त-रस-सा मग्री 


संसार से अत्यन्त निर्वेद होने पर या तत्व ज्ञान द्वारा 
वेशग्य का उत्कर्ष होने पर शान्त रस की ग्रतीति होती है । 
आलंबन--संसार की असारता का बोध या परमात्मतसत्त्व 
का ज्ञान । 
उद्दीपन--सज्जनों का सत्संग, तीथाटन, दशनशास्त्र, धर्मशास्त्र, 
पुराण का अध्ययन, सांसारिक मंमटें आदि । 
अनुभाव--दुखी दुनिया को देखकर कांतर होना, मंमटों से 
घबड़ाकर संसार-त्याग की तत्परता आदि । 
स्थायी भाव--निवंद वा शम । 
# ५ किक के 
संचारी भाव--ध्रति, मति, हु, उद् ग, ग्लानि, देन्य, असूया, 
निर्वेद, जड़ता आदि । 
बोले मुनियों चिता की ओर हाथ कर 
देखो सब छोग अहा क्‍या ही आधिपत्य है । 
त्याग दिया आप अजनन्दन ने एक साथ 
पुत्र॒हेतु प्राण सत्य कारण अपत्य है। 
पा छिया है सत्य शिव सुन्दर सा पूर्ण लक्ष्य 
इष्ट सब हमको इसी का श्ानुगत्य है। 
सत्य है स्वयं ही शिव राम सत्य सुन्दर है 
सत्य काम सत्य और राम नाम सत्य है। शुप्तजी 
काव्यगत रस-सामग्री--दशरथ का प्राण-त्याग आलंवन, चिता का 
निर्देश आदि उद्दीपन, सब लोगों का कातर होना अनुभाव, “राम-नाम 
सत्य है? के निशेय से मति, धृति आदि संचारी तथा निर्वेद स्थायी 
है। इनसे शान्तरस व्यब्ज्जित होता है। 


(4 कुकर ं तक ल्प हा दे ५ ् डर 


रसिकगत रस-सामग्री--संसार की असारता आलंबन, उपदेश रूप 
मं उक्ति उद्दीपन, सन में विमल बुद्धि का हाना अनुभाव, धृूति, मति 
गलानि आदि संचारी नथा निबंद स्थावी है । 


जानि पर्यों मोकों जग असल अश्विछ यह 
भ्रव भादि काहू' को न सवबंदा रहत हैं 
या ते परित्ररा व्यवहार जीतहारादिक 
त्याग करि सव ही विऊूस रव्यों सन हैं । 
'म्वाल' कवि कहें मोह काहू में रहो न मेरो 
क्योंकि काहू के न संग गयो तन घन है। 
कीन्झोा में विचार एक ईश्वर ही साथ नित्य 
अलसख .. अपर॑ंपार. टिदानंद देता हैं। 
इसमे संसार की असारता आलंबन, क्रिसी का न रहना, तन, धन 
का साथ न जाना उद्दीपन, परिवार आदि का छोड़ना, मोह न रहना 
अनुभाव और मति, ध्ृति, आदि संचारी हैं । 


बन बितान रबि ससि दिया फल भख सलिर प्रवाह । 
अवनि सेज पंखा पवन क्रब न कछू परवाह | प्रार्चीन 


यहाँ लौकिक सुर की ४7. तंग! *' आलंबन, प्राकृतिक सुख का 
बिना प्रयास ही प्राप्र कर लना आदि उद्दीपन, वक्ता की निःस्पृहता- 
सूचक उक्ति तथा चिन्ताविहीन हाना अनुभाव और ध्रूति, मतति 
औरत्सुक्य, हप आदि संचारी हैँ। इनसे परिपुष्ट निर्बेद से शान्त रस 
ध्वनित हाता है । 


जमझुना पुलिन कु गहवर की कोकल हु द्वम कूक मचाऊ । 
पद पंकज प्रिय लाहू मधुप हू मधुरे-मधुरे गृज सुनाऊ ॥ 
कूकर हछ बनबवीथिन डोलों बचे सीथ संतन के पाऊँ। 
“'छछित किशोरी! आस यही सम बजरज तज्ि छिन अनत न जाऊं ॥ 


इस प्रकार के वन में देव-विपयक रति भाव की हीं प्रधानता 
रहती है शान्त रस को नहीं | 


काध्यदपंण 


क 


् 


तेइ्सवीं दाया 
भक्तिरस 


ु आचार्यो ने भक्ति की सरसता की ओर ध्यान नहीं 
दिया । जिन्हान ध्यान दिया उन्होंने भावों में इसका अन्तभाव कर 
दिया। वे भाव हें स्मृति, मति, श्रृत और उत्साह | सार यह कि 
शान्‍्त रस में ही यह प्रविष्ट * हे। रसगंगाधरकार का शंका- 
समाधान यह है-- 

भगवद्भक्त आगवत आदि के श्रवण से जो भक्ति रस का 
अनुभव करते हैं वह उपक्तणीय नहीं हे। उस रस का आलंबन भगवान्‌ 
पुराणादि-श्रवण उद्दीपन, रोमांच आदि अनुभाव तथा हर्ष आदि 
संचारी हैं। स्थायी है भगवद्धिषयक प्रेमरूप भक्ति । इसका शान्‍्त 
में समावेश नहीं हो सकता। कारण यह्‌ कि प्रेस निर्वेद वा वैराग्य 
के विरुद्ध है और वेराग्य ही शान्तरस का स्थायी भाव है। इसका 
उत्तर वे देते हैं कि देवता-आदि-विपयक रति भाव है रस नहीं * । रति 
ही भक्ति है। फिर वे अपने इस प्रश्न का कि सगवद्धिषयक भक्ति को 
ही क्‍यों न रस मान लिया जाय और नायिकाविषयक रति को 
भाव | क्योंकि इनमें तो ऐसी कोइ युक्ति नहीं कि एक को रस माना 
जाय और दूसरे को भाव । इसके उत्तर में वे प्राचीन आचारयों 
की परंपरा की दुहाई देते हैं जिससे स्पष्ट हे कि उनसे उत्तर बन न 
पड़। । हमारा समाधान यह है कि नायिकानायकविषयक रति 
उभ्यगत वा उभयप्रवर्तित होने से जैसी परिपुष्ट होती है वैसी 
भगवद्भक्ति नहीं, क्‍योंकि वह एकांगी होती है। अन्यान्य रसों में 
भी यह उभयात्मकता परोक्ष वा अपरोक्ष रूप से विद्यमान है। इसकी 
सिद्धि के लिये यहाँ शाखाथ की आवश्यकता नहीं । किन्तु यह कोई 
ऐसा कारण नहीं कि भक्तिरस रस न माना जाय । 


कितनों का कहना है कि भक्ति, शान्ति आदि मूलभांवना नहीँ 
ग्ेंकि के का... ५, के. कक चेक. का ह क्छ२ बात ०५ 
हैं। क्‍योंकि छोटे-छोटे बच्चों में ये भाव नहीं पाये जाते । इससे ये 





१ अतएवं इंख़र-प्राणिधान-विषये भक्ति-श्रद्धे स्खतिमतिधृत्युत्साहानु- 
प्रविष्ट भ्योष्न्यथेवाज्ञमिति न तयोः पृथप्रुस॒त्वेग गणुनम्‌ । नाव्य शास्त्र 
२ रतिदेवदिवयत्र' व्यभिचारी तथाब्जित: । भावषः ग्रोक्त: ...,...! रसगंगाधर 
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रसश्रंणी म॑ नहीं जा सकते। दसरी बात यह कि इनकी द्यापकता 
नहीं है । गिनंगिनाये ही व्यक्ति हैं. जिनमें भक्तिभावना हो । इससे 
भक्ति स्वतंत्र रस की याग्यता नहीं रखती | किनते थे तक निःसार 
हैं। भावनाओं की मलभतता के संबंध म॑ मनावज्ञानिक एकमत 
नहीं हैं| 'मग्डुगल के मत से सय, जुग॒प्सा, विस्मय, क्राध, वात्सल्य, 
लज्ञा और अप्मतीदि ये ही मुख्य भावतायें है । “जम्स” स्पद्धा को 
ओर रनों” धम्मभावना को मूलभूत मानते हूं । अतः रसत्व की 
योग्यता का कारण मृलभूतता नहीं है। व्यापकता की दृष्टि से भी यह 
रति प्रीति से हीन नहीं कहीं ज्ञा सकती | कुछ विरागी संसारासक्ति 
से परे रहनेवाल हैं, इससे रति की मयादा न्‍्यून नहीं होती और 
न कुछ दिलामिया के भक्तिशल्य होने से भक्ति का महत्त्व नष्ट होता । 
इससे यह कहा जा सकता है कि भक्ति एक प्रबल भावना है। 
इसकी आस्वाद्यता ओर उत्कटता किसी प्रधान ग्स से कम नहीं | 
इश्वर में परम अनुरक्ति को भक्ति " कहते हैं, यह भक्ति का 
लक्षण है । इश्वरपगायण महापुरुषों के अवतार तथा साधु-सन्‍्तों 
की मधुर वाशियों ने भक्ति की वह गंगा वहा दी है कि उसमें गोता 
लगानेवाल सह्ृदय भक्ति की सग्सता से कैसे विमुख हो सकते हैं। 
रामायण और भागवत की कथाओं ने भक्तिर्स से भारत को मावित 
कर दिया है। श्री मघुसदन सरस्वती और श्री « «| ने इसको 
सालहियगास का रूप दिया । उ_न्हांन सब रसों को प्रीति वा 
भक्ति के ही रूप कहा आर उनका उज्ज्च्त रस के नाम से संबोधित 
किया । वंष्णवों से शान्त, दास्य, सख्य, बात्सल्य, सधुर, ( »ज्भार ) 
को मुख्य और शपर का गाोँण साना । यहीं तक नहीं। इन्हें भी 
यधाचित सामग्री से वंप्णव घमम की भक्ति का ही रूप दे डाला। 
भक्तिर्स मुर्गा» न्वाटी तो हैं ही, अधिक «से “ंउक भी है। 
व्यापकता और उत्कटता की हृष्टि से शान्तरस से सक्तिर्स चढ़ा-बढ़ा हैं । 
यह भक्तिरस सामान्य चित्तवृत्ति से भिन्न हाने के कारण स्वतंत्र 
रूप से व्यक्त होता है। भक्ति और शान्त दानों भिन्न रस हैं और अपने 
आप में पूर्ण हैं । भक्तिग्स का शान्तरस में अन्तर्भाव नहीं हो सकठा.ै, 
भागवत की शओऔधरी टीका मे भक्तिर्स का स्वतंत्र उल्लेख पाया 


अ्तककल+त-जक अिलजनतीफनन तर्क 0 


३ सा परानुरक्तिः देखरे। ४7: म्प्रूप 
सा तु अध्मिनू ++-मत7 । ना9 भ्र० 
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जाता है * | शान्तरस में शांति के उपासक एक ग्रकार से मोज्षाकांत्षा 
रखते हैं पर भक्तिरस सें भक्त कहता है कि “न मोक्षस्याकांक्षा' आदि। 
बिना भक्ति के इश्वर का ज्ञान सहज-संभव नहीं। ज्ञान की 
अपेक्षा भक्ति का मार्ग सुलस है। 
सीसे तो तुलसीदास कहते ह-- 
अस विचार हरि भगति सयाने, मुक्ति निरादरि भगति लुभाने । 
रवीन्द्रनाथ भी कहते हैँ-.. 
जे किछु आनन्द जाछे द॒वये गन्धे गाने 
तोमार आनन्दे र बे तए र माँझ्त खाने । 
मोह मोर सुक्ति रूपे उठिबे ज्वालिया 
प्रेस मोर भक्ति रूपे रहिबे पलिया | 
भक्तिर्स में धार्मिक भावना ही काम करती है । इसमें भय 
ओर स्वार्थ मिश्रित रहते हैं। विश्वनिमोता की अपरिमित शक्ति 
ही उसकी भक्ति की प्र रणा करती है । भक्त 'घट घट व्यापे राम! 
ही नहीं कहते “हममें तुममें खड़ग खंभ में? भी कहते हैं। सभी 
वस्तुओं में उसकी सत्ता मानकर भक्त पशु-पक्षी, पेड़-पौधे तक 
की पूजा करते हैं । इस पूज्य भावना का सादर भीति, आश्चर्य 
ओर श्रद्धा द्ररा निमाण होता है। 
इसमें सन्देह नहीं कि भारतीय साधुसन्तों ने भक्ति का जो 
रूप खड़ा किया है वह साज्ञोपाज्ञ है। शास्त्रीय तथा मनोवैज्ञानिक 
दृष्टि से विचार करने पर भक्तिर्स परिपूर्ण तथा खरा उतरता है 
ओर रस-श्रेणी में आने के उपयुक्त है। भक्तिर्स के विरुद्ध जितने 
तक हैं वे नि:सार हैं। भक्तिरस की आस्वाद्य-योग्यता निवाध है। 
भक्ति नो ग्रकार की मानी जाती है। 


चौबीसवीं छाया 
भक्तिरस-सामग्री 
जहाँ इश्वर-विपयक प्रेम विभाव आदि से परिपृष्ट 
होता हे वहाँ भक्तिस्स जाना जाता है। 


विनर. अरकनाकीन अरमान. पका 


रोद्राद्धती च॑ शड़ारो दवास्य॑ वीरोदयस्तथा । 
सयानकरच वीभत्स: शान्तः स॒प्र मसक्तिकः | 
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आलंबन विभाव--परमसेश्वर, गम, कृष्ण, अवतार आदि | 
_उद्दीपन विभाव--परमेश्वर के अद्ध,न काय, अनुपम गुणशावलरी, 
भक्तों का सत्संग आदि। 
संचारी भाव--ओत्सुक्य, हथ, गये, निर्वेद, सति आदि । 
अनुभाव--नेत्र-विकास, रोमांच, गदगद वचन आदि। 
स्थायी भाव--इश्वरानु राय । 
तुम करतार जग रच्छा के करनहार 
पूरन मनोरध हो सब चित चाहे के। 
यह जय जानि सिनापाॉल! है सरन आयो 
हजिये दयाल ताप समेटे दुख दाहे के ॥ 
जी यो कहो, तेरे हैं रे करम अनेसे हस 
गाहक हैं सुकृति भगति रस छाहे के। 
आपने करस करि उतरोंगो पार तो पे, 
हम करतार करतार तुम काहे के॥ 
काव्यगत रस +० 7... मर भगवान भ्रक्त के आलंबन विभाव 
हैं और उद्दीपन हैं जगन्‌ की रक्षा करने, मनोरध पृण करने 
के भगवान के गुण । शर्गा में जाना. ग्राथना करना, गदगद बचन 
आदि अनुभाव हैं और संचारी है. हप, सति, वितके, निबंद 
आदि। इनसे परिपुष्ट दश्वग्प्रम द्वारा भक्ति रस की व्यब्जना है | 
रसिकगत रस-सामग्री-हृश्व रानुरक्क भक्त आलंबन, इश्वर- 
स्मरण से भक्त पर होनेवाल भाव उद्दीपत हैं। रामांच. अश्न पात, 
बिहलता आदई अनुमाव हैं। आशसक्य, हप, आत्महीनता की 
भावना--ग्लानि आदि संचारी और इश्वगनुराग स्थायी भाव हैं । 
मेरे लो गिरिधर गोपाल दूसरा न कोई । 
जाके सिर सोर मुकुट मेरो पति सोईं ॥ 
साधुन सेँग बैदि-वैंदि छोक छान खोई। 
अब तो बात फेल गईं जाने सब कोई ॥ 
असुअन जल सींचि सींखि प्रेस बेलि बोई । 
मीरा? को लगन छगी होनी हो सो होंईं ॥ 
इसमें गिरिधर गुपाल आलंबन, साधुसंग उद्दीपन, प्रेम-वेलि बोना 
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अनुभाव और हष, शंका आदि संचारी हैं। इससे मीरा की अनन्य- 
भक्ति व्यड्ञ्ित है । 
क्या पूजा क्या अचन रे | 
उस असीम का सुन्दर मन्दिर मेरा रघुतस जीवन रे ! 
मेरी इवास करती रहती नित प्रिय का अभिनन्दन रे! 
पदरज को धोने उमड़े आते लछोंचन में जलकू-कण रे। 
अक्षत पुलऊकित रोम मधुर मेरी पीड़ा का चन्दन रे। 
स्नेह भरा जलता है पझिलमिल मेरा यह दीपक मन रे। 
मेरे इग के तारक में नव उत्पक का उन्मीछन रे। 
धूप बने डड़ते रहते हैं प्रति पल मेरे स्पन्दन रे। 
प्रिय प्रिय जपते अघर ताक देता पलकों का नतंन रे। महादेवी 
यह भक्ति रहस्यवादियों की है। इसमें स्थूल वस्तुओं से स्थूल 
पूजा नहीं। पर पूजा की सारी सामग्री प्रस्तुत है। साकार की 
पूजा नहीं निराकार की हे। प्रिय सम्बोधन परमात्मा का है। पूजा 
के बाह्य उपकरणों को शरीर में ही दिखलाना मीरा की-सी अनन्य 
भक्ति और सबसस्‍्व-समपंण का भाव है। अन्त:करण की पूजा के 
समक्ष वाह्य पूजा वा अचन तुच्छ है। क्‍ 
यहाँ प्रिय आलंबन, प्रिय की अनुपमता, अव्यक्तता आदि गुण 
उद्दीपन, प्रिय का अभिनन्दन करना अनुभाव तथा ओरत्सुक्य, हषे, 
उत्साह, गये, मति आदि संचारी हैं जिनसे भक्तिरस ध्वनित होता है। 
राम नाम मणि दीप घरु जीम देहरी द्वार। 
तुलसी भीतर बाहिरो जो चाहसि उजियार ॥ 
राम नाम आलंवन, उज्ज्वलता की आकांक्षा उद्दीपन, रामनाम- 
स्मरण अनुभाव और मति, ध्रृति, उत्कंठा आदि संचारी हैं। 
ढारे नेन नीर ना सेभारे साँस संकित सो 
जाहि जाहि कमछा उतारयों करे बआारते। 
कहै 'रतनाकरः सुसकि गज साहस के 
भाष्यों हरें हेरि भांव आरत अपारते॥ 
तन रहिबें को सुख सब बहि जैहैं हाय, 
एक बूंद आँसू में तिहारे जो विचांरते। 
एक की कहा डै कोटि करुनानिधान प्रान 
वारतें सेन पे न तुसकों पुकारते॥ 


चतच्सल रस बे८+५क 


भगवान के प्रति गज़राज की यह उक्ति 6। भक्त अपने भगवान 
क रचमात्र के कष्ठ स अकुला उठता हैं। इसमे भगवान आलंबन 
आँसू की बूँ द, भगवान का कष्ट उठाना आदि उद्दीपन, गजराज का 
करोड़ों प्राण निद्धावर करना, न पुका रन की बात कहना अनुभाव, मनि, 
विपाद आदि संचारी ह। 

यहाँ यह बात ध्यान में रखना चाहिये कि दयावीर, धमबीर, 
भक्ति वा देवविषयक रति में कुछ न-कुछ किसी-न-किसी प्रकार के 
अहंकार का लेश गहता ह पर शान्त रस सच प्रकार के अहंकारों से 
शूल्य होता हैं। वही इनमे अन्तर हे। 


पत्ची सर्वी छाया 
वत्मल गस्स 

प्राचीन आचार्या ने बत्सल रस का रस की श्रेणी से स्थान नहीं 
दिया है। कारण यह कि देव: दिए गति की भावों में गएना की 
गयी है। सोमेश्वुर क्री सम्मति है कि “लेह, भक्ति, वात्सल्य, रति के ही 
विशेष रूप हैं। तल्य लोगों की परस्पर रति का नाम स्नेह, उत्तम से 
अनुत्तय वी गति का नाम भक्ति ऑर अनुत्तम में उत्तम की रति का नाम 
वात्सल्य है। आस्वाद्र की दृष्टि से ये सब भाव ही कहलाते है! | 
इसमे वात्सल्य का जो रूप है वह ठीक नहीं। छोटों म॑ बड़ों की रति 
वात्सल्य होता है । 

अनेक आचायों ने वत्सल रस का माना है आर रसां में इसकी 
गणना की है। प्रथम प्रथम रुद्रट ने जो दसवें प्र यस रस का जो सूत्र- 
पात किया वह वत्सल रस का ही रूप हैं। भोज ने जो रस-गणना की 
हैँ उसमें वात्मल्य का नाम भी आया: ह। हरिपालदेव ने वत्सल रस 


के कनांअ-प-तान+-++-केन कप कक नरम फल न कल कल भनन ताक... चना कका न्‍्सल. >> हि तन 


१ स्नेहीं सक्ति वस्सल्यमिति रतेरेव विशेषः । लेन 2० र# ४८ रतिः स्नेह: 
अनुत्तमस्योत्तम रनिर्भक्ति, उत्तमस्य'नुतमे रतिवत्मल्यम । इत्येबमादा भावस्थेवा- 
स्ायम | 

२ स्नेहप्रकृति प्रयान । काव्यालंकार 


रे 
३ लक, कजट्टरग्ला दशा व्यक्त ५: +जब 86% ४ ध्श्ट्र हक कुल लक का शत प््श्ाट्ट द्ज्ार | 
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को माना' है। दपणकार न तो इस रस की पूरा व्याख्या: की है। 
केचल स्पष्टल: चमत्कारक होने से ही नहीं, वात्सल्य भावना की 
उत्कटता, स्ववंश-रक्तण की समथता तथा आस्वाद की योग्यता के 
कारण वात्सल्य भाव को रस न मानना दुराग्रह के अतिरिक्त क्या 
कहा जा सकता हैं। वात्सल्य साता-विता में अधिक रहता है। माता में 
इसकी अत्यधिक मात्रा दौखे पुँती है; कारण यह कि शिशु के गर्भस्थ 
होने के साथ साथ माता के मन में वात्सल्य का आरम्भ हो जाता है 
और कुछ समय के बाद दुग्ध के रूप में शरीर में भी फूट पड़ता है। 
माता का वात्सल्य एक ऐसा स्थिर भाव है कि गर्भस्थ शिशु के साथ 
साथ उसकी भी वृद्धि होती है। वात्सल्य में सोंदय-भावना, कोमलता, 
आशा, श् गार-भावना, आत्माभिमान आदि अनेक भाव रहते हैं. जिन 
के संमिश्रण से वात्सल्य अत्यन्त प्रबल हो उठता है। 
वत्सल रस का स्थायी भाव स्नेह है। रुद्रट न इसे स्नेह-प्रकृति 
कहा है। जिस रस का स्थायी स्नेह हो उसको प्र यस्‌ कहते हैं। इसी 
का नाम वात्सल्य है। किसी ने करुणा 3 को ओर किसी ने ममता को 
इसका स्थायी माना* है। दपशकार ने वत्सलता-स्नेह को--वात्सल्यपूर्श 
स्नेह को इसका स्थायी माना है जो बहुसम्मत है। करुणा और ममता 
दोनों इसमें पेठ जाती हैं| वात्सल्य में करूणा और ममता की अधिक 
मात्रा होना ही इनके स्थायी भाव मानने का कारण है। एक उदाहरण- 
पूजे कई देवता हमने तब है इसको पाया। 
प्रण समान पाल कर इसको इतना बड़ा बनाया ॥0 
आत्सा ही यह भाज हमारी हससे बिछुड रही है । 
समझाती हूँ जी को तो भो धरता धीर नहीं है। का० प्र० गुरु 
इस वर्णित 'बेटी की बिद्यः में वात्सल्य उमड़ा पड़ता है जिसे 
करुणा और ममता ने वहा दिया है। ये वात्सल्य को दबा न सकी हैं। 
इसके आलंबन विभाव हैं वालक-वालिका। बालक परमात्मा का 
परमग्रिय होता है। इसा ने भी खुद ऐसा ही कहा है। बालक जितना 
१ शान्तो ब्राह्मामिवः परचात्‌ वात्सल्य'स्यस्तत परम्‌ । सँ० सु० 
२ स्फुट चमतकारितया वृत्सलं च रसं विदु:! साहित्यद्पंण 
३ अन्ये तु करुणा स्थायी वात्सल्यं दशमो5पिच ॥ मंदारमरंदर्चपू। 
४ अन्न ममकार; स्थायी । कवि कृणपूर 
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ही सालाभाला हाता हैं उनना ही प्यारा । एक उस्फुक्ष चालक को देगा 
कर मन प्रसन्न हो जाता हैं; उसकी तुतली बोली सुनकर हृदय गदुगद 
हो जाता हैं ऑर उसके कमल-कोमल मुखड़ पर की हँसी से ता अन्त: 
करणा से आनन्द के फह्वार छूटन लगते है । बालक वात्सल्य भाव के 
उपयुक्त ही आलंबन है । 
वान्सल्य से कहीं भ्रम व्यक्त रहता है. कहीं काहएय, आर कहीं 
अतृप्त आकांजा | कहीं बीर रस की, कहीं द्वार रस की और कह 
हास्य रस की छुटा दीख पढ़ती है। एक उदाहरण ले-- 
आरसा दाल जसामान जू सा कह नुतरान्त या बात कन्हेया | 
बड़े ते बढ उठे ले उठे और कूदे ते कूद चले ते चलेया। 
बोल ते बोले हँसे ते हेस मुख जसे करो त्यो्टी आपु क्या 
दूसरा का ता दूलारा कया यह का हैँ जा साह खिप्तावत सया ॥ 
इस वात्सल्य में हाध्य का भी पुट है जा इसे और पुष्ठ करता हैं। 
पुत्रविषयक वात्सल्य प्रबल होता है या _ _-- . इस प्रश्न 
का समाधान कठिन हैं। दसमें सन्देश नहीं कि पत्र-बात्सल्य का 
साहित्य व्यापक और विस्तृत ढे तथापि पुत्री के बात्सल्य से न्यूनता 
हो, यह वात नहीं है। जब  अशप्रए्ारी चौहान उसका राना' 
शीपक मे कहती है-- 
नुमकी सुनकर चिट भाती है झुझकों होता है अभिमसान, 
जसे भक्तों को पुकार सुन गबित होते हैं भगवान । 
तो 'विटिया' के प्रति माता का ज्ञो वात्सल्य प्रकट है, वह क्‍या 
किसी से न्‍्यून हैं? यहाँ की उपम्रा तो उसे आकाश नतक पहुँचा 
देता हैँ। 
इसमे सन्देह नहीं कि पुरुष की अपन्ना सख्त्ियों अधिक वत्सल 
होती हैं। अत: माता के वात्मल्य का अधिक वर्गान पाया जाता हैं। 
राम-कृष्ण जेसी किसी कन्या का भी अवतार होता तो पुन्नी-विपयक 
वात्सत्ब-साहित्य भी सम्रद्ध होता | शुप्त जी ने अवलाजीवन का जो 
करुग रूप खड़ा किया है उसमे वस्सलता का ही प्रथम स्थान है--- 
अवला-जीवन हाथ नुम्हारी यही कहानी । 
आँचल में है दूध और आँखों में पानी ॥ 
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छुब्बीसवीं छाया 
वात्सल्य-रस-सा मग्री 
जहाँ पुत्र आदि के प्रति माता, पिता आदि का वात्सल्य- 
 क कु 0] 
परिपूर्ण स्नेह की विभावादि द्वारा पुष्टि हो वहाँ वत्सल रस 
होता हे । 
आलंबन विभाव--पुत्र, पुत्री आदि | 
उद्दीपन विभाव--बालक की चेष्टाये, उसका खेलना-कूदना, कौतुक 
करना, पढ़ना, लिखना, वीरता आदि । 
संचारी भाव--अनिष्ट की आशंका, हप॑, गव, आवेग आदि । 
स्थायी भाव--वत्सलता पूर्ण स्नेह । 
कबहूँ. ससि माँगत आरि करें कबई प्रतिबिब निहारि डरें। 
कब हूँ करताल थजाइ के नाचत मातु सबे मनमोद भरें ॥ 
कब हूँ रिसिआइ कहें हठिके पुनि छेत सोईं जेहि छागि भरें । 
अवधेश के बालक चारि सदा 'तुरूसी? मन-मंदिर में बिहरे ॥ 
काव्यगत रस-सामग्री--चारों बालक माता के आलंबन हैं। बाल- 
सुलभ क्रीड़ायें उद्दीपन है। माताओं का मन में मोद भरना अलुभाव 
तथा हथे, गव आदि संचारी हैं। इनसे परिपुष्ट वात्सल्य स्नेह से 
वत्सलरस व्यंजित होता है | 
रसिकगत रससामग्री--अपने बालकों की क्रीड़ायें देखनेवाली 
ऋ९७ सकों $ के ञ्ञ्रों + 
मातायें रसिकों के आलंबन विभाव हैं। माताओं का अनंद्त होना 


उद्दीपन विभाव है। नेत्राक चन, मुखविकास, स्मित हास्य आदि 
अनुभाव हैं ओर संचारी हैं कोतुक-मिश्रित आनन्द आदि | 


यहाँ यह शंका न करनी चाहिये कि पद्म के तीन चरणों में 
वात्सल्य भाव तो है पर चोथे चरण में व्यक्त देवविषयक रतिभाव का 
ही पोषक है। अत: बत्सल रस नहीं । यह शंका निमू ल है। क्योंकि 
तुलसीदास भी यहाँ विहार करने की ही वात कहते हैं जिससे बात्सल्य 
रस ही प्रकट होता है। 
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उत्तर रामचरित का एक पद्मानुवाद देखिये-- 


मो तन सो उत्पन्न छिपों यह बालसरूप में नेहकों सार है । 
के यह चेतना धातुकों रूप करें ऋदि बाहिर मंजु विद्दार है ॥ 
पूरी उमंग हिलोरत हीय के स्राव को केधो छसे अवतार है। 
जाहि सा मंदि सुधारस ले जनु सींचत भों सब देह अपार है ॥स०ना० 


यहाँ रामचन्द्र के कुश आलवन विभाव हैं । उद्दीपन हैं वाल स्वरूप, 
बीरता, "आत्मा थे जादने पुत्र: का निदर्शन। अनुभाष हैं आलिगन 
करना, तज्जन्य आनन्द का अनुभव करना । संचारी हैँ आवेग, हे, 
ओत्सुक्य आदि। वात्मन्य स्नेह स्थायी हैं | 


बरदंत की पंगति कु दकली अधराधरपल्कव (दोक) खोलन की । 
चपछा चमके घन बीच जगे छब्रि सोतिन माल अमोलछन की ॥ 
घुंघुरारि लूट लटक मुख ऊपर कु डर लोल कपोरून की | 
निवछावर प्रान कर तुलसी” बलि जाड़ें ऊला इन बोछन की ॥ 
बाल रूप राम आलंबन, ध्रुँघरुगारी लटें, चालना आदि उद्दीपन, 
छबि का ४7८ अनुभाव और हप आदि संचारी भाव हैं। 
मेगा सोहि दाऊ बहन खिजायो ! 
मों सो कहत मोल को लीनो तठुडि जसुसति कब जायों ॥ 
कहा कहीं एडि रिस के मारे खेल्दल हैँ। नहिं जातु । 
पुनि पुनि कहत कौन है साता को हैं तुम्हरें लानु ॥ 
गोरे नंद जसोदा गोरी सुम कत स्थाम सरीर | 
चटकी दें दे हसन ग्वाल सब सिख देत बलबीर ॥ 
तू मोही को मारन सीखी दाउहि कबहुँ न खीजे। 
सोहन को सुख रिस समेत छन्त्रि जसुमति सुनि सुनि रीहे ॥ 
सुनहु कान्ह वल्भद्र चबाई जनसमत ही को घूत। 
सूर इयास मोहि गोधन की सी हों माता ते पूत ॥ 


विभाव, अनुभाव आदि का अनुसंधान कर लो | 
कवीन्द्र रबीन्द्र का एक पद्मांश है-- 


आामी सूथु बले छछाम--ऋदम गाछेर डाले 
पूणिसा चाँद भटका पद्े जखन संध्या काले 
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तखन की केऊ तारे धरे आनते पारे 
सुने दादा हसे के ना बलले आमाय खोका 
तोर मतों आर देखी नाई तो बोका | 


मैंने केवल यही कहा था कि साँक के समय पूर्णिमा का चाँद जब 
कदम की डालों में उल्क जाता है तब क्या कोइ उसे पकड़ करके ला 
सकता है? इसपर भैया ने हँसकर कहा कि र वच्चा ! तेरे ऐसा तो 
कोई अवोध भोला-भाला नहीं दिखायी पड़ता । 


एक अगरेज कवि का पद्मांश है-- 


| ॥97ए6 770 779778 : 

]87 ऊ+#पाँ ए० ठ5ए8 ०व' ; 

"४6 879॥ [| ८ठ]] [988 ?!' 

([ 8777 2१७, 

]0ए 8 ॥7ए 7797709', 

अभी मेरा नामकरण नहीं हुआ है। में अभी दो दिनों का बच्चा 

हँ। फिर तुमको हम क्या कहकर पुकारें ? में मूर्तिमान उल्लास हूँ। 
मेरा नाम आनन्द है। 


्थ्ट्‌ 


पाँचवाँ प्रकाश 
ग्नाभास आदि क्‍ 


्ः। "गगन अर अललल++न पक 


8] 


पहली दाया 
स्ानास 
जहाँ रस की अनुचित प्रवृत्ति से अपूण परिषाक्ष होता है, 
वहाँ रसाभास इउम््झ्सा *', हेये । 
श्ृद्वार-रसाभास --अनाबित्य रूप ले रस की प्रत्रनि निम्नल्िमित 
परिस्थितियों में होती ह-- £ । परल्वीगनत प्रम, (०) खम्वी का 
परपुरूप से मर स, ( ६ हरी का वट॒पति विपयक ग्रे स. / ४ । निरिनिद्रियों 
(व फत | आदि) से दाम्पत्यविषयक प्रंस का आरोप 
(४) न ग8 ७.७ में एझु के प्र म के बिना ही देसरे छा प्र स- 
बंगाल ! नीच पात्र से क्रिसी उस कुल वात का प्र म नथा । ७ ) पशु, 
पत्ती, आदि का प्र मनबगन | साधथुनिक कात्रि भी ससाभास के बढ़ 
प्री है । 
पर स्त्री पर पुरुष की रवि से. «के»: 
में सोयी थी नहीं, छिपा मत मुझ से कुछ नी. छोरी ! 
का थी पड कलाई उनने, देती थी जब पान, 
ने ने मेरी ओर किया टंगित कि गयी में जान, 
तब थे बोले दीख रही में जनस जनम की भोरी। 
उसके बाद उदाया उसने मुझे न्यय भा गाल, 
हेस पायी भी ने तत्ी सठ काटे तेरे गाल 
किया सनिक सीम्कार कहा उनने कि खूब ते गोरी ! ज्ञाल्च -शाम्त्री 


वि्यगत २०४7० ध> >> ( १) इस कविता का आश्रय हैं रलयात्री 
नवविवाहित युवक् । (२ ) इसका आल्नंत्नन है युवती 'विदो' दासी । 
(३) रति स्थायी भाव हैं। / ४) उीपन है दासी की युवावस्था 
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पान देने की प्रक्रिया । (४ ) संचारी भाव हैं आवेग, चपलता, शंका 
त्रास आदि। ( ६) अनुभाव है सीत्कार, रोमांच आदि । 
रखिकगत रससामग्री--( १ ) रति स्थायी भाव है । ( २) आश्रय 
रसिक हैं। (३) आलंत्रन हैँ विवाहित युवक। (४) उद्दीपन हैं 
विवाहिता स्री को शाल उद़ाना, फँसी हुई दासी का छुटपटाना आदि | 
(४ ) संचारी हैं लज्ञा, हुए, आवेग आदि। ( ६) अनुभाव हैं हष- 
सूचक शारीरिक चिह्न, चेष्टा आदि 
इससे परख्री-प्रम व्यंजित है। यहाँ इस का आनोौचित्यरूप से 
ग्रतिपादन किया गया हैं। अतः यह परनारीगत परपुरुषविपयक शृद्गार 
रसाभास है। 
बहुनायकनिष्ठ रति से अवज्ञार-रसाभास 
अंजन दे निकसे नित नेननि मंजन के अति अंग संधारे । 
रूप गमान भरी मग में पगही के अगूठा अनोट सुथारे ॥ 
जोबन के मद सों 'मतिराम? भई मतवारिनि लोग निहारे। 
जात चली यहि भाँति गली बिथुरी अलक अचरा न सम्हारे ॥ 
यहाँ नायिका की अनेक पुरुषों में रति व्यक्त होने से शृड्ढगर- 
रसाभास है। 
अनुभयनिष्ठ रति से श्वज्ञार-रसाभास 
केसब केसनि अस करी, अस अरिठू न कराहि। 
चन्द्रवदनि मगलोचनी, बाबा कहि कहि जाहिं ॥ केशव 
यहाँ वृद्धऊबि केशव का परनायिका में अनुराग वर्णित है। इससे 
आज्ञार रस की अनोचित्य-पूर्ण ग्रतीति होती है। यहाँ अनुराग का जो 
परिदर्शन कराया गया है वह केशव की ओर से ही। अतः एकांगी 
होने से--अनुभय-निष्ठ रति से उपजे शृद्वभाररसामास का यह दोहा 
विलक्षण उदाहरण है । 
निरिन्द्रियों में रतित्रिषयक आरोप से शज्ञार-रसाभास 
“छाया! शीषक कविता की ये पंक्कियाँ हैं--- 
कौन कोन तुम परिहृतवसना स्कानसना भू-पतिता सी । 
घूलि-धूसरित मुक्त-कुन्तका किसके चरणों की दासी ॥ 
बिजन निशा में सहज गछे तुम रूगती हो फिर तरुवर के । 
आनन्दित होती हो सखि | तुम उसकी पद-प्ेवा करके ॥ पंत 


रसाभास २९४, 


यहाँ छाया के लिये 'परिहतवसना' तथा निजजन एकान्त स्थान 
में तरु के गले लगना आदि जा व्यापार संभोग-खूद्ठार-गत दिखलाये 
गये हैं उनके छाया और तर जैसी निरिन्द्रिय वस्तु में होने के कारण 
अनोचित्य हैं। इससे रसाभास है | 
पशु पत्नी-गत रति के आराप से एप सलानाम 
कविवर 'पंत' की अनंग' शीपक रचता की निम्नलिखित 
पंक्रियाँ इसके उदाहग्शग ह-- 
सगियों ने चंचल आलोकत आओ चकोर ने निशामिसार । 
सारस ने मद-ग्रीवालिगन डेखी ने गति वारि-यिहार ॥ 
यहाँ पशु-पन्नी-गत जा मनुष्यवत संभाग श्रद्वार का बगन किया है 
उससे आड्वार-एसाभास हैं । 
खड़गर ही के समान प्रत्यक रख का रसाभास हाता है । 
हास्य का रखसाभास 
करदि कूट नारदहिं सुनाई, नीक दीनहें हरि सुन्दरताई --- 
रीक्षिह राजकुंभरि छब्रि देखी, हनहि वरिहि हरि जानि विसेखी ॥ 
नारद-माह के प्रसंग मे शंकर के दा गग सारदजी के स्वरूप को 
देखकर उनकी हँसी उड़ात थे। इसी समय की ये पंक्चिया ह। यहाँ 
हर-गगों के हास्य का आलम्बन नारद जैसे दर्वाप है। अतः यहाँ हास्य 
का अनुचित रूप मे परिपाक हुआ है । 
करण का रब्वभास 
मेटली तपा को कंठ छगि छगि स्रीचि सींचि 
जीवन के संखचित्रे मे रही पूरी सूमदी। 
हाथ से न छूदी कबो जब ते लगाई साथ 
हाय हाथ फूटी मेरी आनपिय तूमड़ी ॥ हिन्दी प्री 
तूमड़ी आलंबन, उसका रणा-म-ह उद्दीगन, हाथ पटकना, सिर 
घुनना अनुभाव आर विपाद, चिन्ता आदि संचारी ह। इनसे परि- 
पुष्ट शोक स्थायी से करण रस व्यव्जित है पर अपदाथ, तुच्छ तूमड़ी 
के लिये इतनी हाय-हाय करने से करण का रसाभास है। 
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दूसरी छाया 
भाव 
_प्रधानता से अतीयमान निर्वेदादि संचारी, देवता-आदि- 
विषयक रति और विभावादि के अभाव से उद्वुद्ध-मात्र--रसा- 


कक जयूक "राव पल. ?पिपतमाशएत4'अरथंअपत हर पकयासाइ- रा 2 ऋष्फातव:2 पापा धतरपअवमबन्नञ 


वस्था को अग्राइ---राते आदि स्थायी भावों को भाव कहते हैं | 
भाव के ये मुख्य तीन भद हुए-... 

(१ ) देवादिविषयक रति, (२) केवल उद््‌बुद्धमात्र स्थायी भाव 
ओर (३ ) प्रधानतया ध्वनित हानवाले संचारी भाव १ | 

यद्यपि रसध्वनि ओर भाव-ध्वनि दोनों » /लझुव-क्रम व्यज्भ य ह 
है, तथापि इनमे भद यह हूँ कि रसथ्वनि में रस का आस्वादन तत्र 
हाता है जब विभाव, अनुभाव और संचारी भाव से परिपुष्ट स्थायी 
भाव उद्र कातिशय का पहुँच जाता हे। ओर, जब अपन अनुभावों से 
व्यक्त होनवाले संचारी के उद्रं क से आस्वाद उत्पन्न होता है तब भाव- 
ध्वनि होतीं है। इसी प्रकार अन्यत्र भी समझना चाहिये। पर भक्ति 
तथा वात्सल्य की बात निराली है, जिनका वर्णन ऊपर हो चुका है। 


१ देवता-विषयक रति-भाव 


अबकी राखि लेहु भगवान । 
हम अनाथ बेदे द्रम डरिया पारिधि साथे बान ॥ 
याके डर भागन चाहत हों ऊपर दुकयो सचान। 
दुवों भाँति दुख भयो आनि यह कौन डबारे प्रान ॥ 
सुमिरत ही भ्रहि डसयो पारिधि सर छूटे संधान । 
सूरदास” सर छग्यो सचानहि जें जे कृपानिधान ॥ 
यहाँ भगवान्‌ आलम्बन हैं, व्याध का वाणसंधान और ऊपर वाज 
का उड़ना उद्दीपन हैं, स्मरण, अजुभाव तथा चिन्ता, विषाद, ओत्सुक्य 
आदि संचारी हैं। यहाँ सगवद्धिषयक जो अनुराग ध्वनित होता है वह 


सपमार॑ न. आग... चका७३०७५७ अब २००००... स्‍का#». 


१ सन्चारिण: प्रधानानि देवादिविषया रतिः । 
उद्बुद्धमात्र: स्थायी च॑ भाव इत्यमिधीयते ॥ साहित्यदपंण 
रतिदेवादेविषया. व्यभिचारी तथाज्जित: । 
भाव: ओकल्दमस  दानोचित्यप्रवर्तिता: ॥ काब्य-प्रकाश 
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इमीलिये देव-विपयक गति-भाव या सक्ति कहा जाता है, रस नहीं कहा 
जाता कि अनुगग एकपत्नीय है। भक्त संकटापन्न होकर भगवान को 
पुकारा करता है. पर भगवान प्रत्यज्ञ रूप में कुछ नहीं करते । 
अब मात-भूमि-विषयक रति भी *- +  रति में सम्मिलित 
मानी जाती है। एक २४7 + 7 
बन्दना के इन स्वरों में एक स्वर मेरा मिकछा को। 
बन्दिली माँ को न भूलों 
राग में जब मत्त झूलो 
अचचना के र्न-कण में एक कण मेरा मिला छो ॥ 
जब हृदय का तार बोले 
शड्ुला के बन्द खोले 
हो जहाँ बलि सीस अगनित, एक सिर मेरा मिला लो ॥ 
“--सोहनलाल डिवेदी 
भारत-माता को वन्दना में यह गीन लिखा गया है । 
यहाँ आलम्बन भारत-साता हैँं। उसका वन्धन उद्दीपन विभाव 
है। वक्ता का अनुनय और कथन अनुभाव हैं। हपे, औत्सुक्य आदि 
संचारी हैं। इनसे भारत-माता के प्रति कब्रि का रति-भाव परिपुष्ठ 
होकर व्यंजित होता है । 
शम्दि-व7ण रतिभाव 
बन्दों गुरु पद पदुम परागा, सुरुचि सुबास सरस अनुरागा । 
यहाँ पराग की वन्दना से गुरेबिपयक रति-भाव अथान श्रद्धा या 
पृज्य भाव की ध्वनि होती है । 
रजविपयक रतिभाव 
बेद राखे विदित, पुरान राखे सार युत, 
रामनाम राण्यो अति रसना सुधर में। 
हिन्दून की चोटी, रोटी राखी है सिपाहिन की, 
कांधे में जनेझ राष्यो, माला राखी गर में ॥? भूषण 


यहाँ कवि का 2.2 # >- . तज-विपयक्त श्रद्धा भाव ध्वनित होने 
के कारण ०>दिएेयण ग्नि ह। 
२६5८०. ,: स्थायी भाव 


'ऋर कुडार में अकरुन कोही भागे अपराधी गुरु द्वोही । 
उत्तर देत छादी बिनु मऐ्े, केवक कॉसिक सील तुम्हारे ॥ 
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न तु यहि काटि कुठार कठोरे, गुरुहि उरिन होतेऊँ श्रम थोरे ॥ तुलसी 
धनुप-संग के बाद लक्ष्मण की व्यंग्यभरी बातों से कद्ध परशुराम 


[& 


ने उपयु क्त बातें कही हैं। आलम्बन, उद्दीपन ओर अनुभाव आदि 
के होते हुए भी क्रोध स्थायी भाव की पुष्टि नहीं हो पायी है। क्योंकि 
कौशिक के शील के आगे क्रोध स्थायी भाव उद्वुद्ध होकर ही रह जाता 
है, परिषुष्ट नहीं होता । ऐसे स्थलों में सबंत्र भावध्वनि ही होती है । 
रति आदि स्थायी भावों के उक्त उदाहरण उद्बुद्धमात्र स्थायी 
भावों ही के उदाहरण हैं। 
३ प्रधानतया व्यग्जित व्यभिचारी भाव 
सटपटाति सी ससिमुखी, मुख घ्‌घटपट ढाँकि। 
पावक क्ष सी झसकि के, गईं झरोखा झाँकि ॥ बिहारी 
यहाँ नायिकागत शंका संचारी भाव ही प्रधानतया व्यंजित है। 
श्रत: यहाँ भावध्वनि है। 


_कयमादाना १०% पा; सान|पचषाकरस[ ताान्‍ानललऊततमानक्र, 


तीसरी ढडाया 
भावाभास आदि 


भाव की व्यज्ञना में, जब किसी अ'श में अनोचित्य की 
ऋलक रहती हे तब वे भाव भावाभास कहलाते हैं । जैसे, 
दरपन में निज छाँह सेंग ऊूस्ति प्रीतम की छाँह। 
खरी ललाईं रोस की, ल्‍्याईं अँखियन मॉह॥ प्राचीन 
यहाँ क्रोध का भाव वर्णित है । पर सामान्य कारण होने के कारण 
भावासास है । 
भावशान्ति 
जहाँ एक भाव दूसरे विरुद्ध भाव के उदय होने से शान्त 
होता हुआ भी चमत्कार-कारक प्रतीत होता है, वहाँ माव- 
शान्ति होती हे | जैसे-- 
कितों मनावत पीय तड मानत नाहि रिसात | 
अरुनचूड धुनि छुनत ही तिय पिय हिय छपटात ॥ प्राचीन 
यहाँ प्रियतम के श्रति नायिका का मान (गवे ) प्रकट है। 
कुक्कुट की ध्वनि सुनने से ओत्सुक्य भाव के उदित होने पर पहला भाव 


भावाभास आदि २९५९ 


( गव ) शान्त हो गया है। इस भावशान्ति में ही काव्य का पूर्ण 
चमत्कार है। अत: यह भाव-शान्ति है। 


भावषादय 


जहाँ एक भाव॑ की शान्ति के बाद दूसरे भाव का उदय 
हो ओर उदय हुए भाव में ही चमत्कार का पयंवसान हो वहाँ 
भावादय हाता हैं । 
हाथ जोड़ बोला साश्रुनयन महीप यों--- 
मातृभू मि इस तुच्छ जन को क्षमा करो । 
आज तक खेयी तरी मैंने पापसिन्धु में, 
अब खेऊँगा उसे धार में क्रपाण की ॥ आर्यावष्त 
जयचन्द की इस उक्ति में विषपाद भाव की शान्ति है और उत्साह 
भाव का उदय है। विषयाद के व्यंजक 'साश्र नयनः और ०"क्षमा करो 
पद हैं। उत्साह अन्तिम चरण से व्यक्त है | 


भावसन्धि 


जहाँ एक साथ तुल्यबल एवं सम चमत्कारकारक दो भाषों 
की सन्धि हो वहाँ भावसन्धि होती है । जैसे--- 
शत रणभेरी बज्जञत इत रंगमहक के रंग। 
अमिमन्यू मन ठिठकिगों जस उतंग नभ चंग ॥ प्राचीन 
यहाँ भी अभिमन्यु की रण-यात्रा के समय एक ओर रंगमहल की 
रैंग-रेलियों का स्मरण ओर दूसरी ओर रणसभेरी बजने का उत्साह---ये 
दोनों भाव समान रूप से चमत्कारक हैं। अत: यह भाव-सन्धि 
का उदाहरण है। 
भवाशवलता 


जहाँ एक के बाद दूसरा ओर फिर तीसरा--हसी प्रकार 
कह समान चमत्कारक भावों का सम्मेलन हो, वहाँ भावश- 
बलता होती हे | जैसे, 


सीताहरण के बाद रामचन्द्र न वियोग में जा प्रलाप किया है वह 
इसका उद्दहरण है। जैसे-- 
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सम मन सौता आशक्रम नाहीं।' शंका 

“ह गुणखानि जानकी सीता । बिषाद 

'सुनु जानकी तोहि बिनु आजू।' 

हर सकऊ पाहइ  जनु राजू ! बितक या प्रलाप 
प(कैसि सहि जात अनख तोहि पाहीं। ईर्ष्या 

प्रियय वेगि प्रकटत कस नाहीं।! उत्करठा 


आदि अनेक भाव सम-कोटिक हैं और साथ ही चमत्कारक भी हैं। 

उपयु क्त असंलक्ष्यक्रम के आठ भेदों के अनेक भेद हो सकते हें, 
जिनके लक्षण और उदाहरण लिखना सवंथा दुष्कर है। जेसे, शृद्भार 
के एक भेद संभोग में ही परस्परावलोकन, करस्पशं, आलिंगन आदि से 
मनसा, वचसा तथा कमंणा अनेक भेद्द हो जायँगे, जिनकी संख्या« 
अगम्य होगी। इसीलिये आचार्यों ने इसका एक ही भेर माना है। 


छुठा.प्रकाशु 
ध्वनि 


पहली छाया 
ध्वनि-परिचय 
वाच्य से अधिक उत्क्मकू--चारुताप्रतिवादक--व्यंग्य 
का ध्यान कहते है । 
व्यंग्य ही ध्वनि का प्र्णश है। वाच्य से उसकी ग्रधानता का 
अमिप्राय है वाच्याथे से अविक चमत्कारक होना। चमत्कार के तार- 
तम्य पर ही वाच्याथ ओर व्यंग्याव का प्रधान होना निभर है| 
कहने का अभिप्राय यह हे छि जये राजद या अथे स्वर्य साधन 
होकर साध्यविशेष--किसी चमत्कारक अथ, को अभिव्यक्त करे वह 
ध्वनि-काव्य है। वाच्या५ या लक्ष्याथ से ध्वनि बेसे ही ध्वनित होती 
है जेसे चोट खाने पर घड़ियाल से निकली बनघनाहट की सूक्ष्म से 
सूच्मतर या सूक््मतम ध्वनि । 
पाकर विशाल कचभार एडियाँ घसती। 
तब नख-ज्योति-मिष महुरू अँगुलियाँ हंसतीं । 
प्र पग उठने में भार उन्हीं पर पड़ता। 
तब अरुण एड़ियों से सुहास सा झड़ता। गुप्तजी 
दीघाकार विशाल कचभार से एड़ियाँ जब-जब दव जाती तब तब 
अँगुलियाँ नख-ज्योति के वहाने मन्द्‌ू-मन्द मुसुकातीं। पर पद-संचालन 
में अँगुलियों पर जब भार पड़ता दब उनके नखों में रक्ताधिक्य हो 
जाता और एड़ियों की अरुणशिमा कम पड़ जाती। उस समय ऐसा 
ज्ञात होता कि जैसे वे भाशक्रान्त नखों को देखकर हँस रही हों | 
इसमें विशाल कचभार कहने से केशों की दीवता ओर सघनता 
व्वन्तित होती है । एड़ियों के धैंसन से शरीर की सुकुमारता ओर 
भारवहत की असमथता को भी ध्वनि निकलती है। भाराक्रान्त नखों 
ओर एड़ियों में रक्ताधिक्य के कारण जो अरुण आभमा फूटी पड़ती है 
उससे शरीर की स्वस्थता की भो ध्वनि होती हे । 
१ ( के ) चारत्वोत्कपनिबन्धना ही वाज्यव्यद्ययो: प्राधान्यविवत्ता । ध्वन्यालोक 
(ख ) वाच्यातिशयिनि व्यंग्य लआनिस्तत्काव्यमुत्तमम्‌ ॥ साहित्यद्पण 
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दूसरी छाथा 
ध्वनि के ११ मेदों का एक रेखाचित्र 
ध्वाच 


| 


छक्षणामूछक ( अविवक्षितवाच्य ) अभिधामूलक ( विवशक्षितान्यपरवाच्य ) 



















घ- अत्यन्ततिरस्कृत / असंलछक्ष्यक्रम ( रसभ्वनि ) संलक्ष्यक्रम 


पदगत वाक्यगत पदगत वाक्यगत 
(१) पदगत भर्थान्तर- (२) वाक्यगत अर्थान्तर- ३ पद्गत, २ पदांशगत 


संक्रमित संक्रमित ३ बाक्यगंत ४ रचनागत 
(३) पदगत अत्यन्त- (४) वाक्यगत अत्यन्त-।| ५ प्बंधगत 





तिरस्कृत तिरस्कृत | - वर्णगत 
कुछ ४ भेद कुछ ६ भेद 
शब्द्शक्तिमूलक अथशक्तिमुलक-._ + शब्दार्थोभयशक्तिमूछक 


(१) पदगत वस्तुरध्वाने 

(२) वाक्यगत वस्तुध्चाने 

(३) पद्गत अलकारध्वान 

(४) बाक्यगत अलकारध्वानि 
कुछ ४ भेद 


नानक "नस कारपायककमान-फ्लाक » «१०६ -मपमा फम-वकापया७/7१पामयकादू+धा:(77 "० मकादाइकाइन्सा प्र. का.७ १५९ १६४ "कनननन, 


वतन. हनमनका 


नकल ब्ण्नमदे 


स्वतःसंसवी.. कविप्रोदोक्तिमान्॒नसिद्ध कनिनिबद्धपात्रप्रौदोक्तिमात्रसिड 
(१) वस्तु से वस्तुध्वनि (१) वस्तु से वस्तुध्वनि (१) वस्तु से वस्तुध्वाने 
(२) वस्तु से अलंकारध्वनि (२) वस्तु से अलंकारध्वनि (२) चस्तु से अलंकारध्वनि 
(३) अछंकार से वस्तुध्वनि (३) अलंकार से वस्तुध्वनि (३ )अलंकार से वस्तुध्वनि 
(४) अलंकार से अलंकार- (४) अलंकार से अलंकार- (४) अलंकार से अलूुकार- 
ध्वनि ध्वनि ध्वनि 
इन चारों में प्रत्येक के इन चारों में प्रत्येक के. इन की में प्रत्येक के 
(६) पदगमते (१) पदंगत (१) पदुगत 
(२) वाक्यगत और (२) वाक्यगत और (२) वाक्यगत और 
(३) अवंधरत के भेद से (३) प्रबंधगत के भेद से. (३) प्रबंधगत के भेद से 
१२ भेद हों जाते हैं। १२ भेद हो जाते हैं। १३ सेद हो जाते हैं। 


लक्षणामूलक ( अविवक्षितवाच्य ) ध्वनि ३०३ 


तीसरी छाया 
लक्षशाप्रलक ( अविवक्षितवाच्य ) ध्वनि 
जिसके मूल में लक्षणा हो उसे लक्षणामूलक ध्वनि 
कहते हैं। 
लक्षणा के जैसे मुख्य दो भेद--उपादानलक्षणा ओर लक्षण- 
लक्षणा - होते हैं बैसे ही इसके भी उक्त ( १ ) अथान्तरसंक्रमितवाच्य 
ध्वनि (२ ) अत्यन्त तिरस्कृतवाच्य ध्वनि नामक दो भेद होते हैं। 
पहली के मूल में उपादानलक्षणा और दूसरी के मूल में लक्षणलक्षणा 
रहती है। ये पदगत और वाक्यगत के भेद से चार प्रकार की हो 
जाती हैं। 
लक्षणामूल को अविवज्षितवाच्य ध्वनि कहा गया है। क्योंकि, 
उसमें वाच्याथ की विवक्षा नहीं रहती। इसीसे इसमें वाच्याथ से 
वक्ता के कहने का तात्पय नहीं जाना जाता। इससे वाच्या्थ का 
बाधित होना या उसका अनुपयुक्त होना निश्चित है। जेसे, किसी ने 
कहा कि 'वह कुम्भकर्ण है?। यहाँ वाच्या्थ से केवल यही समझता 
जायगा कि उसके कान घड़े के समान हैं या वह त्रेता के राजा रावण 
का भाई है। किन्तु, वह व्यक्ति न तो रावण का भाई ही है ओर न 
उसके कान घड़े के समान ही हैं। यहाँ वाच्याथे की बाधा है। वक्ता 
का अमिप्राय इससे नहीं जाना जा सकता । अतः यहाँ प्रयोजनवती 
गृढ़व्यंग्या लक्षणा द्वारा यह समझा जाता है कि वह महाविशालकाय, 
अतिमोजी ओर अधिक निद्रालु है। इससे आलस्यातिशय ध्वनित 
होता है। यहाँ वाच्याथ की अविवज्ञा है ओर वह अथोन्‍्तर में 
संक्रमित है । 
१ पदगत अथान्तरसंक्रमित अविवक्षितवाच्य ध्वनि 


जहाँ मुख्याथ का बाघ होनेपर वाचक शब्द का वाच्याथे 
लक्षणा द्वारा अपने दूसरे अथे में संक्रमण कर जाय--बदूल जाय 
वहाँ अर्थान्तरसंक्रमित अविवक्षितवाच्य ध्वनि होती है । पद में 
होने से इसे पदगत कहते हैं । जैसे, 


तो क्या अबलाये सदेव ही अबलछाये हैं बेचारी | गुप्तजी 
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यहाँ द्वितीय बार प्रगुक्त अबला! शब्द अपने मुख्याथ “ख्री? में 
बाधित होकर अपने इस - ८ अथ को प्रकट करता है कि वे 
अबलायें है अथात्‌ निबल है। इससे यह ध्वनित होता हे कि उनको 
सदा पराधीन, आत्मसला में असमर्थ या दया का पात्र ही नहीं होना 
चाहिये। यहाँ जो लक्ष्याथ किया जाता है वह वाच्याथे का रूपान्तर- 
मात्र है। उससे सवथा भिन्न नहीं । ग्राय: पुनरुक्त शब्द प्रथमोक्त शब्द 
के अर्थ में उत्कतथ या अपकप का द्योतन करता है। 
२ वाक्यगत अथोन्‍्त एक्रमित अविवज्षितवाच्य ध्वनि 
4 एे ९१५ है कर भर (९ 
जहाँ मुख्याथे के बाधित हो जाने के कारण वाच्याथ की 
विवक्षा न होने पर, वाक्य अपने दूसरे अर्थ में संक्रमण कर 
जाय, वहाँ यह ध्वनि होती हे । जैसे, 
सेना छिन, प्रयत्न भिन्न कर पा मुराद मनचाही । 
केसे पूजू गुमराही को में हूँ. एक सिपाही॥ भा.आत्मा 
इस पद्म सें 'सें हूँ एक सिपाही? वाक्य के मुख्याथ से कवि के 
कहने का तात्पय बिलकुल भिन्न है । इसका व्यंग्याथ होता है---में कष्ठट- 
सहिष्णु, साहसी, राष्ट्र का उन्नायक, आज्ञापालक, स्वभावत: देशग्रेमी 
तथा वीर हूँ। इस दशा में गुमराही की पूजा केसे करूँ ? यहाँ वाक्य 
अपने मुख्याथ से बाधित होकर अथानन्‍्तर ( व्यंग्याथ ) में संक्रमश 
कर गया हूँ। इसमें मे! इतने ही से काम चल जा सकता था। #ूँ 
एक सिपाही! शब्द व्यथ है। किन्तु नहीं। 'ें हैँ एक सिपाही” वाक्य 
सिपाही का उक्त सगोरव आत्माभिमान व्यंजित करता है । 
३ पदगत अत्यन्ततिरस्कृत ( अदिवद्धित वाचय ) ध्वनि 
जहाँ बाधित वाच्याथ का &ान्टर में संफ्मण नहीं होता 
बल्कि सुख्यार्थ का सवेधा तिरस्कार ही हो जाता है, अर्थात 
४ हे हि 
उसका एक भिन्न ही अथ हो जाता हे वहाँ यह ध्वनि होती है। 
इसके ये उदाहरण हैं-- जल 
नीछोत्पछ के बीच सजाये मोती से आँसू के बूद । 
हृदय-सुधानिधि से निक॒छे हो तब न तुम्दें पहचान सके ॥ प्रसाद 
नीलोत्पल के वीच में मोती के सदश आँसू सजे हैं। इस अथथ से 
बाध स्पष्ट है। किन्तु आँसू के सह लीलोसटलों में अध्यवसित पमेय 


अभिधाझूलक ( विवक्षितान्यपरवाच्य ) ध्वनि ३०५ 


नयनों का शीघ्र बोध हो जाता है। नीलोत्पल के अपना अथ छोड़कर 
आँख का अर्थ देने से लक्षणलक्षणा है। यहाँ अत्यन्ततिरस्कृत वाच्य 
से यह ध्वनि निकलती है कि नयन बड़े सुन्दर हैं, दशनीय हैं। 
नीलोत्पल में होने से पद्गत है।- 

४--बाक्यगत अत्यन्ततिरस्क्ृत ( अविवक्षित वाच्य ) ध्वनि 

सकल रॉओं से हाथ पसार; हूटता इधर छोम गृह द्वार । पंत $, . 

यहाँ वाच्याथ सबेथा वाधित है। रोओं से लोभ का हाथ पसारना 
ओर घर-द्वार लूटना, एकदम असंभव है। लक्ष्याथ हे लोभी का समस्त 
कोमल ओर कठोर साधनों से परकीय द्रव्य को आत्मसात करना । 
इससे प्रयोजनरूप व्यंग्य है लोभ या ठृष्णा का आत्मदठप्ति के लिये दैन्‍य- 
प्रदर्शन या बलात्कार सव कुछ कर सकने की कह्मता। इससे पद्माघ का 
अथ अत्यन्त तिरस्क्त हो जाता है । यह वाक्ष्यगत है | 


सवाशकाआउाउाानातहर्ला0फरा,.वऊरलकामकरजज, 


चोथी छाया 
अभिधामूलक ( विवक्षितान्यपरवाच्य ) ध्वनि 
जिसके पूल में अभिधा अर्थात्‌ वाच्याथ-सम्बन्ध हो उसे 
अभिधामूल ध्वनि कहते हैं। 
अभिधासूल को विवजक्षितान्यपरवात्य कहा गया है। क्योंकि, 
इसमें वाच्याथ वांछनीय होकर अन्यपर अथात्‌ व्यंग्याथे का बोधक 
होता है। इसमें वाच्याथ का न तो दूसरे अर्थ में संक्रमण होता है 
ओर न सवेथा तिरस्कार, बल्कि वह विवक्षित रहता है। 
| इसके भी हो भेद हैं-- 0 १ ) असंलक्ष्यक्रम ध्वनि और (२) 
संल्च्यक्रम ध्वनि । पहले में पोवोपय का ज्ञान नहीं रहता मगर दूसरे 
मेंरहताहै। . , | 
अंसंलक्ष्यक्रम व्यंग्य( रसादि ) ध्वनि 
जिस व्यंग्याथे का क्रम लक्षित नहीं होता वह असंलच्षय- 
क्रम ध्वनि होती है । 
अभिप्राय यह कि व्यंग्याथंअतीति में पौवोपय का--आगे-पीछे 
का ज्ञान नहीं रहता कि कब वाच्यार्थ का बोध हुआ और कब 
व्यंग्याथ का। दोनों का एक साथ ही बोध होता है। अथात्‌ पहले 
३६ 


१०६ काव्यद्पण 


विभाव के साथ, फिर अनुभाव के साथ और फिर व्यभिचारी के 
साथ स्थायी की ग्रतीति का क्रम रहता हुआ भी शीघ्रता के कारण 
जहाँ प्रतीत नहीं होता वहाँ असंलक्ष्यक्रम ध्वनि होती है। इसे ही 
रसध्वनि भी कहते हैं। क्‍योंकि असंलक्ष्यक्रम में व्यंग्यरूप से रस, 
भाव, रसाभास आदि ही ध्वनित होते हैं। 

इसी प्रकार रस-ध्वनि के जो रस, भाव, रसाभास, भावाभास 
आदि भेद होते हैं ओर उनके आस्वादन की अनुभूति के विभाव, 
अनुभाव, संचारी भाव आदि जो कारण होते हैं, उनका पोवापय-ज्ञान 
प्रतीतिकाल में बिल्षकुल दुष्कर होता है। 

निम्नलिखित उदाहरण से रसोत्पत्ति के प्रकार को तथा असंलक्ष्य- 
क्रमव्यंग्य ध्वनि को स्पष्ट समझ लीजिये। 

पलेंग-पीठ तजि गोद हिंडोरा, सिय न दीन्ह पग अवनि कठोरा । 

जिअन-मूरि जिमि जुगवत रहऊं, दीप-बाति नहिं टारन कहऊँ। 

सो सिय चलकनि चहति बन साथा, आयशु काह होइ रघुनाथा । 

तुलसीदास 

राम के वन-गमन के समय नवपरिणीता वधू सीता ने अपनी 
सास कोसलया से आग्रह किया कि में भी पति के साथ वन में 
जाऊँगी। ग्राण के समान प्यारी नववधू की बातें सुनकर पुत्र वियोग 
से ममाहत कौसल्या वधू-वियोग की आशंका से एक बार काँप जाती 
हैं। इस भयानक ओर अचानक वज्ाधात से उनकी आकृति विवरों 
हो जाती है और वे अत्यन्त कारुणिक वचनों में राम के सम्मुख 
अपना अभिप्राय प्रकट करती हैं । 

उक्त पद्म में नवपरिणीता “'खीताः आलम्बन रूप विभाव हैं। 
उनकी सुकुमारता, अल्पवयस्कता, कष्टसहिष्णुता, स्नेहप्रवणत्ता 
आदि उद्दीपन रूप विभाव हैं। पुत्र-वियोग के साथ वधू-वियोग 
की आशंका से कोसल्या की विवरणणता, उच्छुवास, दीन वचन, 
रोदन, देव-निन्दा आदि अनुभाव हैं। इसी तरह चिन्ता, भोह, ग्लानि, 
दैन्य, स्मरण, जो बराबर उठते ओर मिटते हैं, संचारी भाव हैं। और, 
इन सबों के संमेलनात्मक रूप से श्रोता या वक्ता के अन्तर में जिस 
स्थायी भाव शोक की परिपृष्टि होती है, वही शोक करुण रस के रूप 
में परिणत हो जाता है। 

यहाँ सब व्यापार--विभाव, अतुभाव, संचारी. भाव की उत्पत्ति, 


असंलशक्ष्यक्रम ध्वनि के सेद ३०७ 


इनके द्वारा शोक स्थायी भाव की परिपुष्ठि तथा करुण रस की प्रतीति-- 
क्रम से ही होते हैं। परन्तु ये सब इतनी शीघ्रता में होते हैं. कि स्वयं 
रसास्वादयिता को भी पता नहीं चलता कि इतने काम कब और 
कैसे हुए । 

उपयु क् पद्म में अनुभव किया गया होगा कि कोसल्या की उक्ति 
से जो व्यंग्य रूप में करुण रस की प्रतीति होती है, उसके पहले होने- 
वाले व्यापारों के ऋ्म का ज्ञान कतई नहीं होता। वाच्याथे-बोध के 
साथ ही ध्वनिरूप में हरुण रस की व्यंजना हो जाती है। 


पॉचवीं छाया 
असंलच्यक्रम ध्वनि के मेद 

असंलक््यक्रम ध्वनि की अभिव्यक्ति छ प्रकार से होती है। ये ही 
अभिधामूलक असंलक्ष्यक्रम के छ भेद भी कहलाते हैं। जैसे, पदगत, 
पश्ंशगत, वाक्यगत, वर्णृगत, रचनागत ओर प्रबन्धगत । 

१ पदगत असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य 
सखी सिखावत समान बिधि, सेननि बरजति बालू । 
“हरुए! कहु मों हिय बसत सदा बिहारी छाऊछ ॥ विहारी 

मान की सीख देनेवाली सखी के प्रति नायिका कहती है कि 
सखी, धीरे से बोल । मेरे हृदय में बिहारीलाल बसते हैँ। वे कहीं 
सुन न लें। यहाँ “हरुए! पद प्रधानता से बिहारीलाल में अनुराग 
सूचित करता है। इससे सम्भोगश्ृद्भार ध्वनित होता है। 

२ परदांशगत असंलक्ष्यक्रस व्यंग्य 
चिरदग्ध दुखी यह चसुधा, आलोक माँगती तब भी | 
तुम तुहिन बरस दो कन कन, यह पगली सोये अब भी ॥ प्रसाद 

यहाँ “(तब भी” पद के “भी? पद्मंश में असंलक्ष्य क्रम व्यंग्य है। 
इतनी यातना मेलने पर भी पगली “आलोक” माँगती है। क्योंकि 'उसी 
आलोक के कारण यह युग युग से दुग्ध हुई है, ओर फिर वही चाहती 
है । इसलिये उसपर दया के तुहिन कण बरसा दो, जिससे पगली कुछ 
सो ले !? इस वाच्याथ सें भी? पदांश द्वारा करुण-रस ध्वनित होता है। 
कवि उसपर दया चाहता है--इसके प्रति सहानुभूति प्रकट करता है । 


३०८ काव्यद्पंण 


३ वाक्यगत असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य 
कंधों पर के बड़े बाल वे बने अहो ! आँतो के जाल | 
फू्ों की वह वरमाछा भी हुईं झ्ुण्डमाझा सुविशाल ॥ 
गोल कपोर पलटकर सहसा, बने भिड्डों के छत्तों से । 
हिलने छगे उष्ण साँसों से ओठ लपालप छरत्तों से ॥” शुघ्तज्ञी 
शूपंणखा जब अपने प्र ममय मायाजाल से निराश हो गयी, तब 
उसने जो उग्र रूप धारण किया उसका यह वर्णन है। यहाँ आँतों के 
जाल के बाल बने, भिड़ों के छत्तों से गाल बने आदि, प्रत्येक वाक्य से 
भयानकता की ध्वनि होती है। इसलिये यहाँ वाक्यगत रस-ध्वनि है। 
४ रचनागत असंलक्ष्यक्रम ध्वनि 


रचना का अथ विशिष्ट पद-संघटन वा ग्रन्थन हे । 
जागत ओज मनोज के परसि पिया के गात । 
पापर होत पुरेन के चन्दन पंकिल पात ॥ भतिशम 
प्रिय के गात्र का स्पश करके कामदेव की ज्वाला के कारण 
चन्दनलिप्त पद्म-पत्र सी पापड़ हो जाते हैं। इस वाच्याथ-बोध के साथ 
ही विप्र॒लंभ शव गार ध्वनित होता है। यह ध्वनि किसी एक पदसे या 
किसी एक वाक्य से ध्वनित न होकर रसानुकूल असमस्त पदोंवाली 
साधारण रचना द्वारा होती है। अतः यहाँ रचनागत असंलक्ष्यक्रम 
ध्वनि है। , | 
४५ वशगत असंलक्ष्यक्रम ध्वनि 
कविता के अनेक वर्णो' से भी रसध्वनि होती हे । जैसे, 
रस सिंगार मंजनु किये क॑ंजनु भंजनु देन । 
अंजनु रंजलु हूँ बिना खंजनु गंजनु नेन॥ बिहारी 
कंजों के भी मानसंजन कंरनेवाले नयन बिना अंजन के भी खंजन 
से बढ़कर चंचल हैं। यहाँ माधुयव्यश्नक वर्णों द्वारा रति भाव की 
जो ध्वनि है वह वर्शंगत है। 
६ प्रबन्धात अखंलक्ष्यक्रम उ्यंग 


प्रबन्ध का तातये हे-परस्परान्वरित वाक्यों का समूह 
अथोत्‌ महावाक्य | इसकी ध्वनि को प्रबंधध्वनि कहते हैं। जैसे! ' 


संलक्ष्यक्रम व्यंग्य--ध्चनि ३०५९ 


दलित कुसुम 
अहह अहह आँघी आ गयी तू कहाँ से ९ 
प्रलय घनचटा सी छा गयी तू कहाँ से ? 
पर-दुख-सुख तू नेहा! न देखा न भाला। 
कुसुम अधखिला ही हाय ! यों तोंड डाछा ॥ १ ॥ 
तड़प तड़प माली अश्रधारा बहाता। 
मलिन मलिनिया का दुःख देखा न जाता। 
निठुर ! फल मिला क्‍या व्यथ पीड़ा दिये से । 
इस नव लतिका की गोद सूनी किये से ॥ २॥ 
यह कुसुम अभी तो डालियों में घरा था । 
अगणित अभिरलाषा और आशा भरा था। 
दुलक्तित कर इसे तू काल, पा क्‍या गया रे ! 
कण भर तुझ में क्‍या हा ! नहीं है दया रे ॥ ३ ॥ 
सहृदय जन के जो कण्ठ का हार होता। 
सुदित सधुकरी का जीवनाधार होता। 
वह कुसुम रगीला धूल में जा पड़ा है। 
नियति | नियम तेरा भी बड़ा ही कड़ा है ॥ ४ ॥ 
--रूपनारायण पाण्डेय 
इसमें आलस्बन विभाव दलित कुसुम है। उद्दीपन हैं उसका धूल 
में पड़ना, लतिका की गोद सूनी होना। अनुभाव हैं माली का 
तड़पना, आँसू का बहाना, सालिन का दुःख | संचारी हैं दैन्य, मोह, 
चिन्ता, विपाद आदि । इनसे.स्थायी भाव शोक परिपुष्ट होता है जिससे 
करूुण रस ध्वनित होता है। 


छठी छाया 
संलक्यक्रम व्यंग्य--ध्वनि 
जहाँ अभिधा द्वारा वाच्याथ का स्पष्ट बोध होने पर क्रम 
से व्यंग्यार्थ संलक्षित हो; वहाँ संलक्यक्रम व्यंग्य--ध्वनि 


होता है । 


३१० कांब्यदपंण 


यहाँ भी व्यंग्याथ-बोध के लिये वाच्याथे की विवज्ञा रहती है, 
अत: यह विवज्षितान्यपर वाच्य का दूसरा भेद है। 

जिस प्रकार घंदा ठोकने पर मूल शब्द के बाद एक प्रकार का 
अलनुगामी जो गुजन उठता है, प्रथम महान्‌ शब्द के अनन्तर सूक्म, 
सूच्मतर, सूक््मतम रूप से जो मधुर भांकार प्रतीत होती है, उसी प्रकार 
साधारण अथ के अनन्तर जो अलंकार और वस्तु रूप से व्यंग्य 
प्रतीत होता है उसे “अनुरणनध्वनिः कहते हैं। अनुरणन का अर्थ है 
पीछे से होनेवाली गूंज | अलंकार ओर वस्तु की ध्वनि इसी प्रकार 
की होती है और इसमें पूवापर का क्रम लक्षित होता रहता है। 
इसीलिये इसे “संलक्ष्यक्रम व्यंग्य” कहा गया है। जैसे--बाल काटमे 
के समय नाई जो केची चलाता है और उससे जो केश कटते हैं उनका 
कार्य अत्यन्त सम्मिलित होने पर भी संचालन और केशच्छेदन का 
क्रमिक ज्ञान परिलज्षित होता रहता है। 

संलक्ष्यक्रम व्यंग्य के तीन भेद होते हैं-.. शब्द-शक्त्युद्धव-अनु रणन- 
ध्वनि, ,अथशक्त्युद्धव-अनुरणन-ध्वनि और शब्दाथोॉभयशक्त्युद्धव- 
अनु रणन-ध्वनि । 

१ शब्दशक्त्युद्धध अनुरणन-ध्वनि 
जहाँ वाच्या्थ-बोध होने के वाद व्य॑ग्यार्थ का बोध जिस 

शब्द द्वारा होता हे उसके बोध कराने की शक्ति केवल उसी 
शब्द में हो, उसके पर्यायवाची शब्द में नहीं, वहीं यह ध्वनि 
होती हे । 

इसके चार भेद हैं-- (--पदगत वस्तुध्वनि, २--वाक्यगत वस्तु- 
ध्वनि, ३--पद्गत अलंकार-ध्वनि और वाक्यगत अलंकार ध्वनि | 

इनके एक दो उदाहरण दिये जाते हैं-- 

१ पदगत शब्द्शक्तिमूलक संलक्ष्यक्रम वस्तुध्वनि 
जो पहाड़ को तोड-फोड़्कर बाहर कदता । 
निर्मझ जीवन वही सदा जो आगे बढ़ता ॥ राम 

उक्त पंक्तियों का वाच्याथ है कि पहाड़ को तोड़-फोड़कर उसके 
अंतर से निकलनेवाला जीवन ( पानी ) प्रवाहित होता हुआ ही निर्मल 
हुआ करता है। इस वाच्याथ के बाद “जीवन शब्द के श्लेष द्वारा 


२ अध-इशक्ति-शद्भूव अनुरणन-ध्वनि ( स्वतःसंभवी ) ६११ 


यह व्यंग्याथ-बोध होता है कि मनुष्य का वही जीवन पवित्र तथा 
गतिशील होता है जो पहाड़-जेसी विपत्तियों को भी रोंदकर आगे 
बढ़ता ही जाता है। यहाँ व्यंग्याथ-बोध में जीवन! शहद से मनुष्य 
के जीवन का जो बोध हुआ, बह वस्तु-रूप ही है। अतः: यहाँ भी 
जीवन! पद में होने से उक्त ध्वनि पदगत ही है। 
२ वाक्यगत शब्द-शक्ति-मूलक संलक्ष्यक्रम अलंकारध्वनि 
चरन घरत चिंता करत भोर न भावे सोर । 
सुबरन को हूँ दृत फिरत कवि, व्यभिचारी, चोर ॥ प्राचीन 
इस पद्म के चरन, चिंता, भोर, सोर और सुबरन श्लिष्ट हैं और 
कवि, व्यभिचारी और चोर, इन तीनों के क्रियायुक्त होकर विशेषण 
होते हैं। जेसे, सुबरन का अथे कवि के पक्ष में सुन्दर बण, व्यभिचारी 
के पक्ष में सुन्दर रंग और चोर के पक्ष में सोना, तीनों ढ्ढ़ते रहते 
हैं। इससे एक दूसरे के समान होने के कारण उपमा अलझ्लार की 
ध्वनि निकलती है। 





सातवीं छाया 
२ अर्थ-शक्ति-उद्धव अनुरणन-ध्वनि ( स्वतःसंभवी ) 
फ परिवर्तन 
जहाँ शब्द-परिवर्तन के बाद भी--अथोत्‌ उन शब्दों के 
$ (पे किक 
पर्यायवाची शब्दों के द्वारा भी व्यंग्यार्थ का बोध होता रहे, 
वहाँ अथेशक्ति-उद्भधव ध्वनि होती हे । 
इसके मुख्य तीन भेद होते हैँं--स्वतः:संभवी, कविप्रौढ़ोक्तिमात्र- 
सिद्ध ओर कविनिवद्धपात्रप्रोढ़ोक्तिमात्रसिद्ध । इन तीनों भ्रेदों में कहीं 
वाच्याथ ओर व्यंग्याथ, दोनों ही वस्तुरूप में या अलंकाररूप में होते 
हैं ओर कहीं दानों में एक वस्तुरूप में या अलंकाररूप में होता है। 
अत: प्रत्येक के ( १ ) वस्तु से वस्तुथ्वनि, ( २ ) वस्तु से अलंका रध्वनि 
(३) अलंकार स वस्तुशवनि ओर ( ४ ) अलंकार से अलंकारध्वनि के 
भेद से चार-चार भेद होते हैँ। पुनः ये चारो भी पदगत, वाक्यगत 
ओर प्रबन्धगत के सेद से बारह-बारह हो जाते हैं। 
१ वाक्यगत स्वत:संभवी अथमूलक वस्तु से वस्तुथ्वनि 
कोट मनोज लजावन हारे, सुसुखि ! कहहु को अहहिं तुम्हारे । 
सुनि सनेहमय मंजुर बानी, सकुन्नि सीय मन महँ सुसुकानी ॥ तुलसी 


३१२रै काव्यद्पंण 


प्राम-बधुओं के प्रश्न को सुनकर सीता का संकोच करना और 
अन्दर ही अन्दर मुसकाना, इस वाक्यगत वाच्याथ द्वारा “रामचन्द्र 
का पति होना व्यंजित है। पति-बोध का व्यंग्य किसी एक पद द्वारा 
नहीं होता, बल्कि 'सकुचि सीय मन महँ मुसकानी? इस वाक्य के 
अथ द्वारा । वाच्य और व्यंग्य दोनों निरलंकार हैं ओर वाच्य स्वतः- 
संभवी है। अत: यह उदाहरण वस्तु से वस्तुव्यंग्य का है। 
२ वाक्यगत स्वत:संभवी अथशक्तिमूलक वस्तु से अलझ्लारध्वनि 
लिख पढ़ पद पायो बड़ो, भयो भोग लवलीन । 
जग जस बाढ्यों तो कहा, जो न देस-रति कीन ॥ प्राचीन 
इस दोहे में 'पद्‌ पाना? आदि वस्तुरूप वाच्याथ द्वारा इस व्यंग्याथ 
की अतीति होती हे कि देश-भक्ति के बिना ये सब उन्नतियाँ व्यथ हैं। 
इसलिये यहाँ वाक्य द्वारा वस्तुरूप से “विनोक्ति” अलंकार व्यंग्य है। 


३ वाक्यगत स्वतःसंभवी अथशक्तिमूलक अलंकार से वस्तु व्यंग्य 
ज्ञान-योग से हमें हमारा यही वियोग भरा है। 
जिसमें आकृति, प्रकृति, रूप, गुण, नाव्य, कवित्व, कला है॥ गुप्तजी 
यहाँ इन पंक्तियों में अनेक गुणों के कारण वियोग को ज्ञान योग 
से कवि ने श्रष्ठ बतलाया है। अतः: यहाँ भी व्यतिरेकालंकार है। इस 
अलंकार से वियोग की मनोरमता ओर सरसता तथा योग की शुष्कता 
वस्तु व्यंजित होती है। अत: यहाँ अलंकार से वस्तु व्यंग्य है। 
झर पड़ता जीवन-डाली से में पतशझ्नड़ का-सा जीण पात । 
केवल-केवऊ जग-आँगन में लाने फिर से मधु का प्रभात ॥ पन्‍त 


यहाँ उपमा और रूपक की संसृष्टि द्वारा 'मरण नवजीवन लाता 

है; क्‍योंकि पुनर्जन्म निम्चित है।! यह वस्तुरूप व्यंग्य वाक्य से 
निकलता है। अतः यहाँ भी वाक्यगत अलंकार से वस्तु ध्वनित है। 
४ पद्गत स्वत:संभवी अथशक्तिमूलक अलंकार से अलंकारव्यंग्य 

दमकत दरपन दरप दरि दीप-सिखा-दुति देह । 

बह इढ्‌ इक दिसि द्पत, यह झहु दस दि्सिनि, सनेह ॥ ढु०ला०भागेव 

दर्षण का दप दूर करके दीप-शिखा-च्ू,तिबाली देह दमकती है 

अथोत्‌ दीप्ति फैला रही है। वह कठोर दर्पण एक दिशा में ही चमकता 


कवि्रोदोक्ति -मात्र-सिद्ध ३१ ३ 


है, पर यह कोमल शरीर दूसरी दिशाओं में भी चमकता है। यहाँ 
“दीप-सिखादुति' में उपमालंकार है और यही उत्तराद्ध में आये हुए 
वयतिरेकालंकार का ग्योतक है। क्योंकि द्यूति को दीप-शिखा के 
ओपम्य से न बाँधा जाता तो दपण से इसमें विशेषता न आती और 
न व्यतिरेक को ग्रश्नय मिलता । 





आठवीं छाया 
कवि-श्रोढ़ोक्ति-मात्र-सिद्ध 
१ पदगत कविप्रौद़ोक्ति-मात्र सिद्ध वस्तु से वस्तुध्वनि 
जो वस्तु केवल कवियों की कल्पना-मात्र से ही सिद्ध होती हो, 
व्यावहारिक रूप से उसकी प्रत्यक्ष सिद्धि न हो, उसीको कवि प्रौद़ोक्ि- 
मात्र-सिद्ध कहते हैं। जैसे, कामदेव के फूलों का बाण होना, यश का 
उज्ज्वल होना, कलंक को काला तथा राग को लाल मानना, विरह से 
जलना, मधु का सागर लहराना आदि । 
जाता मिलिन्द देकर अन्तिम अधीर चम्बन छोहितनयग कुसुम को । 
क्रन्दनविनीत कातर आरक्त-पद्मलोचन सखि कौन शोक तुमको ॥ आरसी 
यहाँ लोहितनयन ( लाल नेत्रवाला ) यह विशेषण वस्तुरूप पद 
है और कवि-प्रौद्दोक्तिमात्र-सिद्ध है। क्‍योंकि 'लोहितनयन” फूल नहीं 
हो सकता । अत: यहाँ कविकल्पित वस्तुरूप पद “'लोहिलैनयन? से 
विकसित फूल की वियोग दशा ध्वनित होती है। वियोग-काल में रोने 
के कारण नेत्रों का लाल होना स्वाभाविक है। अत: यहाँ कविप्रौद़ो क्ति- 
मात्र-सिद्ध वस्तु से वस्तुध्वनि है। 
२ वाक्यगत कवि-ओद्ोकि-मात्र-सिद्ध वस्तु से वस्तु ध्वनि 
सिय-वियोग-दुल केहि बिथि कह बखानि। 
फूल बान ते सनसिज बेघत आनि॥ 
सरद-चाँदनी सेंचरत चहुँदिशि आतनि। 
बिधुहि जोरि कर बिनवत कुछ गुरु जानि ॥ तुलसी 
यहाँ कामदेव का अपने फूल के वाणों से सीता को बेधना; शरद्‌- 
चाँदनी का चारो दिशाओं में' फ्रेत्कर जलाना और चन्द्रमा को कुल- 
गुरु मानकर सीता का श्राथेना करना आदि कवि्रद़ो|.क्तिमात्रसिद्ध 
वस्तु है। मगर इन्हीं कवि-कल्पित वस्तुओं से सीता की वियोग-दशा 


३१४ काय्यदपंण 


तथा प्रे माधिक्य वस्तु ध्वनित होती है जो वाक्य से है। इसलिये यह 
वाक्यगत वस्तु से वस्तुध्वनि का उदाहरण हुआ । 
३ पदगत कविप्रौद्दोक्तिमात्रसिद्ध वस्तु से अलंकार व्यंग्य 
बास चहत हर सयन हरि तापस चाहत स्नान । 
जस छखि श्री रघुवीर कों जग अभिवाषावान ॥ प्राचीन 
यश को स्वच्छु--उज्ज्बल बताना कविप्रोढ़ोक्ति है। यश को देखकर 
शिव उसे कैलास समभते हैं और वहाँ बसना चाहते हैं। विष्णु उसे 
क्षीरसागर समझ उसमें सोना चाहते हैं और तपस्वी गंगा जानकर 
उसमें स्नान करना चाहते हैं। श्रीरघुवीर के यश को देखकर संसार 
इसी प्रकार की अभिलाषायें करता है। इस वर्णनीय वस्तु से आ्रांति- 
अलंकार की ध्वनि होती है। यहाँ यश ही एक ऐसा पद है जो इस 
ध्वनि का व्यंजक है। अत: उक्त भेद का यह पदगत उदाहरण हुआ । 
४ पद्गत कविप्रौढ़ोक्तिमात्रसिद्ध अलंकार से वस्तुध्वनि 
वह दृष्ट देव के मन्द्रि की पूजा सी, 
वह दीपशिखा सी श्ान्त, भाव में छीन, 
वह क्रर कालू-ताण्डव की स्दूृति-रेखा सी, 
वह हूटे तरु की छुटी लता सी दीन, 
दलित भारत की ही विधवा है। निराला 
इस पद्म में अनेक उपमायें हैं। सभी एक-पद्गत या अनेक-पदगत 
हैं। प्रत्येक पद्गत उपमा से प्रथक-प्रथक्‌ भारतीय विधवा की पवित्रता, 
तेजस्विता, दयनीय दशा तथा असहायावस्था रूप वस्तु की ध्वनि 
होती है। 
४ वाक्यगत कविप्रोद्दोक्तिमात्नसिद्ध अलंकार से अलंकार व्य॑ग्य 
प्रतिदिन भत्सना के संग 
निदंय अनादरों से भंग कर अन्‍्तरंग, 
क्र कु बातों में मिलाके विष है दिया 
कन्या ने सदेव चुपचाप उसे है पी लिया | 
राजकन्या कृष्णा ने पिया था विष एक बार, 
मेरी जानकी ने पिया रातदिन छगातार । सि. रा. श. गुप्त 


वाक्यगत वरणणन में व्यतिरिक अलक्छार स्पष्ट है। इससे कन्या 


के चि- हि बछ्ू-२ मद कति फ।् सि्धि ३१०५ 
जानकी की पिठ्भक्ति, सहिष्णुता आदि वस्तु व्यंजित हैं। बातों में 
विप मिलाना, बातों को पी जाना आदि कवि-स्रौढ़ोक्ति हैं। 


६ प्रबन्धगत कविप्रौद्ोक्तिमात्रसिद्ध अलझ्लार से वस्तु व्यंग्य 
राजसूय यज्ञ 
राजसूथ यह यज्ञ विभीषण ! 


संसखृति के विशाजक्ष मरडप सें यह भीषण विराट आयोजन 

समिधचि बने हैं, श्राज राष्ट्र ये हिसा का जल रहा हुताशन ! 
वसुन्धर की महावेदिका धचक उठी है दृवनकु'ड बन ! 

पहन झौढ़ दुर्मेच लौह के वसन रक्तरंजित दानवगण ! 

मानव के शोणित का घृत ले नरमुराडों के ले अक्षतकरण ! 
विध्चयंसों पर अद्ददास भर-भर कर-कर स्वाहा उच्चारण ! 
होम कर रहे कक्ष करों में लिया ख्र॒वा श्त्रों के भीषण ! 

करता है साम्राज्यवाद का विजयघोष अम्बर में गजन ! 

तुसुल नादकारी विस्फोटक करते साममन्त्र का गायन ! 
आरनेयों का धूम पुंज्ज कर रहा निरन्तर गगन-विकम्पन ! 
अवभ्थ इन्हें कराने आये क्‍यों न प्रलय ही सिन्धुज़्हर बन ! 

राजसूय यह यज्ञ विभीषण ! मिलिन्द 


इस प्रबन्ध के साज्भनरूपक अलझ्लार से विश्वव्यापी महायुद्ध की 
भीषणता और योद्धाओं की तन्‍्मयता वस्तु ध्वनित होती है। 





नवीं छाया 
कवि-निवद्ध-पात्र-प्रोढ़ोक्ति-मात्र-सिद्ध 


संलक्ष्यक्रम व्यंग्य के अर्थ-शक्ति-उद्धब का यह तीसरा भेद है। 
यह ध्वनि वहीं होती है जहाँ कवि-कल्पित-पात्र की प्रौढ़ ( कल्पित ) 
उक्ति द्वारा किसी वस्तु या अलंकार का व्यंग्य-बोध होता है। कवि- 
प्रौद्योक्तिरात्र-सिद्ध से इसका इतना ही भेद है कि वहाँ केवल कवि- 
कल्पित वस्तु या अलंकार से अलंकार या वस्तु की ध्वनि होती है : 
यहाँ कवि-कल्पित-पात्र की प्रोढ़ उक्ति से । 
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१ वाक्यगत कविनिबद्धपात्रप्रोढ़ोक्तिसिद्ध वस्तु से वस्तु व्य॑ग्य 
घूम धुओँ रे काजर कारे हम द्वी बिकरारे बादर। 
मदनराज के वीर बहादुर पावस के डड़ते फणचर॥ पन्‍्त 
यहाँ बादल के 'मदनराज के वीर बहादुर” 'पावस के उड़ते फण- 
धर! आदि वाक्य कविनिबद्धपात्रप्रोढ़ोक्रेसिद्ध हैं। इस कल्पित वर्तु- 
रूप वाच्यार्थ से बादलों का अपने को “कामोह्दीपकः “वियोगियों के 
संतापकारक'” कहना आदि वस्तु रूप व्यंग्य का बोध हो रहा है। उक्त 
व्यंग्याथे वाक्‍यों से निकलता है। इससे उक्त भेद का यह उदाहरण है। 
मैं न बुकू गी, अमर दीप की ज्याज्ा हूँ; बाला हूँ 
पत्च-भर किसी कंठ से लगकर छिनन हुई माल्या हूँ ॥ 
जानकीवल्लभ शास्त्री 
यहाँ कवि-निबद्ध-पात्र (विधवा अपने को अमर दीप की ज्वाला 
हूँ, इसलिये कभी बुक नहीं सकती? कह रही है। इस वस्तुरूप उक्ति से 
“निरन्तर दुःख-संताप से जलनेवाली हूँ? इस वस्तुरूप व्यंग्य का बोध 
होता है। अतः यह उदाहरण वाक्यगत उपयु क्त भेद का ही है। 
२ पदगत कविनिबद्धपात्रप्रोढ़ोक्तिमात्रसिद्ध वस्तु से अलंकार व्यंग्य 
दियो अरघ नीचे चलो संकट भाने जाइ | 
सुचती छ औरे सबे ससिह्दि बिलोकें आइ॥ बिहारी 
सखी नायिका से कहती है कि तुम अब नीचे चलो, जिससे 
निश्चिन्त हो अन्य सभी खस्वियाँ चन्द्रमा को देखें। क्योंकि वे समझ 
नहीं पा रही हैं कि असल में चन्द्रमा कौन है--तुम्हारा मुख या उद्ति 
चन्द्रमा । यहाँ नायिका के मुख में चन्द्रमा के आरोप से रूपक अल- 
छार ध्वनित है। शशी में होने से पद्गत हे। 
३ वाक्यगत कविनिंबद्धपात्रप्रीद़ोक्तिसिद्ध अलंकार से वस्तु व्यंग्य 
सरवे को साहस कियो, बढ़ी बिरह की पीर । 
दौरति है समुहै ससी, सरसिज, सुरभि-समीर ॥ बिहारी 
यहाँ कवि-निबद्ध-पात्र दूती है ओर उसका यह कहना कि विरहा- 
घिकक्‍य से मरने के लिये वह सरसिज, शशी तथा सुरभि-समीर के 
सम्मुख दोड़ती है। यह प्रोढ़ोक्ति-मात्र से सिद्ध है। प्रौद्दोक्ति समस्त 
वाक्य में है। मरने के लिये उक्त वस्तुओं की ओर दौड़ पड़ना अकृति- 
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विरुद्ध प्रयत्न है। इससे यहाँ विचित्र अलंकार है। उससे नायिका के 
विरह का सन्तापाधिक्य वस्तु ध्वनित है। अत: वाक्यगत अलंकार से 
यहाँ वस्तुध्वनि है । 
४ वाक्यगत कविनिबद्धपात्रम्नेढ़ोक्तेसिद्ध अलंकार से अलंकार व्यंग्य 
मनित संसौ हंसी बचत मनहूँ सु यहि अनुमान । 
बिरह अगिनि छपटन सकत झपदि न सीच सचान ॥ चिहारी 
निरन्तर सन्देह वना रहता है कि इस वियोगिनी का हंस अथोत्‌ 
जीव केसे बचा हुआ है? सो यही अनुमान होता है कि मृत्यु रूपी 
बाज विरहागिनि की लपटों के कारण हंस-जीव पर कपट नहीं सकता। 
सखी की उक्ति। “विरह अगिनि? 'मीचु सचान! पात्र-प्रौढ्ोक्ति है 
ओर दोनों में रूपक है। न मरने के समर्थन से काव्यलिड् भी है 
इन दोनों से विशेषोक्ति की ध्वनि है। क्योंकि कारण रहते भी काय 
नहीं होता । 


दसवीं छाया 
ध्वनियों का संकर और संसृष्टि 


जहाँ एक ध्वनि में दूसरी ध्वनि दूध ओर पानी की तरह 
मिलकर रहती है, वहाँ ध्वनि-संकर तथा जहाँ एक में दूधरी 
ध्वनि मिलकर भी तिल और चावल के समान प्रथक-पृथक 
परिलज्ञित रहती हे वहाँ ध्वनि-संसष्टि होती है । 
ध्वनि-संकर के मुख्य तीन भेद होते ह--( १ ) संशयास्पद संकर 
(२ ) अलुम्राह्मानुआहक संकर और (३ ) एकव्यंजकानुप्रवेश संकर 
जहाँ अनेक ध्वनियों में किसी एक के निःचय का न 
कोई साधक हो न बाधक वहाँ संशयास्पद संकर होता है । 
मोर मुकुट की चन्द्विकन, यों राजत नेश्नंद । 
मनु ससिसेखर के अकस, किय सेखर सत चन्द ॥ बिहारी 


0५ पीक शक देवति 


भक्त की उक्ति होने से देवविषयक रति भाव की. नायिका के ग्रति 
दूती की उक्ति होने से श्ज्ञार रस की और सखी की उक्ति सखी के 
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प्रति होने से ऋष्ण-विषयक रति भाव की ध्वनि है। अत: एक प्रकार 
की यह भी वक्ठबोद्धव्य की विलक्षणता से संशयारपद संकर ध्वनि है। 
अनुग्राह्मानुग्रहक संकर 
जहाँ अनेक ध्वनियों में एक ध्वनि दूसरी ध्वनि की 
समथथक हो--अर्थात्‌ एक दूसरी का अंग हो वहाँ उक्त संकर 
होता है । 
पड़ सूखा काठ 
ठोकर खाते-खिलाते पहर जाते आद। 
५ ८ >९ 
ठेस देकर काठ कहता-सुनो छोगो और । 
यही फल भोगो, चलो या जमीं पर कर गौर ॥ 
काठ किसको काटता १--मत चीखते जाओ । 
घर अगर जाना तुम्हें कुछ सीखते जाओ ॥ 
नया कर को याद मत भूछो पुराना पाठ । 
पड़ा सूखा काठ ॥ ज्ञानकीवल्लभ शास्त्री 
ठेस देकर काठ का उपदेश देना जो मुख्य पद का वाच्याथ है 
उसका बाघ इसलिये है कि ठेस देने की प्रवृत्ति और उपदेश देने की 
क्षमता चेतनगत धर्म है, शुष्ककाष्टगत नहीं। अतः वाच्याथ का बाघ 
हो जाने से लक्ष्याथ होता है कि काठ-सा छुद्र भी सदुपदेश देने का 
अधिकारी है। इससे व्यंग्याथ का बोध होता है कि संसार का कोई 
व्यक्ति तिरस्काये नहीं ; ठोकर खाकर यह समझ लो। यहाँ अत्यन्त- 
तिरस्कृत-वाच्य ध्वनि है। आगे की पंक्ति से अपनी असरावधानी से 
दुःख पाकर लोग व्यथ ही भाग्य को कोसा करते हैं, यह व्यंग्याथ 
विवज्षितान्य-पर-वाच्य ध्वनि का रूप खड़ा करता है। अत: यहाँ दो 
ध्वनियाँ हुईं---एक लक्षणामूला और दूसरी अभिधामूला। और, उक्त 
पद्म में जो यह वाक्य है कि “काठ किसको काटता? ? इसमें जो काठ 
शब्द है, वह अथोन्तर-संक्रमित-बाच्य ध्वनि द्वारा अपने में असमथेता, 
निर्जीवता, उपेत्षणीयता आदि का बोध कराता है ओर तब जो “मत 
चीखते जाओ? कहता है उससे अपने ऐसे तुच्छ में भी अपमान होने 
पर ग्रतीकार-समर्थता रूप व्यंग्य प्रकट करता है। इससे जो सारे 
व्यंग्याथ का बोध होता. है वह यह कि समय पाकर एक तुच्छ पद्‌- 
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दलित भी अपना बदला सधा सकता है। एक तिनके को भी कमजोर 

न सममझो। एक तिनका भी तुम्हें कुछ सबक सिखा सकता है- 

आदि? । इस व्यंग्याथ के बोध कराने में काठ की अथान्तरसंक्रमित 

ध्वनि मुख्य है। पहलेवाली दो ध्वनियाँ अत्यन्त-तिरस्कृत-वाच्य और 

विवक्षितान्य-पर-वाच्य ध्वनियाँ सहायक होती हैं और तब उपयुक्त 

व्यंग्य प्रकट होता है। अत: यह अनुग्राह्म अनुआहक का उदाहरण है। 
एकव्यंजकानुप्रवेश संकर 


जहाँ एक से अधिक ध्वनियाँ एक ही पद या वाक्य में 
होती हैं वहीं यह भेद होता है । 


मैं नीर-भरी हुख की बदली ! 

विस्तृत नन का कोई कोना, मेरा न कभी अपना होना। 

परिचय इतना इतिहास यही, उमड़ी कल्न थो मिट आज चली । 

मैं नीर-भरी दुख की बदुरी ॥ म० दे० वर्मा 

हूँ तो में नीर-भरी दुख की बदली, पर बदली का-सा मेरा भाग्य 
कहाँ ? बदली को विस्तृत नभ में छा जाने का अवसर भी मिलता है, 
पर मुझे तो इस घर के कोने में ही बेठकर अपने दुःख के दिन काटने 
पड़ते हैं। इस प्रकार उपमान से उपमेय की न्यूनता बताने से व्यतिरेक 
अलंकार स्पष्ट है। यहाँ बदली ओर विरहिणी की समानता न वाच्य 
हे न लक्ष्य, अपितु साफ व्यंग्य है। बदली सही-सही आज उमड़ती 
ओर कल मिटती है; नीर-भरी तो है ही; पर विरहिणी ठीक वैसी 
नहीं । भले ही वह क्षणमर के लिये उल्लसित होकर फिर उदासीन हो 
जाती हो और आँसुओं से डबडबायी रहती हो । अतः: समता की 
व्यंजना ही है जो संलक्ष्यक्रम है। इसी प्रकार समस्त गीत के वाच्यार्थ 
से करुण रस की भी व्यंजना होती है जो असंलक्ष्यकम है। अत: एक 
व्यंजकानुप्रवेश का यह उदाहरण है। 

ध्वनियों की संसृष्टि-- 

ऊपर कहा गया है कि विल्कुल आपस भ॑ मिलकर तांदात्म्य जैसा 
स्थापित कर लेनेवाली ध्वनियों का संकर होता है और बिल्कुल भिन्न- 
भिन्न प्रतीत होनेवाली एक से अधिक ध्वनियों की संस्ष्टि होती है। 
इसलिये अब अवसर संगति से संर्ृष्टि का वशंन किया जाता है । जैसे, 
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मचल-मचलकर उत्कण्ठा ने छोड़ा नीरवता का साथ । 
विकट प्रतीक्षा ने धीरे से कहा, निठुर हो तुम तो नाथ 0 
नाद ब्रह्म की चिर उपासिका मेरी इच्छा हुईं हताश। 
बहकर उस निस्तब्ध वायु में चछा गया मेरा निवास ॥ नवीन 

१. उत्कण्ठा का मचल-मचलकर नीरवता का साथ छोड़ना संभव 
नहीं । इससे लक्षणा द्वारा उत्कंठा की तीत्रता से उत्कंठित का चुश्त 
होकर बोल उठना अथ हुआ । प्रयोजन व्यंग्य हुआ । उत्कंठा का सीमा 
से पार हो जाना। 

२. प्रतीक्षा का धीरे से कहना संभव नहीं। अतः लक्षणा द्वारा 
अथे हुआ--प्रतीक्षक का अधीर होकर छउपालम्भ देना। व्यंग्य है 
प्रतीक्षा की असह्यता । 

३, इच्छा के हताश होने का लक्षणा द्वारा अथे हुआ इच्छुक की 
आशाओं पर पानी फिर जाना। व्यंग्य है इच्छा और आशा की 
अरुन्तुद असफलता । 

४. निः:श्वास के स्तब्ध वायु में बह जाने का लक्षणा द्वारा अथ 
हुआ सर्द आहों का बेकार होना, कुछ असर न डालना व्यंग्याथ है 
आश्वासन या समवेदना का नितान्त अभाव । 

इन चारों ध्वनियों में से कोई किसी का अंग नहीं। ये प्रथक्‌- 
प्रथक्‌ प्रतीत होती हैं। 


ग्यारहवीं छाया 
गुणीभूत व्यंग्य 
वाच्य की अपेक्षा गोण व्यंग्य को गुणीभूत व्यंग्य 

कहते हैं। «५ 

गौण का अथ है अप्रधान--मुख्य न होना और गुणीमभूत का अभे 
है अप्रधान बन जाना अथात््‌ वाच्याथे से अधिक चमत्कारक न होना । 

अमिप्राय यह कि जहाँ व्यंग्य अथे वाच्य अथे से उत्तम न हो 
अथोत्‌ वाच्य अथे के समान ही हो या उससे न्यून हो वहाँ, गुणीभूत 
व्यंग्य होता है ।" 

१ अपरं तु गुणीभूतव्यंग्यं वाच्यादनुत्तमे व्यंग्ये । साहित्यद्पंण 
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प्राचीन आचारयों ने सामान्यतः: गुणीभत होने के आठ कारण 
निद्धारित किये हैं। इससे इसके आठ भेद होते हं--१ अगूढ़ 
व्यंग्य २ अपरांग व्यंग्य ३ वाच्यसिद्ध्यद्ध व्यंग्य ४ अस्फुट व्यंग्य 
४ संद्ग्धि-प्राधान्य व्यंग्य ६ तुल्य-आधान्य व्यंग्य ७ काक्तात्षिप्त व्यंग्य 
और ८ असुन्द्र व्यंग्य । 
१ अगूद व्यंग्य 
जो व्यंग्य वाच्यार्थ के समान स्पष्ट रूप से प्रतीत होता हे 
वह अगूड़ व्यंग्य कहलाता है । 
पुत्रवती जुबती जग सोई । 
रामभक्त सुत जाकर होई ॥ तुलसी 
जिसका पुत्र रामभक्त है वही युवती पुत्रवती है। यहाँ अथे-बाधा 
है। क्योंकि ऐसी युवतियाँ पुत्रवती भी हैं जिनके पुत्र रामभक्त नहीं 
हैं। अतः लक्ष्याथ होता है उन युवतियों का पुत्रवती होना न होने के 
बराबर है जिनके पुत्र रामभक्त नहीं हैँ। व्यंग्याथ है रामसक्त-पुत्रवाली 
युवती जगत में प्रशंसनीय है। यह व्यंग्य बाच्याथ ही के ऐसा स्पष्ट है 
ओर वाच्य का अथान्तर में संक्रमण है। 
घनिकों के घोड़ों पर झूल पड़ती हैं 
हम कड़ी ठंढ में वस्रहीन रह जाते। 
वर्षा में उनके श्वान छाँह में सोते 
हम गीले घर में जगकर रात बिताते । मिलिन्द 
इस पद्म से यह व्यंग्याथे निकलता है कि कोई शोषितों के सुख- 
दुःख की चिन्ता नहीं करता। उनकी दशा जानवरों से भी गयी-बीती 
है। यह व्यंग्य अथ-शक्ति से ही निकलता है और वाच्याथे ही की तरह 
अगूढ़ है--स्पष्ट है। 
२ अपराद्भ व्यंग्य 
जो व्यंग्य अथ किसी अपर ( दूसरे ) अर्थ का अज्ज हो 


जाता है वह अपराद्ध व्यंग्य कहलाता हे । 
अपर! के पेटे में आठ रस, भाव आदि असंलक्ष्यक्रम ध्वनि के 
दो संलक्ष्यक्रम ध्वनि के भेद और वाच्य अथे, कुल ग्यारह आते 
हैं। यहाँ अंग हो जाने का अभिप्नाय है गोण हो जाना अथात्‌ हअंगी 
का सहायक होकर रहना जिससे अंगी परिपुष्ट हो । 
७९ 


शेश२ काव्यद्पण 


गुणीभूत रस १ रसवत्‌ अलंकार २ गुणीभूत भाव प्रेयस्‌ अलं- 
कार ३ गुणीभूत रखाभास तथा ४ गुणीभूत सावाभास ऊजेरबी 
अलंकार और ४ गुणीभूत भावशान्ति समाहित अलंकार के नाम से 
अभिहित होते हैं। ६ भावोदय ७ भावसन्धि और ८ भावशबलता 
अपने-अपने नाम से ही अलंकार कहे जाते हैं। जैसे, भावोदय 
अलंकार, भावसन्धि अलंकार आदि । 

(क) रस में रस की अपराज्भता 

एक रस जहाँ किसी दूसरे रस का अइ्ज हो जाता है वहाँ वह रस 
अपराद्ध गुणीभूत व्यंग्य हो जाता है। 

रस के अपराड्भ होने का अभिप्राय उसके स्थायी भाव के अपरांग 
होने से है। क्‍योंकि परिपक्त रस किसी दूसरे का अंग नहीं हो सकता। 

सपनो है संसार यह रहत न जाने कोय। 
मिल्ति पिय मनमानी करो काल कहाँ थीं होय । प्राचीन 

यहाँ शान्त रस शज्ञार रस की पुष्टि कर रहा है। अत: शूद्भार 
रस का अंग हो जाने से शान्त अपरक्ड हो गया है। यहाँ एक असं- 
लक्ष्यक्रम व्यंग्य ही का दूसरा असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य अंग है । 

(ख) भाव में भाव की अपरांगता 

जहाँ एक भाव दूसरे भाव का अद्ग हो जाता है वहाँ भाव से भाव 

की अपराह्भता होती है। 
डिगत पानि डिगुलात गिरि, रखि सब अ्ज बेहारू । 
कंपि किशोरी दरसि के, खरे छजाने हार ॥ बिहारी 

यहाँ कृष्ण के सात्विक भाव कंप से व्यंजित रति भाव का लज्ञा 

भाव अंग है । अत: एक भाव दूसरे भाव का अंग है। 
(ग) भाव में भाव-संधि की अपरांगता 

जहाँ समान चमत्कार-बोधक दो भावों की संधि किसी भाव का 

अंग होकर रहती है वहाँ माव-संधि की अपरांगता होती है। 
छुटे न छाज न छलाछचो प्यो ऊखि नेहर गेह। 
सटपटात छोचन खरे भरे सकोच सनेह॥ बिहारी 

इसमें प्रिय-मिलन का लालंच ( ओत्सुक्य ओर चपलता ) तथा 
नेहर की लाज दोनों भावों की संधि है जो नायक-विषयक रति भाव 
का अंग है। 
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(घ) भाव में भाव-शबलता की अपरांगता 


जहाँ भाव-शबलता किसी भाव का अंग हो जाती है, वहाँ उसकी 
अपरांगता होती है। 
रीक्षि-रीकझ्षि, रहसि-रहसि, हँसि-हँसि उठे, 
साँस भरि, आँसू भरि कहत दुई-दई। 
चौंकि-चोंकि, चकि-चकि, उचकि उचकि-दिव', 
ज़कि-जकि, बकि-बकि परत  बई-बईं 
दुहुन॒ को रूप गुन दोऊ बरनत फिरें, 
घर न थिरात रीति नेह की नई-नई। 
मोहि-मोहि मोहन को सन भयो राधिका में 
राधा मन मोहि-्सोहि मोहन. मई-मई । 
यहाँ भी मोहन के विषय में राधा के और राधा के विषय में 
मोहन के रति भाव के हु, मोह, विषाद, उत्सुकता आदि पद्मोक्त 
संचारी भाव अंग होकर आये है। अतः यहाँ भाव-शबलता की 
अपरांगता है। 
३ वाच्यसिद्ध्यंग व्यंग्य 
जहाँ अपेक्षित व्यंग्य से वाच्यसिद्धि होती है वहाँ वाच्य- 


सिद्ध्यंग व्यंग्य होता हे | 
वाच्य-सिद्ध्यंग और अपरांग में यही विभिन्‍नता है कि अपरांग 

में वाच्य की सिद्धि के लिये व्यंग्य की अपेक्षा नहीं रहती | व्यंग्याथ 
वाच्याथ की थोड़ी-बहुत सहायतामात्र कर देता है। पर, वाच्यसिद्ध्यंग 
में तो व्यंग्याथ के बिना वाच्याथ की सिद्धि ही नहीं हो सकती | 

पंखडियों में ही छिपी रह, कर न बात व्यथ | 

छुढ़ कोर्षों में न प्रियतम--नाथ का तू अथ ॥ 

हटा घूघट पट न मुख से; मत उम्चककर झाँक । 

बेठ पढें में दिवानिशि मोल अपनी आँक ॥ 

कर अभी सत किसी सुन्दर का निवेदन ध्यान; 

री सजनि वन की कली नादान॥ आरसी 


बन की कही के प्रति यह कवि की उक्ति है। इसमें व्यर्थ बातें करना 
कोषों में अिय्तम का अथे दूढ़ना, मुख से घुघुट हटाना, उक्ककर 
आँकना, पद में बेठकर रात-दिन अपना मूल्य आँकना आदि ऐसा वर्णन 
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है जिससे एक मुग्धा नायिका का भान होता है । यदि यह व्यंग्य न 
मानें तो कली से जो बातें ऊपर कही गयी हैं. उनकी सिद्धि ही नहीं 
होती। अत: यहाँ भुग्धा नायिका का व्यंग्य वाध्योपसकारक होने से 
वाच्यसिद्ध्यड़ गुणीभूत व्यंग्य है। 
४ %एरफुट व्यंग्य 
जहाँ व्यंग्य स्फुट रीति से नहीं समझा जाता हो, पहाँ 
अस्फुट व्यंग्य होता है । 
अथात्‌ जहाँ व्यंग्य अच्छी तरह सहृदयों को भी न प्रतीत होता हो। 
बहुत माथापच्ची करने--दिमाग लड़ाने पर ही जो समझ में आ सकता 
हो, वह अस्फुट व्यंग्य है। जेसे, 
खिछे भव पुष्प जग भ्रथम सुगंध के, 
प्रथ. वसंत में गुषछ गुच्छ। निशतला 
यहाँ यौवन के पहले चरण में प्रेयसी की नयी-नयी अमभिलाषाएँ 
लद्त हुई, ऐसा व्यंग्याथ-बोध कठिनता से होता है। यह व्यंग्य यहाँ 
अस्फुट है--बहुत गृढ़ है। 
४ संदिग्ध-प्राधान्य व्यंग्य 
वाच्याथ ओर व्यंग्यार्थ दोनों में किसकी प्रधानता है इस 
बात का जहाँ संदेह रहता हे वहाँ संदिग्ध-प्राधान्य व्यंग्य होता है । 
थके नयन रघुपति छबि देखी । पछकनहूँ परिहरी निमेखी। 
अधिक सनेह देह भइ भोरी | सरद ससिह्ि जनु चितव चकोरी। तु० 
रामचन्द्र की छबि देखते-देखते जानकी अत्यन्त स्नेह से वैसे 
विभोर हो गयीं जेसे शरद के चन्द्रमा को देखकर चकोरी विभोर हो 
जाती है। यहाँ भी वाच्याथे ( उपसागत ) का चमत्कार अधिक है या 
“देह भइ भोरी? से व्यज्यमान जड़ता संचारी भाव का। इसमें सन्देह 
रहने के कारण ही यह उदाहरण संदिग्ध-प्राधान्य का है। 
६ तुल्यप्राधान्य व्यंग्य... 
जहाँ व्यंग्याथ और वाच्याथ दोनों की प्रधानता तुल्य हो, 
समान ही प्रतीत होती हो वहाँ तुल्यग्राधान्य व्यंग्य होता है । 
आज बचपन का कोमछ गात जरा का पीछा पात ! 
चार दिन सुखद चाँदुनी रात, और फिर अंघकार भ्रज्ञात॥ पन्‍त 
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बचपन का कोमल कलेबर बुढ़ापे में पीले पात-का-सा असुन्द्र 
और निष्पभ हो जाता है। चाँदनी रात भी कुछ ही दिनों के लिये 
होती है। फिर तो अंधकार ही अंधकार है। इससे यह व्यंग्यार्थ 
निकलता है कि संसार में सबके सब दिन एक समान नहीं व्यतीत 
होते। यहाँ वाच्यार्थ और व्यंग्याथ की प्रधानता तुल्य है । 
७ काकात्तिप्त व्यंग्य 


जहाँ काकु द्वारा आश्षिप्त होकर व्यंग्य अवगत होता है 
वहाँ गुशीभूत काकाक्षिप्त होता है। 
काकातिप्त के कुछ उदाहरण ये हैं-- 
पंचानन के गुहा द्वार पर रक्षा किसको ? 
किसी की रक्षा नहीं। यह काकु द्वारा आत्िप्त व्यंग्य है। 
नेक कियो न सनेह गुपारल सो देह घरे को कहा फल पायो। 
जब गोपाल से कुछ भी नेह का नाता नहीं जोड़ा तो जन्म लेने 
का क्‍या फल पाया ? कुछ भी नहीं। यह काकात्षिप्त व्यंग्य है। 
हैं दससीस मलुज रघुनायक ? 
जिनके हनूमान से पायक। 
यहाँ काकु से व्यंग्य आज्तिप्त होता है कि राम मनुष्य नहीं, 
देवता हैं । । 
८ असुन्दर व्यंग्य 
जहाँ वाच्यार्थ से प्रतीत होनेवाला व्यंग्याथ कुछ भी 
मनोहर न हो वहाँ असुन्द्र व्यग्य होता हे। जैसे, 
बैठी गुरुजनन बीच में सुनि मुरली की तान। ' 
मुरक्षति अति अकुछाय डर परे साँकरे प्रान ॥ प्राचीन 
मुरली की तान सुनकर गुरुजनों के बीच बेठी हुई वाला मसोस- 
कर मुरमा जाती है ; प्राण संकट में पड़ जाते हैं। यह वाच्यार्थ है। 
व्यंग्यार्थ है मुरली की तान का संकेत पाकर भी गोपिका का कृष्ण से 
मिलने के लिये जाने में असमर्थ होना । इसमें व्यंग्याथ की अपेक्षा 
वाच्यार्थ कहीं अधिक सुन्दर है। 





सातवाँ प्रकाश 
काव्य 


पहली छाया 


काव्य के भेद ( प्राचीन ) 


स्वरूप वा रचना के विचार से...काव्य. के दो, सेद होते हैं-- 
१ अ्रंब्य काव्य ओर २ दृश्य काठ्य । 

१--जिल काब्यों के आनन्द का उपभोग सुनकर किया जाय वे 
श्रव्य काव्य हैं। श्रव्य काडय नाम पड़ने का कारण यह है कि पहले 
मुद्रणकल्ा का आविभोव नहीं हुआ था, इससे सुन-सुनाकर ही सब 
लोग काव्यों का रसास्वादन करते थे। अब काव्य पढ़कर भी काव्य 
के आनन्द का उपभोग किया जा सकता है। 

२--जिन काव्यों के आनन्द का उपभोग अभिनय देखकर किया 
जाय वह हृश्य काव्य है। श्रव्य काव्य के समान दृश्य काव्य भो 
पढ़े ओर सुने जा सकते हैं। किन्तु अभिनय द्वारा इनका देखना ही 
प्रधानतः अभीष्ट होता है। नट अपने अंग, वचन, वस्त्राभूषण 
आदि से व शेष की विशेष अवस्था का अनुकरण कर रंगमंच 
पर खेल दिखाते हैं | नट्‌ के काय होने के कारण दृश्य काव्य को नाटक 
ओर व्यक्ति. विशेष के कप को न में आरोप करने के कारण इसको 
रूपक भी कहते हैं। 

वैज्ञानिक दृष्टिकोण से काव्य का यह मेद्‌...स्थूलल...कहय.जा सकता 
है। कारण यह है कि श्रव्य काव्य में श्रवशेन्द्रिय की और दृश्य काव्य में 
नेत्र निद्रय की प्रधानता होते पर भी. अच्यास्य इन्द्र्यों- के सहयोग के 
विन्म-इवका--प्रभाव-नहीं-पड़--सक्ता । मन पर जो सौन्दर्य स्फुटित 
होता है बह समस्त इन्द्रियों का सम्मिलित रूप ही होता है। 

गे में से अब काव्य के तीन मेद के भेद से श्रव्य काव्य के तीन भेद होते हैं-...१. प्रबंध 
काव्य २. निबंध काव्य और ३. निब ध काव्य । 
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अबंध प्रकृष्टता--विस्तार का ग्योतक है। प्रबंध काव्य के पद्य, 
प्रबंधगत कथाव्शन के. अधीन तथा. परस्परसम्बद्ध रहते हैं | वे 
सम्बद्ध रूप से अपने विषय का ज्ञान कराते, भाव में मग्न करते ओर 
रस में सराबोर करते हैं। 

१--प्रवंध काव्य के तीन भेद होते हें. (क) महाकाव्य, (ख) काव्य 
ओर (ग) खंड काव्य । 

(क) किसी देवता, सद्व शोदूभव नृपति, वा किसी प्रसिद्ध व्यक्ति 
का वृत्तान्त लेकर अनेक सर्गों में जो काव्य लिखा जाता है वह महा- 
काव्य है। इन वृत्तान्तों के आधार पुराण, इतिहास आदि होते हैं । 
इनमें कोई एक रस अधान होता है और अन्य रस गौण । इनमें विविध 
प्रकार का प्राकृतिक वन रहता है। अनेक छन्दों का उपयोग किया 
जाता है! ऐसी ही अनेक बातें लक्षण ग्रन्थों में महाकाव्य के सम्बन्ध 
में लिखी गयी हैं। उदाहरण में रामायण, रामचरित-चिन्तामणि, 
सिद्धाथे, आयोवते आदि महाकाव्य हैं। 


रवीन्द्र बाबू का मत है कि वणानालुगुण से जो काव्य पाठकों को 
उत्ते जित कर सकता है; करुणामिभूत, चकित, स्तम्भित, कोतूहली 
ओर अप्रत्यक्ष को प्रत्यक्ष कर सकता है, वह महाकाव्य है और 
उसका रचयिता महाकवि। उनका यह भी कहना है कि महाकाव्य 
में एक महच्चरित्र होना चाहिये और उसी महच्चरित्र का एक 
महत्काय ओर महदनुछान होना चाहिये। 

(ख) काव्य महाकाव्य की प्रणाली पर तो लिखा जाता है किन्तु 
उसमें महाकाव्य के लक्ष्य नहीं होते का नि उसमें उसके ऐसा वस्तु- 
विस्तार डी देखा जाता है। एक कथा के: निरूर्पक होने से यह एकाथेक 
काञ्य भी कहा जाता है ५ यह भी सगंवद्ध होता है. हू जेसे, प्रियप्रवास, 
साकेत, काम्रायवी- आदि । न 

(ग खेरेंडे काव्य वह है जिसमें काव्य के एक अंश कां अशुसरेश 
किया गया हो । इसमें जीवन के एकांग का, वा किसी घटना का वा 
कथा का वर्णन रहता है जो स्वतः पूण होता है। जैसे, मेघदूत, 
जयद्रधवध आदि । 

२--निबंध साधारणता का द्योतक है। कथात्मक वा वर्शनात्मक 
जो कविता कई यद्मों में लिखी जाती है-वह-निबंध कोव्य कहलोती है। 


३२० काव्यद्पंण 


वह अपने कुछ पद्मों के भीतर ही संपूण होती है। जेसे, पद्मप्रमोद्‌, 
सूक्किमुक्तावली आदि संग्रह कांव्यों के क|व्य-निबंध । 

३--.निबेन्ध काव्य प्रबंध ओर निबंध के बंधनों से मुक्त रहता 
है। इसका प्रत्येक पद्य चाहे वह दो पंक्तियों का हो, चाहे कई पंक्ियों 
का, स्वतन्त्र होता है। इसके दो भेद होते हैं--.( क ) भुक्तक और 
(ख) गीत । 
०» (क) मुक्तक अपने में परिपूर्ण तथा सवथा रसोदे क करने में स्वतन्त्र 
रूप से समथ होता है.। बिहारी आदि कवियों की सतसइयों के दोहे 
तुलसी, भूषण आदि कवियों के कवित्त सबेये इसके उदाहरण है। 

२--गीत काठय वह है जिसमें ताल-लय-विशुद्ध और सुरवर- 
संम्बद्ध पंक्षियाँ हों। गेय होने के कारण इन्हें गीत कहते हैं। 
प्रकार के होते हैं। (क) ग्राम्य ओर (ख) नागर । 

ग्राम्य गीत वे है जिन्हें सामाजिक विधि-व्यवहारों के समय ख््रियाँ 
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गाती हैं। जैसे, सोहर आदि । इनमें हमारी भावना और संस्क्रति का 
अक्षय भग्डार भरा है। पुरुषों के देहातों में प्रचलित गीत अल्हाऊदल 
कुअर बजभान, लोरीकायन आदि हैं 
४ नागरिक गीत साहित्यिक हैं। इनके _रचयिता...अपने गीतों के 
कारण अजर-अमर है। 'गीत-गोविन्द” के रचयिता पीयूषवर्षी जयदेव 
सहस्तरों गीतों के रचयिता मेथिल-कोकिल विद्यापति, सूरसागर के 
रचयिता सूरदास, गीतावलियों के रचयिता गोस्वामी तुलसीदास तथा 
अनेक प्रकार के गीतों के रचयिता अनेक भक्त कवि यश:ःशेष होने पर- 
भी हमारे बीच जीवित-जांगृत हैं। आधुनिक गीति कविता भिन्न 
प्रकार की होती है, जिसका अन्यत्र वन है 
रोड के सह से काव्य तीन प्रकार का होता हे--१ पद्म काव्य 

२ गद्य काव्य ओर ३ मिश्र काव्य या चम्पू काव्य। छन्दोबद्ध कविता 
को पद्य कहते हैं 

पद्म काव्यों में कवियों को कुछ स्वतन्त्रता रहती है ओर कुछ पर 
तन्‍्त्रता। खली कि वे इन्हे अधि खपत 
कर सकते है ओर परतन्त्रता इस बात की है कि वे छन्द के बंधन में 
बँघे रहते है। आज यह भी बंधन तोड़ दिया गया है ओर अमि- 
त्राज््र या अ सही आात औन चलाये स्वस्थ वा मनन की ब॒ वे स्व॒तन्त्र. वा मनमाने 
छलन्द की सृष्टि हो रही है। पर छुन्दोबद्ध रचना का स्वारस्य इनमें 


नहीं रहता | इन्हें पद्च न कहकर पद्माभास वा वृत्तनान्धि गद्य काव्य 
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कहना ही उचित प्रतीत होता है। अनेक गद्य-काव्यों के कवियों के 
गद्य-काव्यों में और स्वतन्त्र या मुक्त छन्दों में लिखे पद्य-काव्यों में कोई 
विशेष अंतर नहीं जान पड़ता | 

गद्य-काव्य छुन्द्र के बंधन से मुक्त है। तथापि उसमें कवियों के 
लिये कविता करना अत्यन्त कठिन है। कारण इसका यह है कि पद्म 
में एक पद भी चमत्कारक हुआ तो सारा पद्म चमक उठता है। यह 
बात गद्य में नहीं है। गद्य जब तक आद्वन्त रमणीय ओर चमत्कार॒क 
नहीं होता तब तक वह काठ्य कहलाने का अधिकारी नहीं होता 

गद्य-काव्य के एक-दो वाक्य वा वाक्य-खण्ड सरस वा सुन्दर 
होने से सारी की सारी गद्य-रचना कविता नहीं हो सकती। पद्म- 
कविता जैसी इसमें शब्दों को तोड़-मरोड़ करने की स्वतन्त्रता भी 
नहीं रहती, बल्कि प्रत्येक शब्द्‌ चुनकर रखने पड़ते हैं ओर वाक्य के 
संगठन का पूरा ध्यान रखना पड़ता है। अत: पद्म में कविता लिखने 
की अपेक्षा ग्य में काव्य-रचना करना कहीं कठिन कार्य है। कहा है 
धयय कवीनां निकषं वदन्तिः--गद्य को कवि की कसौटी कहते हैं। 
गद्य-काव्य लिखनेवालों में बाबू ब्रजनन्दन सहाय, रायकृष्ण दास 
श्री दिनेशनन्दिनी चोरड्या आदि का नाम लिया जा सकता है। 

गद्य-पद्य-मिश्रित रचना को चंपू-काव्य कहते हैं। हिन्दी में चंपू- 
काव्य का बहुत अभाव है । प्रसादजी का “डबंशी? नामक और 
अक्षयवटजी का आत्मचरित चंपू? नासक चंपू चंपू-काव्य के लावण्य 
रखते हैं, किन्तु चंपू के गुण कम | आधुनिक दृष्टि से अज्ञेय का लिखा 
(चिन्ता? नामक चंपू काव्य है। नाटक में गद्य-पद्म दोनों रहते हैं। 
किन्तु उनकी शेली संवाद-अधान होती है ओर इनकी वर्णेन-प्रधान । 
यहीं इनमें अन्तर है। 


दूसरी छाया 
काव्य के भेद ( नवीन ) 
यह सत्य है कि साहित्यिक रचना की शैलियों की कोइ सीमा 
नहीं बाँधी जा सकती और न भेदोपभेदों के निर्देश से वह संकुचित 
ही हो जा सकती है तथापि उनके अन्तज्ञान के लिये उनके भेदोपभेद 


आवश्यक हैं| प्राच्य आचार्यों ने उतने सेद नहीं किये हैं जितने छि 
है 


है३० काव्यद्पंण 
पाश्वात्यों ने। यह वर्गीकरण तब तक शिथिल नहीं हो सकता जब 
तक भाषा की सजीवता तथा नव-नव ग्राण-संचार के प्रयत्न 
शिथिल नहीं हो सकते। हिन्दी-जेसी वद्ध नशीज्ञ तथा विकासशील 
भाषा के लिये यह असंभव है। कुछ भेदों का ही यहाँ निर्देश 
किया जाता है। 


नवीन विचारों की दृष्टि से काव्य के निम्नलिखित भेद किये 
जाते हैं। 


कवीनद्र रवीन्द्र ने लिखा हे--“साधारणत: काठय के दो विभाग 
किये जा सकते हैं। एक तो वह जिसमें केबल कवि की बात होती है 
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ओर॑ दूसरी वह जिसमें किसी बड़े सम्प्रदाय वा समाज की बात 
होती हे।” 

“कवि की बात का तात्पय उसकी. सामथ्य से है जिससें_ उसके 
सुख-दुख, उसकी कल्पना और उसके जीवन की अभिज्ञता के अन्द्र 
से संसार के सारे मनुष्यों के चिरन्तन हृदेयावेग-और-जीवच व 
मार्मिक बातें आप ही आप प्रतिध्वनित हो उठती-हैं.॥” 


ला हा आ 


“दूसरी श्रेणी के कवि वे है जिनकी रचना के अन्तस्तल से एक 
सारी देश, एक सारा युग, अपने हृदय को, अपनी अभिज्ञता को प्रकट 
ऋरके उस रचना को सदा के लिये समाद्रणीय सामग्री बना देता है । 
इस दूसरी श्र णी के कवि ही महाकवि कहे जाते हैं।” 


मनोवृत्तियों और विषयों के आधार पर डाक्टर सा दर दास 
ने काव्य के निम्नलिखित : ये तीन भेद किये हैं. ने भेद “पहला भेद आत्मा- 
'भिव्यज्ञन-सम्बन्धी साहित्य, अथात््‌ अपनी बीती या अपनी अनुभूत 
बातों का वणन, आत्मचिन्तन या आत्मनिवेद्न-विषयक हृदयोद्गार । 
ऐसे शास्ष, ग्रन्थ या प्रबन्ध जो स्वानुभव के आधार पर लिखे जाये, 
साहिब ओर कला-विवेचक रचनायं, सब इसी विभाग के 
अन्तर्गत हैं । का (, वे काव्य जिनमें कवि अपने अखचुअव- की बातें 
-अम्याग्य-बालें-अथोत्‌ मानवजीवन से सम्बन्ध 
शेखनेवाली साधारण बातें लिखता है। इस श्रणी के अन्तर्गत साहित्य 
की शैली पर रचे हुए इतिहास, आख्यायिकायें,--उपतन्यास, नाटक 
आदि हैं (2तीसरा, वर्शनास्मक काव्य। इस विभाग का कुछ अंश 
आत्मानभव के अन्तर्गत भी आ जाता है।” 





काव्य के भेद (नवीन) ३३१ 


इंटन के मतानुसार काव्य दो प्रकार का होता है--१ एक शक्ति- 
काव्य (९0७/7ए 88 67०7059) ओर २ दूसरा कल्ाकाव्य (?०७४7 
व8 87 वा )। पहले मे ल्ञोकप्रवृत्ति को परिचात्नन करनेवाला प्रभाव 
होता है और दूसरे में मनोरंजन करना वा लौकिक आनन्द देने का 
एकमात्र उद्द श्य रहता. है 

पाश्चात्य-समीक्षक एक प्रकार से काव्य के और दो भेद करते है। 
१ एक चाह्ाथ-नुरूपक और दूखरा स्वानुभूति-निदु पक । पहले को 
जगत्‌ का 55त्त वक्त व्यश्वना होने के कारए प्रकृतत वा यथाथ काव्य 
कहते हैं और दसरे को अन्तःकरणा की अवल प्ररणा ओर व्यंजना 
की दीत्वता के कारण- संगीत रूप में अस्फटित -होने - से- गीतिकाब्य 
कहते हैं। पहले में प्रबन्ध-काव्य, कथा-काव्य और नाटक आते हैं ओर 
दूसरे में स्वच्छन्द मुक्तक रचनायें गिनी जाती हैं 

उपय कक दोनों भदों को विपय-अधान काव्य और विषयिप्रधान 
काव्य वा भावप्रधान काव्य भी कहते हैं। विषये-प्रधान काज्य का 
सम्बन्ध वाह्य जगपत्‌ के वर्णन के साथ है । इस कारण इसे वणन-प्रधान 
वा वर्णनात्मक वा वाह्मविषयात्मक काव्य कहते हैं। भावग्रधान काव्य 
में उत्कट मनोवेगों--भावों के प्रदर्शन की प्रधानता रहती है। इससे 
इसे भावात्मक, व्यक्तित्व-प्रधान वा आत्माभिव्यंजक काठ्य कहते 

पाश्चात्य त्रिद्वानों ने काव्य के “नाटकु-काव्य व्य ([77037080 
70०७।7ए ४ मरक़त्‌ ( १०३!४७॥० )+आदशोत्मक (063!870 ) 
'उपदेशात्मक ( )05०४० ) “सोन्दय-चित्रणात्मक ( 2७800 ) 
काव्य आदि अनेक भेद किये हैं जिनकी व्याख्या की आवश्यकता 
नहीं । ये सामान्य भेद हैं। 

डाक्टर सुधीरकुमार दास गुप्त ने मुख्यतः काव्य के दो भेद किये 
हैं--द ति काव्य ओर दीपि काव्य । द्र तिमय काव्य ये आ अव अवलंबतन. _ है 
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दयगत भाव और वह चित्त में आस्वाद उत्पन्न करता है। दीपिमय 


काव्य का झुवलंबत है बृद्धियत रख्याथ ओर वह चित्त में र्म्थवोध को 


उपज्ञाता 


बरी आम; ..आ+. इमामजामजीी कह हयात, बाय. नात्यातड 


में प्रकृति ओर प्राणि-सम्बन्धी कवितायं ओर वक्रोक्ति में अर्थ-वक्रोक्त 
ओर अल्ंकार-वक्रोक्ति की कवितायें आती हैं। 


३३२ काव्यद्पण 


भिन्न-भिन्न विचारकों द्वारा समय-समय पर जो काव्य के अनेक 
भ्ेद-उपभेद किये गये हैं या किये जा रहे हैं वे इस बात के दयोतक नहीं 
हैं कि कौन-सा भेद उत्कृष्ट ओर कोन-सा भेद निद्ृष्ट है। कवित्व की 
' दृष्टि से काव्य की सभी शैलियाँ तथा सभी भेद समान हैं। सूक्ष्म दृष्टि 
से इनके अंतरंग में पैठने पर नाममात्र का ही भेद लक्षित होगा, तत्व॒त: 
बहुत ही कम | आधुनिक युग में वर्गीकरण की यह मनोवृत्ति दिन पर 
दिन बढ़ती ही जा रही है। किन्तु हमें वर्गीकरण का उद्देश्य अध्ययन 
की सुविधा को द्वी लक्ष्य में रखना चाहिये। क्योंकि इस वर्गीकरण के 
बिना काव्य के कलात्मक रूपों कीं विभिनज्नता का परिचय ग्राप्त करने में 
कठिनता का बोध होगा । 


िफीक: रण लक फपमातटलाममाउनाकपंससली 


तीसरी छाया 


गीति-काव्य का स्वरूप 


गीति-काव्य के लिये सबसे बड़ी बात है उसका संगीतात्मक 
होना ।. यह संगीत वाह्म न होकर आन्तरिक होता है। इसको अपने 
रूप की अपेक्षा नहीं रहती बल्कि यह शब्दयोजना पर निर्भर रहती 
है। पर अच्छे कवियों की भी गीति-कबिता में इसका निवाह नहीं 
देख पड़ता ओर उसकी संगीतात्मकता में सन्देह उत्पन्न हो जाता है। 
कवीन्द्र रवीन्द्र के इस सम्बन्ध का विचार ध्यान देने योग्य है। 
उन्होंने दिलीप ब्राबू के प्रश्न के उत्तर में जो कहा उसका भाव 
है कि पाश्वात्य देशों की गीति-कबिता छापे के प्रचार से गेय न 
होकर श्रव्य हो गयी है। सभा-सोसाइटियों में मेरे अनेक गीत गाये 
गये हैं पर कोई भी मेरे सुर-सन्धान के अनुसार नहीं गाया जा 
सका | इसका अपवाद एक बालिका है जिसने मेरे मन के मुताबिक 
गीत गाया । उनका निश्चित मत है कि-- 
के या शुनाइल श्याम नाम? 
कानेर भीत्तर दिया मरमे पसिल गो 
झकुल॒ करिल मोर प्राण 
इसमें वे गीतिमत्ता मानते हैं पर इसी आशय की इस कविता 
मे लक का अभाव ही नहीं, कब्रिता को कबिता भी कहना नहीं 
चाहते । 


गीति-काव्य का स्वरूप ३३३ 


इयास नाम रूप निक शब्देर ध्वनि ते 
वाहयेन्द्रिय भेद करि अन्तर इन्ड्रिये (भरि) 
स्मृतिर वेदना दृश्ये लागिल रखिते। ' 


इस सम्प्ति के उद्धृत करने का अभिप्राय यह है कि गीतिकार 
के संगीतज्ञ होने पर भी उनके विरचित गीति-काव्य का संगीत में. 
निवाह करना कठिन हो जाता है ओर दूसरी बात यह कि केवल संगीत 


भी. ।2क०2सकरमककन,. टतीशफानकीन अनामा मल 


आन्तरिक ही आवश्यक नहीं, उसका वाह्य रूप भी आवश्यक है। 


क्योंकि गेद होने के लिये गाति-काव्य का स्वरूप भी हेय नहीं है। यही 
कारण है कि गीति-कविताय भिन्न-भिन्न प्रकार की होती हैं। 
गीति-कविता की भाषा में सरसता, सरलता, सुकुमारता और 
मधुरता होना आवश्यक है। प्रौड़िप्रदशन, मनगढ़न्त शब्दों का मन- 
माने प्रयोग, कला के नाम पर अनुप्रास आदि का त्याग, पारिडत्य- 
प्रकाशक कठिन वां दाशंनिक शब्दों की दस-ठाल, अग्रसिद्ध शब्दों की 
भरमार, सापेज्ष और साथंक शब्दों की नन्‍्यूनता, शब्द-ध्वनि का 
प्रयास और छोटे-छोटे छन्दों में गूढ़ भावों का समावेश अनावश्यक हैं । 
सभी कवि अपनी भावना के अनुभूतिजन्य आवेग को, जीवन 
की मार्मिमकता को गीति-कविंता में अखरड रूप से श्रकाशन की क्षमता 
हीं रखते जो इसके लिये आवश्यक है। एक ही अविच्छिन्न उन्मुक्त 
भावना इसका मेरुदण्ड है। ऐसी रचना मनोवेगात्सक होती- हे। 
कवि के अन्त:करण में कोई भावना उमड़-घुमड़कर बाहर निकल 
पड़ती है और गीति-रूप में उसके अन्तर को खोलकर रख देती है। 
सभी कवि गीतिकार नहीं हो सकते। सोच-बिचारकर, जोड़-तोंड़कर 
गीति-कविता नहीं लिखी जा सकती। सच्ची अनुभूति की गीति- 
कविता भावुक श्रोता और पाठक को अपने रस में सराबोर कर देती है। 


एक. प्रकार की गीति-कविता वह होती है जिसमें कवि की संवेदना- 
त्मक इच्छा-आकां का; सुख-ठु:ख, आशा-तृथ्या आदि की भावनायें रहती 
हैं। इसमें कवि की आत्मा ही बोलती है। दूसरे प्रकार की गीति 
कविता वह है जिसमें कदि का हृदय-संयोग उत्तना प्रतीत नहीं होता : 
वह उंदासीनि-सा प्रतीत होता है। किन्तु उसमें भी कवि के व्यक्तित्व 
की छाप अवश्य रहती है। एक को अन्तमु खी और दूसरी -को 
बहिमु खी गीति-कविता कहते हैं| 


३३४ " काब्यद्पण 

गीति-कविता की शेली सरल, तरल, संक्षिप्त, सुस्पष्ट होनी चाहिये। 
भाषा, आाद ओर विषय ऊँ जितना सामथ्जस्य होगा उतना ही गीति 
काव्य पूर्ण ओश प्रभावशाली होगा , यह रूवोधिक अपेक्तित है। 
इसकी रूप-रेखा रंग-बिरगी हानी चाहिये। इसमें भाव की स्वच्छता 
भाषा का सौन्‍्दय ओर वर्णन की विशेषता वाब्छनीय है 

जिस गीति-कविता म॑ शब्दों की सुन्दर ध्वनि, सुकुमार संद्शन 
सरल, सुन्दर तथा-मधुर- शब्द,--कोमल -कल्पना, --संगीतात्मक छुन्द 
- अनुभूति की विभूति, भावानुकूल भापा ओर कलापूर्ण अभिव्यक्ति हो 

ह गीति-कबिता प्रशंसनीय हे 

गीति-काव्य की रचना भ्रम, जीवन, देशभक्ति, दाशनिक और 
धार्मिक भाव, करुणा, वेदना, दुख-देन्य आदि बिषयों को लेकर की 
' ज्ञाती है 

गीति-काव्य विभिन्न प्रकार के होते हैं। उनमें व्यंग्यगीति, पत्न- 
गीति, शोकगीति, भावना-गीति, आध्यात्मिक गीति आदि मुख्य है। 


हिन्दी-संसार प्रकृत गीति-काव्यकारों से सबंथा शल्य नहीं है। 


चोथी छाया 


अर्थानुसार काव्य के भेद 


कवि की कृतियाँ साधारण कोटि की नहीं होतीं। उनमें सरसता 
की, आनन्ददायकता की, व्यंजकता की मात्रा अधिक रहती है। अतएब 
सरसता आदि की तुला पर जिसका वजन हल्का या भारी होगा बह 
काव्य भी उसी अनुपात से अपकृष्ट या उत्कृष्ट होगा। इस दृष्टि से 
काव्य के चार भेद होते हैं--१ उत्तमोत्तम, २ उत्तम, ३ मध्यम और 
४ अधम। इन्हें क्रश: १ ध्वनि, २ गुणीभूत व्यंग्य, ३ वाच्यालंकार 
ओर ४ वाच्यचमत्कारयुक्त शब्दालंकार की संज्ञा दी गयी है 
ध्वनि-काव्य श्रथम श्रेणी का कहा जाता है। गुणीभूत व्यंग्य 
दूसरी कोटि का काव्य है। इसमें व्यंग्य वाच्य से उत्कृष्ट किन्तु ध्वनि 
“से अपकृष्ट होने के कारण मध्यम से उच्चकोटि का होकर उत्तम हो 
जाता है। ध्वनि में व्यंग्य प्रधान रहता है और गशुणीभूत में व्यंग्य 
रूप से, अप्रधान रूप से । यह वाच्याथ के समान चमत्कारक वा 
"उससे न्यून चमत्कारक होता है। वाच्य अलंकार में अथेगत चमत्कार 





अथांनुसार काव्य के भेद ३६५ 


अवश्य रहता है किन्तु उपमा, रूपक आदि के निबंधन की तत्परता 
उसे सामान्य बना देती हे । शब्दालंकार से उत्कृष्ट ओर व्यंग्य से 
अपकृष्ट होने के कारण इसे मध्यम कहा जाता है। यह तीखरी श्रेणी 
का काव्य है। शब्दालंकार में जहाँ अर्थ-चमत्कार का थोड़ा भी 
निवाह है वहाँ झुख्यत: वर्णों या शब्दों पर ही कवि-दृष्टि केन्द्रित 
रहती है। अतणव यह चोथी श्र णी का काव्य माना जाता है। 
ध्वनिकाव्य और गुणीभूतव्यंग्य काव्य के लक्षण और उदाहरण 
दिये जा चुक हैं। यहाँ शेप दो के उदाहरण दिये जाते हैं। 
वाच्यन्अलंकार काव्य 
श्झ (5 
जहां साक्षात्‌ वाच्य-अथे पर चमरकार रहे, व्यग्य का 
आलोक नहीं हो अथवा हो भी तो वह आत्म-प्रतिष्ठा नहीं 
रक्‍्खे, वहाँ वाच्य-अलंकार काव्य होता है। इसके उपमा, 
रूपक आदि अनेक भेद हैं । 
वाज्य-अलंकार 
इन्द्र जिंसि जंभ पर, बाढव सुअंब पर, रावण सुद्देस पर रघुकुल राज़ हैं । 
पौन चारिवाह पर, हांभु रतिनाह पर, ज्यों सहखबाहु पर राम ह्विजराज हैं ॥ 
दावा ह्रुम दंड पर, चींता झूग झु'ड पर, भूषण वितुंड पर जेसे झगराज हैं। 
तेज तस अंश पर, कन्ह जिसि कंस पर, त्यों विपच्छवंद्या पर शेर शिवराज हैं। 


यह शिवाजी की भूषण-कवि-कृत प्रशंसा है। इस पद्य में 
उपमाओं की माला-सी गूथ दी गयी है। इसी बल पर इस काव्य की 
मधुरता है। यहाँ ध्वनि या गुणीभूत व्यंग्य की अपेक्षा नहीं रखकर 
उपमा के चमत्कार पर ही कवि का ध्यान केन्द्रित है। इसीलिये यह 
अथे-चित्र है। यहाँ उपमा से वस्तु ध्वनित होने को संभावना रहते हुए 
भी वह लक्ष्य नहीं हे । 

विप्र-कोप हैं व; जधत जलनिषधि का जल है | 

विप्र-कोप है गरलू वृक्ष: क्षय उसका फल है ॥ 

विप्र-कोप है भ्नल; जगत यह तृण-समूह है । 

विप्रकोप है सूथ्रे; जगत यह घूृक-ब्यूह है ॥ 
रा० च० उपाध्याय 


देने ६ काव्यद्पण 


परशुराम के ग्रति श्रीरामचन्द्र की यह उक्ति है। इस पद्म में रूपक 
की बहुलता--कवि की उसी विषय पर एकाभग्रता-रसादि ध्वनि की 
भावना को बहुत पीछे छोड़ देती है। अथे-चमत्कार की विशेषता इसे 
शब्द-चित्र से ऊपर उठा देती है। 


वाच्य-चमत्कार-युक्त शब्दालंकार काव्य 
जहाँ ध्वनि आदि का लेश भी अपेक्षित न रहे और अथ 
में थोड़ा बहुत चमत्कार लिये शब्दों में अलंकार हो वहाँ 
काव्य का चतुथथ भेद होता है। 
तो पर बारों उरबसी, सुन राचिके सुजान | 
तू मोहन के उरबसी, छो उरबसी समान ॥ बिहारी 
प्रस्तुत पद्म में प्रथम उरबसी का एक भूषण-विशेष, द्वितीय का 
हृदय में बसना ओर तृतीय का अप्सरा अर्थ होता है। इन पदों के 
ध्र्थ में सबेथा चमत्कार का अभाव नहीं है। इनमें उपमा के मधुर 
भाव का थोड़ा-बहुत अंश अवश्य है। इसीसे यहाँ काव्य का 
व्यवहार है। 
छोक ठीक नीक छाज छरलछित से नंदलराल 
छोचन लक्कित छोर लीला के निकेत हैं । 
सोहन को सोचना संकोच छोक छलोकन को 
देत सुख ताको सखी, पूनो सुखदेत हैं। 
'केशोदास' कान्हर के नेहरी के कोर कसे 
अंग संग राते रंग अंग अति सेत हैं। 
देखि देखि हरि की हरनता हरननेनीं 
देख्यो नहीं देखत ही हियो हरि छेत है॥ 


इस पद्म में कवि का मन मुख्यतः अलुगप्रास «के अनुसंधान में 
संलग्न है, फिर भी अथ,का चमत्कार कुछ न कुछ है ही । “'देखत ही 
हियो हरि लेत है? का भाव हृदयग्राही है। अतएव इस श्रणी के काव्य 
अत्यन्त साधारण श्रेणी के होते भी नगर्य नहीं हैं। ' 





चित्र-काव्यं ३३७ 


पॉँचवीं छाया 
चित्र ऋाध्य 


आधुनिक कलाकार ने प्राचीन चित्रकाव्य के स्थान पर नये चित्र- 
काव्य का छट्भावन किया है और उसका नामकरण किया है “चित्र- 
व्यंजना-शेली ।? काव्य में चित्र-ध्यंजना-रौली आधुनिक काव्यकला की 
एक विशेषता मानी गयी हैं। यह शैली वा चित्र-चित्रण परंपरा से 
प्रचलित है। संस्कृत-साहित्य में चित्रशकत्ा के आदशं-स्वरूप अनेकों 
चित्र वतंमान हैं। प्राचीन कविता में बाश-भय से सीत पलायन-पर 
रझुन्तलानःटक के हरिण पर दृष्टि डाले तथा रीति-काल़ मे भी चाहे 
नखशिख के रूप में हो चाहे घटना-विशेष के वर्णन के रूप में हो, चित्र- 
चित्रण विद्यमान था। किन्तु यह चित्र-चित्रणु प्राचीन परंपरा के अनु- 
रूप था। इसपर आधुनिकता का रंग चढ़ जान से इस युग का यह 
नया आविष्कार कहा जाने लगा है। निरालाजी के शब्दों में “प्राय: 
सभी कलाओं में मूर्ति आवश्यक है। अग्रद्वित मूर्ति-प्रे म ही कला का 
जन्मदाता है। जो भावनापूर्ण सर्वाज्ञ सुन्दर मूर्ति खींचने में जितना 
कृतविद्य है वह उतना ही वड़ा कलाकार हैं।” यह चित्र-व्यंजना- 
शैली पौरस्त्य और पाश्चात्य संस्क्रतियों के सम्मिश्रण से उत्पन्न हुई है। 
इस चित्रणकला की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि इसमें शुक्लजी 
के कथनालुसार सदा 'संश्लिष्ट योजना” रहती है। संक्षेप में चित्र- 
चित्रण-सम्बन्धी शुक्लजी का विचार यहाँ उद्धृत किया जाता है-. 

“अधिकार द्वारा प्रकार का ग्रहण होता है--बिस्ब-प्रहण और 
आअथ-ग्रहण । किसी ने कहा--“कमल |? अब इस कमल? पद का ग्रहण 
कोई इस प्रकार भी कर सकता है कि ललाई लिये हुए सफेद पँखड़ियों 
ओर नाल आदि के सहित एक फूल का चित्र अन्तःकरण में थोड़ी देर 
के लिये उपस्थित हो जाय और कोई इस प्रकार भी कर सकता है कि 
कोई चित्र उपस्थित न हो, केवल पद का अथंमात्र समझकर काम 
चलाया जाय ।” का० ग्रा० दृश्य 


“सोहत स्यथाम जलद खदु घोरत घातु रंगमगे सगनि | 


मनहुँ आदि अम्भोज विराजत सेवित सुरमुनि नंगनि॥ 
५३ 


३३८ काव्यद्पण 


सिखर परस घन घटहि मिलति बग पाँति सो छुवि कवि बरनी | 
आदि बराह बिहरि बारिधि मनो उद्यों है दृशन धरि घरनी ॥ 
“तुलसी 

केवल जलद न कहकर उसमें व्ण ओर ध्वनि का भी विन्यास 
किया गया है। वर्ण! के उल्लेख से 'जलद्‌” पद में बिम्ब-महण करन 
की जो शक्ति आयी थी वह रक्त-शद्भ के योग में ओर भी बढ़ गयी और 
बगलों की पंक्ति ने मिलकर तो चित्र को पूरा ही कर दिया। यदि ये 
वस्तुयें--मेघमाला, शज्ञ, वक-पंक्ति अलग-अलग पड़ी होतीं, उनकी 
संश्लिष्ट योजना नहीं की गयी होती तो कोइ चित्र ही कल्पना में 
उपस्थित नहीं होता | तीनों का अलग अथथ-प्रहणमात्र हो जाता, बिम्ब- 
ग्रहण न होता ।” गो० तुलसीदास 

फ्लिट साहब के कथनानुसार यह चित्र-काव्य एक प्रकार का 
मूतंविधान या रूप खड़ा करता है जिसमें वर्णित वस्तु इस रूप में हो 
लिससे उसकी मूर्तिभावना हो सके । 

प्राचीनों के कुछ चित्र-चित्रण देखिये-- 


१ जंबत श्याम ननन्‍्द की कनियाँ 
कुछ खावत कुछ घरनि गिरावत छुवि निरखत नेंद्रनियाँ। 
डारत खात लेत आपन कर रुचि सानत दुधिदनियाँ। 
आपुन खात नंद मुख नावत सो सुख कहत न बनियाँ। सूर 


२ ठुसुकि चक्षत रामचन्द्र बाजत पजनियाँ 
किलकिलात उठत धाय, गिरत भूमि लटपटाय। 
बिह सि धाय गोद छेत दशरथ की रनियाँ। तुलसी 
रीतकालीन चित्रचित्रण का प्रयास देखिये-- 
छुवि सों फवि सीस किरीट बन्यो रुचि साल हिये बनसाल कसे । 
कर कंजदहि संजु रक्ती मुरली कछुनी कटि चारु प्रभा बरस ॥ 
कवि कृष्ण” कहै लखि सुन्दर म्रति यों अभिलाष लिये सरसे । 
चह ननन्‍्दुकिशोर बिहारी सदा बनि बानिक सो हिय साँस बस ॥ 
उपयु क्त चित्र-चित्रण काठ्य का एक अंग ही है और काव्य-बस्तु 
का वर्णन मात्र है। भले ही इनसे एक चित्र सामने आ जाता हो। 
यह यथाथेत: वस्तुपारिगणत्ा-पअणाली के अनुसार एक चित्रण कहा 
जा सकता है। इसमें आधुनिक चित्रण-कला का लवलेश भी नहीं हैं 


चित्र -काव्य ३३५९ 


तथापि यह कहा जा सकता है कि अपने समय के अनुसार चित्र-चित्रण 
के ये अच्छे आदश हैं। 

प्राचीन कवि अपने वशुन वा चित्र-चित्रण के लिये निश्चत रूप- 
वाले राम, कष्ण, गंगा, यमुना आदि उपादानों का और कुछ अनिश्चित 
रूपवाले प्रातः. बादल, विजली आदि 5उपादानों का ग्रहण करते थे । 
वे निश्चित वस्तुओं के चित्र-चित्रण का प्रयास करते थे और अनिश्चित 
वस्तुओं का वर्णान-मात्र | इसके विपरीत आधुनिक कवि निश्चित 
वस्तुओं का त्याग और अनिश्चित वस्तुओं के चित्र चित्रण का 
प्रयास करते हैँ। इन वस्तुओं--काव्योपादानों में कुछ तो ऐसे हैं 
जो असाधारण प्राकृतिक पदाथे हैं। जैसे निकेर, ऊषा, रश्मि आदि। 
उनकी दृष्टि साधारशत: तरु, लता, पुष्प, पशु, पक्षी आदि प्राकृतिक 
पदार्थों की ओर नहीं जाती | वे ऐसे विषय भी चित्र-चित्रण के लिये 
लेते हैं जिनका कोई रूप ही नहीं होता। जैसे, सौंदर्य, स्मृति, 
शोक, मोह, लज्ञा, स्वप्न, वेदना आदि | कल्पना-कुशल कवि इन भाव- 
वाचक संज्ञाओं को ऐसे रूप प्रदान करते हैं जिनसे आँखों के 
सामने एक दृश्य उपस्थित हो जाता है--एक चित्र झलक जाता है। 
हृश्यों के चित्र-चित्रण में कल्ा की वह महत्ता नहीं जो भावों के 
चित्र-व्यं जना द्वारा चित्रण में--प्रद्शन में है । 


एक साधारण दृश्य का असाधा रण चित्र देखिये--- 


शिक्षाखएड पर बंढी वह नीलाब्वज रूदु लददराता था 
सुक्तयंच. संध्या समीर सुन्दरी संग 
कुछ चुपचाप बातें करता जाता चोर मुस्कुराता था। 
विकसित असित सुवासित उड्ते उसके कु चित कच 
गोरे कपोल छू छू कर क्षिपट उरोजों से भी जाते थे । निराला 


चित्र-व्यंजना-रौली में भावों का यह केसा सुन्दर और हृदयग्राही 
दृश्य का प्रदर्शन है। कवि रजनी-बाला से प्रश्न करता है-- 
इस संसार बीच जय कर सज कर रजनी बाले ! 
कहाँ बचने ले जाती हो ये गजरे तारोंवाले ? 
मोल करेगा कौन सो रही हैं उत्सुक आँखें सारी 
सत कुम्हलाने दो सूनेपन में अपनी निधियाँ प्यारी ॥ 


88० काव्यदपण 


पुन: कवि तारावलियों का प्रतिबिम्ब निभर जल में देखता है। 
ता उसका चित्र यों खड़ा करता है । 


३ 


निरर के निर्मल जल में ये गजरे हिला हिल्ला कर धोना । 
लहर लहर कर यदि चूमें तो किचित विचल्ित मत होना। 
होने दो भरतिविम्ब-विचुम्बित लहरों ही में लहराना। 
को भेरे तारों के गज़रे निरर स्वर में यह गाना ॥ 
जब प्रातःकाल में ताराओं की ज्योति मंद पड़ने लगी, तब कवि 
गजरों की सार्थकता का यह चित्र खड़ा करता है-- 


यदि प्रभात तक कोई आकर तुमसे हाय ! न मोल करे । 
तो फूलों पर ओस रूप में बिखरा देना सब गजरे॥, 


रामकुमार वर्मा 
कवि चित्र-व्यंजना-शेली में अपनी प्र यसी के सौंदय की महिमा 
का कैसा भावात्मक सुन्दर चित्र प्रतीक्षा! नामक कविता में चित्रित 
करता है-- 
कब से बिलोकती तुमको ऊषा आ वातायन से ? 
सन्ध्या उदास फिर जाती सूने गृह के आँगन से £ 
लहर अधीर सरसी में तुमको तकतीं उठ डठ कर, 
सौरभ समीर रह जाता प्रेयसि ठंढी साँसें भर । 
है मुकुल मु दे डालों पर को किल नीरव मधुवन में; 
कितने प्राणों के गाने ठहरे हैं तुमको मन में ! पबम्त 
जान पड़ता है जेसे प्रकृति अनेक रूपों में मूर्तिमती होकर उसके 
अनिंय सोंदय की कलक पाने को उत्क॑ंठित और लालायित हो उठी 
है। ऊषा के देखने का कारण अपने सौंदर्य के साथ उसकी तुलना 
करना है। सन्ध्या का मलान सौंदय क्या उसके सामने ठहर सकता 
! फिर खन्ध्या का उदास होना स्वभाविक है। लहरें तुम्हारी 
चंचलता ही तो देखना चाहती हैं। वे अधीर इसलिये हैं कि कहीं 
मात न खा जायें। कहीं भी हो समीर को तुम्हारे सौरभ का आभास 
मिल जाता है। क्योंकि वह स्वव्यापी है। फिर क्‍यों नहीं अपने 
सोरभ को न्‍्यून समझकर ठंढी साँसे भरे! स्फुट सुन्दर सुमन जब 
उसकी समता नहीं कर सकते तो बेचारे मुकुल कुसुमित होकर क्यों 
अपनो हँसी करावें । साधारण कोकिल की कौन बात ! मधुवन का 
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कोकिल्न तुम्हारे कल्नकंठ के सामने कल्लरव न कर नीरब रहना ही 
अच्छा समझता है। फिर अन्य सुरीले कंठों के आकुल गान तुम्हें 
देखते फूट तो केसे फूटें! कहना नहीं होगा कि कबि की प्रेयसी में 
ऊुपया का राग, संध्या की सलिनता नहीं लहरों की चचंलता, समीर 
का सौरभ, कुसुम की कोमलता, मधुरता तथा सुन्दरता, कोकिल की 
कलकंठता आदि के होने की व्यंजना है। 
चित्र-व्यंजना द्वारा भावों का यह कैसा अपू् प्रदर्शन है ! 
अन्धकार में मेरा रोदन 
सिक्त धरा के अंचल को करता है छुन छन 
कुसुम कपोलों पर वे कोल शिशिर कन ! 
तुम किरणों से अ्रश्न॒ पोछ लेते हो 
नव प्रभात जीवन में भर देते हो। निशला 
दुख:-निशा के अंधकार में कवि रोता है। उसका रोना अपना 
रोना नहीं। वह संसार के लिये रोता है। इसीसे वह प्रथ्वी के अंचल 
को छन-छन सिक्त करता है, जिससे सारी प्रकृति ही सिक्त हो उठती 
है। उसके अश्रुकण ही तो शिशिर-कर्णों के रूप में कुसम-कपोलों पर 
मलक उठते हैं। उन अश्रु-कर्ों को तुम अपनी किरणों से पोंछ लेते 
हो और जीवन में नव प्रभात भर देते हो। प्रातःकाल में किरणों से 
शिशिर-कर्णों का सूखना ओर जगत में नवजीवन का जाम्रत होना 
स्वाभाविक है। भावाथ यह कि कवि अपने दु:ख में रोकर संसार को 
संवेदनशील बनाता है ओर उससे समानुभूति पाता 'है। इस प्रकार 
उसका रोना व्यथ नहीं जाता । परमात्मा की करुण पुकार के प्रतिफल 
का कैसा चमत्कारक चित्र है ! 
चित्र-व्यं जना शैली में भाववाचक संज्ञा का अमू्त भावनाओं का 
चित्रण अत्यंत कठिन है। यह आधुनिक काव्य-कला-कौशल का एक अपूव 
ओर महत्त्वपूर्ण अंग है। अरूप-का रूप-चित्र सहज-साध्य नहीं। आधु- 
निक प्रतिभाशाली कवियों ने ऐसे विषयों को अपनी कल्पना का नूतन 
ओर विस्तृत क्षेत्र बनाकर चित्र-व्यंजना-रीली में अपनी प्रतिभा की 
पराकाष्टा का प्रदर्शन क्रिया है। सोंदय का एक सुन्दर चित्र देखिये--- 
तुम कनक-किरन के अन्तराल में हुक-छिप कर चलते हो क्‍यों ? 
नत-मस्तक गयव बहन करते यौवन के घन रस कन ढरते-- 
हे लाज भरे सोंद्य बता दो मौन बने रहते हो क्‍यों? 
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अधरों के मधुर कगारों में कल्न-कत्त ध्वनि के गुजाएों में 
मधु सरिता-सी यह हँसी तरल अपनी पीते रहते हो क्‍यों? प्रसाद 
एक तो किरणों ही सुनहली फिर वे कनक की ! सौन्दय की खान ! 
उन विश्वव्यापी सुनहली किरणों के अन्तराल्न में सोन्दय का लुक- 
छिपकर चलना कोमल भावना का कितना सुनहरा चित्र है। यौवन 
का सौन्दर्य कुछ निराज्षा ही होता है। उसको गव होना सहज है। 
पर सौन्दय में औद्धत्य नहीं । नत-मस्तक होने से उसमें सुकुमारता है। 
सखोन्दर्य का 'लाज भरे? विशेषण से तो सौन्दर्य की महिमानत मृदुल 
मंजु मूर्ति आँखों में घर कर लेती है। मधुर अधरों की सरल-तरत्न 
हँसी तो सुख पर खुल खिलने की ही तो वस्तु है। 
एक स्वप्न का सुन्द्र चित्र देखिये-- 
किन कर्मों की जीवित छाया उस निद्धवित विस्दृति के संग, 
आाँख-मिचोनी खेल रही वह किन भावों का गूढ़ उमंग ? 
मु दे नयन पलकों के भीतर.किस रहस्य का सुखमय चित्र, 
गुप्त वंचना के मादक कर खींच रहे सखि स्वप्न विचित्र | पंत 
प्रसाद, पंत जैसे कुछ आधुनिक कव्रियों ने अपनी अनलल्‍्प कल्पना 
के बल मानवीकरण करके अमूरत भावों को सुन्दर रूप प्रदान किये हैं। 





छुठी छाया 
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गद्य कवियों की ही कसोटी नहीं होता बल्कि गद्य लेखकों की भी 
कसोटी होता है। पद्म के समान गद्य में रागात्मिका वृत्तियों को 
ही नहीं, बोधात्मक वृत्तियों को भी प्रश्नय मिलता है। गद्य हृदूगत बातों 
को विस्तृत रूप से प्रकट करने का जेसा क्षेत्र है वेसा पद्म नहीं। 
इससे जो लेखक अपनी गद्यात्मक भाषा में स्वच्छुन्द प्रवाह नहीं ता 
सकता, भावों को स्वच्छन्दतापूवक व्यक्त नहीं कर सकता वह 
सुलेखक नहीं हो सकता, वह प्रतिभाशाली लेखक नहीं कहा जा 
सकता | इससे पद्म की अपेक्षा गद्य का महत्त्व कम नहीं । 

गद्य-रचना के क्षेत्र अनेक हैं जिनमें मुख्य हैं--उपन्यास, कहानी, 
नाटक और निन्नन्ध। इनके अतिरिक्त जीवन-चरित्र और यात्रा वा 
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भ्रमण है। अन्यान्य प्रकार की भी गद्य-रचनायें हो सकती हैं। किन्तु 
इनका ही साहित्यिक रचना से विशेष सम्बन्ध है। इनसे विलक्षण 
गद्य-काव्य की रचना होती है। गय्-काव्य कहने ही से यह ज्ञात हो 
जाता हू कि काव्य के रस, कल्पना, चमत्कार आदि गुण उसमे रहते 
हैं। क्रमश: इनका वर्शन किया जाता है। 


उपन्यास को सनोरंजक साहित्य ( ॥579 |7छ-ठांपः8७ ) कहते 
हं। इससे इस्रकी रचना का रोचक होना आवश्यक हैँ | उपन्यास ही 
कल्पना कौतुक और कला-कोशल के प्रद्शन करने का विस्तृत क्षेत्र है। 
जिस उपन्यास से मनोरंजन के साथ मानस में नूतन शक्ति और 
उत्साह का संचार हो उसका महत्त्व बढ़ जाता है। सच्चा औपन्यासिक 
वह है जो चरित्र-चित्रण के बल से जीवन की गुत्थियों को सुलमाता 
ओर प्रकृति के रहस्यों को खोलता है। अच्छे उपन्यास देश, समाज 
ओर राष्ट्र के उपकारक होते हैं। 


उपन्यास के मुख्य चार विषय हैं। जिनमें पहला है कथावस्तु या 
उपन्यास-तत्व ( 00 0 779 70०७) )। इसके भीतर बे मानवीय 
घटनायें या व्यापार आते हैँ जिनके आधार पर उपन्यास खड़ा होता 
है। अभिप्राय यह कि उपन्यास के लिये बही उपादान आवश्यक है 
जो मनुष्य-मात्र के जीवन-संग्राम में---उसकी सफलता वा विफलता 
में व्यापक रूप से वतेमान रहता है और हृदय पर प्रभाव डालता है। 
इसके लिये इन बातों पर ध्यान देना चाहिये। 

१ कथावस्तु चित्ताकषक हो २ कथा बेमेल न हो ३ आवश्यक बातें 
छूटने न पावें ४ कथा का क्रमभद्धा न हो ४ पात्र-कथन का असम्बद्ध 
विस्तार न हो ६ घटनायें #“खलित हों ओर मूलाधार से प्रथक्‌ न हों 
७ कथावस्तु के विस्तार में मनोरंजन और आकर्षण का बराबर खयाल 
रहे ८ साधारण बातों को भी आकषोक रूप में अखाधा रण बनाना 
£ घटनाओं के चित्रण में स्वाभाविकता और मौलिकता का लाना 
१० साहित्यिक सत्य का होना ११ कथा-विस्तार और घटना-विकास 
ऐसे होने चाहिये जिनमें पाठकों की उत्सुकता की कमी न आदे। 
१२ घटनायें संगत हों ओर अप्रकृत जान पड़े' तथा साधारण-सी 
प्रतीत न हों। १३ देश, काल तथा पात्रों के विपरीत वर्णन न हो । 


उपन्यास के काल्पनिक, सामाजिक, ऐतिहासिक, राजनैतिक, 


जज 
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धार्मिक आदि कई भेद होते हैं। इनके ऐसे तथा अन्यान्य प्रकार के 
भेद का कारण विषयों की मुख्यता ही हे जिसे उपन्यास-वस्तु कहते 
हैं। ओपन्यासिक इन विषयों को उपन्यास का आधार मानते हैं 
ओर अपनी कुशल कल्पना से मनोरंजक बनाते हुए उपन्यास का 
रूप दे देते हैं । 

उपन्यास लिखने के ढंग अनेक हैं जिनमें प्रधान है स्वतन्त्रता- 
पूवंक घटनाओं को क्रम-बिकास करते हुए लक्ष्य पर पहुँचना। इसका 
दूसरा ढंग है पात्रों द्वारा ही ओपन्यासिक वस्तु का क्रम-विकास करके 
अपना उद्दे श्य सिद्ध करना। तीसरा है लेखक तटस्थ रहकर वातो- 
ताप द्वारा ही उपन्यास को गढ़े । पहले ढंग पर ही अधिकांश उपन्यास 
लिखे जाते हैं। दूसरे ढंग पर “चंद हसीनों के खतूत?, “कमला के पत्र! 
आदि कुछ उपन्यास लिखे गये हैं। तौंसरे ढंग के उपन्यास का अभाव 
है। अंत के दोनों ढंगों पर अधिक उपन्यास न लिखने के कारण ये 
हैं कि लेखक स्वतन्त्रतापूषक वर्णन कर नहीं सकता और न पात्रों 
के चरित्र-चित्रण में अपनी इच्छानुसार स्वतन्त्र होकर काम ले सकता 
है। ऐसी ही ओर भी अनेक कठिनाइयाँ हैं जो पहले ढंग में सामने 
नहीं आती । लेखक सारी घटनाओं ओर पात्रों को स्वेच्छानुसार अपने 
पीछे लगा सकता है। 

दूसरा आवश्यक विषय है पात्र ( ०४678०७० ) जिनसे 
उपन्यास की घटनायें वा व्यापार सम्बन्ध रखती हैं । 

पात्रों का चित्रण स्वाभाविक, वास्तव और सजीब होना उचित 
है जिससे पाठकों को मानव-जीवन की सच्ची कलक दिखाइ पड़े ओर 
वे यह समझें कि हमारे जेसे ये भी सुख-दुःख, इंष्योद् ष, रागविराग 
आदि का अनुभव करते हैं। पात्र-चित्रण में अलोकिकता ओर 
कृत्रिमता की गंध न आनी चाहिये। ऐसा होने से ही लेखक अपनी 
कृति में सफल हो सकता है और अपने पाठकों पर प्रभाव डाल सकता 
है। पात्रों के सजीब चित्रण से ही उसके साथ पाठकों का मानसिक 
सम्बन्ध स्थापित हो सकता है। 

यह चित्रण दो प्रकार का होता है--एक तो विश्लेषणात्मक ओर 
दूसरा अभिनयात्मक। पहले में लेखक स्वतन्त्रतापूबक स्वयं ही 
चारित्रिक व्याख्या कर्ता हे ओर उसपर मतामत भी प्रकट 


७ 


करता है। दूसरे में लेखक निरपेज्ष होकर पात्रों के मुख से 
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ही चरित्र-चित्रण कराता है। इन दोनों शैल्षियों के उपयोग पर ही 
ओपन्यासिक की सफलता निभेर है। ऐसे चरित्र-चित्रण के लिये 
उपन्यासकार को गहरा सांसारिक अनुभव और यथाथ ग्राकृतिक ज्ञान 
होना चाहिये 

उपन्यास का तीसरा विषय है कथोपकथन ( ])93]050७ ) 
अथात्‌ पात्रों का पारस्परिक वात्ताल्ञाप। कथोपकथन का उद्देश्य है 
कथावस्तु को विकसित करना ओर पात्रों की ग्रवृत्तियों की विशेषताओं 
को प्रकट करना । कथोपकथन का स्वाभाविक, सुखंगत, प्रसंग तथा 
परिस्थिति के अनुकूल, सुसम्बद्ध, सरस, सजीव, भाव-व्यच्जक ओर 
प्रभावपू्ण होना उचित है। +कथोपकथन का सबसे बड़ा गुण है उसमें 
प्रत्युत्पन्नमतित्व ( (२०5०ए ७ऋा॥। ) का होना। सरलता कथोपकथन 
का प्राण है। 

जो उपन्यास सरस होता है रसोद्रेक करने में समथ होता है, 
वह पाठकों पर अच्छा प्रभाव डालता है। क्योंकि मानव-प्रकृति 
सदा से रस-पिपासु होती है। जो उपन्यास अपनी सरसता से जितना 
ही पाठकों का हृदयद्रावक होता है उतना ही वह सफल समझा जाता 
है। कथावस्तु, घटनाओं, पात्रों ओर परिस्थितियों के अनुकूल ही 
रस-विधान करना चाहिये | इसके लिये रस-विषयक शास्त्रीय ज्ञान 
अत्यन्त आवश्यक है 

चौथा. उपन्यास-तत्व परिस्थिति ( (४7०ए०र्रशव7088 ) 
है। अथोत्‌ जिस देश, काल और प्रसंग में जो घटनायें घटित होती 
हैं उनके समुदाय को ही परिस्थिति कहते हैं। जो लेखक सामाजिक, 
लोकिक और पारिवारिक आचार-विचार से अनभिज्ञ होगा, वह पात्रों 
ओर घटनाओं में सामव्जस्य स्थापित करने में कभी समर्थ नहीं हो 
सकता। अध्ययनशील ओपन्यासिक ही देश-काल के विपरीत कोई 
बात नहीं लिख सकता । उपन्यास में प्राकृतिक दृश्यों का चित्रण भी 
ऐसा ही होना चाहिये जिसका कथावस्तु, घटना या पात्रों से 
कुछ न कुछ सम्बन्ध हो । 

आधुनिक उपन्यासों का उद्द श्य पहले का-सा जीवन-सुधार,- 
शिक्षा-दान आदि नहीं रह गया । अब उनसे किसी उच्च आदश वा 
नैतिक सिद्धान्त की प्राप्ति की आशा करना व्यथ है। अब तो पात्रों के 
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चरित्र-चित्रण, मानव-जीवन की व्याख्या, काल्पनिक नहीं, सच्ची 
वस्तुओं का यथायथ उपस्थापन, कला-प्रद्शन, वास्तव और कला के 
समीचीन समीकरण पर ही अधिक ध्यान दिया जाने लगा है। 
आधुनिक कलाकारों की प्रवृत्ति धामिक तथा नेतिक पतन की ओर 
ही अग्रसर हो रही है जो वांछनीय नहीं। फ्रायडवादी उपन्यासों की 
संख्या बढ़ती जा रही है जिससे सद्षाचार का पेर लड़खड़ा रहा है। 

कोई ऐसा विषय नहीं जिसकी भित्ति पर उपन्यास के महल खड़े 
न किये जा सकते हों। उपन्यासों में भी विज्ञान अपना घर बनाने 
लगा है जिससे उसकी मनोरंजकता दूर होती जा रही है। 

न्‍ फै 





सातवीं दबाया 
आख्यायिका 


आख्यायिका को ही कथा, कहानी और गलप भी कहते हैं। 

जब बढ़ते हुए सांसारिक जंजालों ने मानव-जीवन को अपने जाल में 
जकड़ लिया तब मनुष्य को अपने मन की भूख बुझाने के लिए अवकाश 
का अभाव-सा हो गया। वह बड़े-बड़े उपन्यास पढ़ नहीं सकता था, 
रात-रात भर नाटक देख नहीं सकता था। पर उसका मनोरंजन 
आवश्यक था, मस्तिष्क को विश्राम देना चाहिये ही । नहीं तो उसमें 
सांसारिक मंमटों के साथ जूकने को ताजगी आवेगी कहाँ से ? यही 
कारण है कि छोटी-छोटी कहानियों का अवतार हुआ। ये साहित्यिक 
ओर कलात्मक कहानियाँ ग्राम्य कहानियों का ही संशोधित ओर 
विकसित रूप हैं। इनका आधार कोई भी विषय वा घटना हो सकती 
है। मानव-जीवन से सम्बन्ध रखनेवाली कोई भो बात कहानी का 
मूलाधार हो सकती है| 

कहानी का प्रधान उद्देश्य है मनोरंजन | यदि उससे कुछ और 
लाभ हो जाय तो वह गोण है । मनोरंजन के साथ यदि कोई कहानी 
मानव-चरित्र को लेकर कोई आदर्श उपस्थित कर दे, तो उसका सौभाग्य 
है। यदि कहानी में जीवन हो, यथाथता हो, मनोविज्ञान का पुट हो, 
जागृति उत्पन्न करने की शक्ति हो, शेली में आकर्षण हो, सरसता और 
सरलता हो, सजीब पात्र हों, कधोपकथन सजीव और स्वाभाविक हो 
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अच्छा चरित्र-चित्रण हो, कला का विकास हो, तो वह पाठकों पर 
मनोरंजकता के साथ अपना ग्रभाव डाले बिना नहीं रहेगी। ऐसी ही 
कहानी लिखकर कहानीकार पाठकों के हृदय में घर कर सकता है। 

कहानी में ऐसी स्थापना ( 527795 ) होनी चाहिये जिसमें कथा 
की मुख्य घटना से संबंध रेत ःली सारी बातें आ जायें। इने-गिने 
पात्रों ही से अभिल्पित बातों का सजीव, स्पष्ट ओर सच्चा चित्रण हो 
जाय । भाषा में धारावाहिकता और लोच-लचक होना चाहिये। उसमें 
मस्तिष्क को उलमानंवाले गूढ़ ओर जटिल विचारों का अभाव 
आवश्यक है। 

कहानी के मुख्य तीव अंग हैं-- १ उद्देश्य, २ साधन और ३ 
परिणाम । कहानी का एक ही उद्द श्य हो ओर आदि से अन्त तक 
उसका एक-सा निवोह होना चाहिये। उदद श्य के अनुरूप ही घटनाओं 
का यथायथ चित्रण होना आवश्यक है। जिस उद्देश्य को लेकर 
कहानी का आरंभ हो, उसका यथोचित विकास करना ही साधन है 
ओर सफल पूर्ति उसका परिणाम है। इन्हीं तीनों के सामझ्जस्य से 
कहानी सार्थक तथा सफल हो सकती है। 

कहानियाँ बड़ी-बड़ी लिखी जा रही हैं पर वे होनी चाहिये छोटी- 
छोटी । तभी वे अपने उद्दे श्य में सफल हो सकती हैं। अब तो एक- 
एक पारा की भी कहानियाँ लिखी जाने लगी हैं। वे अपने उद्दे श्य की 
सिद्धि में समर्थ होने से सफल समझी जाती हैं। 





आठवीं छाया 
प्रबन्ध वा निबन्ध 
किसी विषय-विशेष पर सविस्तर विवेचनात्मक लिखे गये लेख 
का नाम प्रबन्ध वा निवन्ध है। 
प्रबन्ध में विवेचन सयुक्तिक, सुव्यवस्थित और श्रभावपूर्ण हो। 
विषय का प्रतिपादन समीचीन, सबल ओर ज्ञानानुभव का भाण्डार 
हो, जिससे लेखक के उद्दे श्य की सिद्धि सहज हो जाय। भाषा 
विषयोपयुक्त हो--प्रभावोत्पादक, भावोदबीधक, स्पष्ट और सुन्दर । 
निबन्ध ही एक ऐसा साहित्य है जो यशःशेष विवेकी विद्वानों के 
विचारों से हम परिचित होते आ रहे हैं। निबन्ध-साहित्य का यह 
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असाधारण उद्देश्य है। विशेष के लिये मेरे “रचना-विचार', 'हिन्दी- 
रचना-कोमुदी” को देखना चाहिये । 

विचारों ओर भावों का जिनसे सम्बन्ध हो, वे सभी बातें निबन्ध 
के विषय हो सकते हैं जिनसे देश, समाज, सभ्यता, संस्कृति और 
साहित्य की श्रीवृद्धि हो तथा मानव, मानवता और मानवी ज्ञान का 
अभ्युदय हो । जो लेखक बहुज्ञ, बहुश्रुत ओर बहुदर्शी होता है वही 
ऐसे निबन्ध लिख सकता है जिससे शारीरिक, मानसिक, नेतिक 
चारित्रिक, धार्मिक, सामाजिक, राष्ट्रीय उत्थान होना निश्चित है। 

मुख्यतः: निबन्ध के तीन भेद किये गये हं---१ कथात्मक 
( '१०४४४४४४७ ), २ वर्णनात्मक ( [06827777७ ) ओर ३ भावा 
त्मक या विचारात्मक ( +०॥७८०४००७ )। शागात्मकता से ये काव्य 
की श्रणी में आते हैं । अब तो इसके अनेक प्रकार हो गये हैं। 

कथात्मक में किसी विषय का वन कथा-रूप में प्रतिपादन किया 
जाता है। इसमें मुख्यता कथा-विन्यास ओर परिस्थिति की होती है। 
घटनाओं को रोचक बनाने की चेष्टा रहती है ओर यत्र-तत्र विचार 
का भी पुट रहता है। यदि केवल सीधी-सी कोई कथा लिख दी जाय 
तो उसे निबन्ध कहना संगत न होगा। कथात्मक की भाषा सरल 
ओर स्पष्ट होनी चाहिये। 

किसी वस्तु, दृश्य, वा विषय को लेकर जो वर्णन किया जाता 
है वह वर्णनात्मक निबन्ध है। ऐसे ग्रबन्धों से पाठकों को तद्ठिषयक 
पूर्ण ज्ञान होता है। इसके लिये आवश्यक है कि लेखक कल्पना-शक्ति 
से काम ले, उसकी दृष्टि तीरुण हो तथा उसकी स्मरणशक्ति, अनुभव, 
ओर अभ्यास प्रबल हों । 

वर्शणावात्मक निबन्ध रुचि-मिन्नता के कारण अनेक प्रकार के हो 
सकते हैं। ऐसे निबन्धों की भाषा परिमार्जित, रोचक और चित्रात्मक 
होनी चाहिये। शेली का सरल होना उत्तम है। 

विचारात्मक निबंध वे हैं जिनमें गंभीर विवेचना ओर बोधबवृत्ति की 
प्रधानता हो । इसके लिये आवश्यक हे स्वाध्याय, वाक्‌-चातुय 
विवेचना-कोशल, तार्किक बुद्धि, प्रकाशन-्योग्यता, विषय-ज्ञान तथा 
मननशीलता | सारांश यह कि जिस' विषय का विचारात्मक लेख 
हो उसकी पूरी सयोक्तिक व्याख्या होनी चाहिये। ऐसे निबन्धों की 
भाषा का गम्भीर होना स्वाभाविक है। 
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प्रबन्ध के सम्बन्ध में कहा गया है--जिसका अरथ॑-सम्बन्ध बना 
रहे ऐसा प्रवन्ध हू दने ही से मिल जाय तो मिल जाय-- 


अनुज्धिताथंसम्बन्धः प्रबन्धो दुरुदाहरः । 





नवीं छाया 


जीवनी या जीवन-चरित्र और यात्रा 
जीवनी या जीवन-चरित्र 

जीवनी और जीवन-चरित्र में जो यह भेद किया जाता है कि 
जीवन के मार्मिक वृत्तान्तवाली रचना जीवनी है ओर जिस जीवनी में 
जीवन तथा चरित्र दोनों का सर्वागपूर्ण वणन हो वह जीवन-चरित्र है, 
अस्वाभाविक है। 

जीवन-चरित्र के चार रूप देखे जाते हैं---१ एक तो सवाद्भपूर्ण 
जीवन-चरित्र है, जेसा कि 'तुलसीदास”ः आदि । २ दूसरा, आत्म- 
कथात्मक है, जेसा कि 'सत्य के प्रयोग” वा “आत्मकथा” आदि। 
३ तीसरा चरित्र-चित्रणात्मक है, जेसा कि ट्विजजी की “चित्ररेखा! 
आदि । इसे आजकल ह्ाइफस्केच ( [॥(68:०४00 ) कहा जाता है। 
चौथा व्यंग्य रूप में व्यक्तिविशेष का अदशेन है, जैसा कि नलिनी- 
जयन्त के लेखरूप में प्रकाशित व्यंग्यात्मक व्यक्ति-पेचित्र्य-चित्रण । 

दो-तीन प्रकार की जीवनियाँ और होती हैं. जो यथार्थ जीवन- 
चरित्र नहीं कही जा सकतीं | एक तो आरोपात्मक होती हैं. जिनमें 
लेखक अपना ही जीवन दूसरे व्यक्ति के रूप में बणन करता है। 
इसे पाश्वात्य विचार की देन कह सकते हैं। दूसरी जीवनी वह है 
जिसमें लेखक अपने विचार से ही उस महापुरुष के चरित्र का 
चित्रण तथा विवेचन स्व॒तन्त्रतापूवक करता है,' जिसकी जीवनी लिखी 
जाती है। लोकमान्य तिलक आदि की कुछ जीवनियाँ ऐसी ही हैं। 
तीसरी जीवनी वह है जो कल्पित व्यक्तिवाली होती है और उसके 
लिखने में.ऐसी चेष्टा की जाती है जिसमें वह सच्ची-सी प्रतीत हो । 

जीवन-चरित में जन्म से लेकर मरण-पयनन्‍्त की सारी बातें आ 
जानी चाहिये। इसमें कोई बात बनावट की या असत्य न हो। उसके 
सांगोपाज्ञ वत्तान्त में कोई आवश्यक बात छूटनी न चाहिये। चरित्र- 
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नायक के गुण-दोष, आचार-विचार शिक्षा-स्वभाव आदि का विवेचन 
भी आवश्यक है। सारांश यह कि जीवन का कोई भी अंश जीवनी में 
छूटने न पाये । 

जीवनी लिखने का उद्द श्य यही है कि पाठक चरित-नायक के 
जीवन के रहस्य, सिद्धान्त, काये, चरित्र आदि से अपने को सुधारे 
ओर उनके शुणों का ग्रहण करे | यदि जीवनी से इस उद्देश्य की सिद्धि 
नहीं हुईं, वो जीवनी-लेखक का परिश्रम सफल नहीं कहा जा सकता | 

यात्रा वा भ्रमण 


भ्रमण-वृत्तान्तवाली साहित्यिक रचना को यात्रा कहते हैं। 

यात्रा अनेक प्रकार की होती है । जेसे--स्थान-विशेष की यात्रा, 
देश-यात्रा, विदेश-यात्रा, साइकिल-सफर, रेल-यात्रा वा स्थल्न-यात्रा, 
जल-यात्रा आदि। इन यात्राओं से उतना ल्ञाभ नहीं हो सकता जितना 
कि पैदल यात्रा से। पेदल यात्री अपने मार्ग के स्थानों, प्रान्तों और 
देशों का स्थिरता से चाह्षुष प्रत्यक्ष कर सकता है। वहाँ के लोगों की 
रहन-सहन, रूप-रंग, आचार-विचा र, सभ्यता-संस्क्रति आदि से सबेतो- 
भावेन सुपरिचित हो सकता है। पेदल यात्रा में वहाँ की भौगोलिक 
स्थिति का जो ज्ञान हो सकता है वह अन्यान्य यात्राओं के द्वारा संभव 
नहीं है। यात्रा-वृत्तान्त में अपने ज्ञानओर अनुभव की, प्राकृतिक दृश्यों 
तथा घटित घटनाओं की सारी बातें आ जानी चाहिये। उसकी भाषा 
सरल, सरस तथा व्णनात्मक हो । ,यात्रा में जलवायु के:परिवतन से 
जो प्राकृतिक ज्ञान होता है वह अवर्णशनीय है। मनोरंजन यात्रा का 
सर्वश्र ष्ठ उद्द श्य है। पाठकों को बैसा ही मनोरंजन और भौगोलिक 
ज्ञान हो तो यात्रा-बृत्तान्‍्त लिखने का श्रम सफल समझा'जा सकता है। 





दसवीं छाया 


गयद काव्य 


साहित्यिक उपन्यास ओर आख्यायिका के अनंतर निबन्ध का 
स्वरूप सामने आता है। क्‍योंकि मनोरंजन का स्थान प्रथम और 
विचार का स्थान द्वितीय है। गद्य काव्य गद्य का सर्वाधिक विकसित 
रूप है। काव्य होने का कारण यह है कि उसमें भी चमत्कार, रस, 
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कल्पना, कला-कौशल आदि काव्य के उपकरण वतमान रहते हैं। गद्य 
काव्य के रूप में उपन्यास भी हैं जैसे कि 'सोन्द्योपासकः 'उद्श्रान्त 
प्रेम', नवजीवन” आदि | कहानियाँ भी कवित्वमय होती हैं जिनका 
अभाव हिन्दी में नहीं है। नाटक भी कवित्वमय होते हैं जैसे कि 
प्रसाद के नाटक प्रवन्ध भी काव्यात्मक हो सकते हैं ओर होते हैं। 
किन्तु आधुनिक गद्य-काव्य जिस विकसित रूप को लेकर हमारे 
सामने आता है, वह नूतन ह। इन्हें मुक्तक भी कहा जाता है । 

कवित्वमय निबन्ध के दो रूप दीख पड़ते हैं--एक गद्य-काव्य और 
दूसरा गद्य-गगीत । यह गद्य-गीत गीति-कबिता के समान ही होता है। 
अन्तर यह है कि गद्य-काव्य में कल्पना की प्रधानता होती है। उसमें 
अनेक भावों और रसों की अवतारणा की जा सकती है, पर गद्य-गीत 
में एक ही भाव की थोड़े-से संगीतात्मक शब्दों में अभिव्यक्ति होती है 
ओर तद्विषयक साधन से ही वह सम्पन्न रहता है। गद्य-गीत के 
आवश्यक साधन हैं--भावावेश, अनुभूति की विभूति और अभिव्यश्ञन- 
कुशलता । गद्य की गेयता अनिवाय नहीं। संभव है, सुन्दर शब्दा- 
वलियों अपूब वाक्य-विन्यास से कोई भिन्न लय उत्पन्न किया जा 
सके । गीति-कविता के समान अधिकतर गद्य-गीत अन्तबृ त्ति.निरूपक 
ही होते हैं. जिनसे आत्माभिव्यश्न की मात्रा अधिक रहती है । 

वाह्यवृत्तिनिरूपक गद्य-गीतों में कवि केवल वस्तु के वाह्म रूप का हो 
निरीक्षक रह जाता है। ऋभी-कभी कवि के अन्तवृ त्ति में वाद्यवृत्ति 
विल्ीन भी हो जाती है। 

रवीन्द्र बाबू की 'गीताजलि? के गद्यानुवाद से हिन्दी में गये- 
गीत की नींव पड़ी और 'साधना” आदि कई भावात्मक गद्य-मन्थों 
का हिन्दी में अवतार हुआ। आजकल तो “वंशीरब? आदि पुस्तकों 
में गद्य-गीतः का रूप ओर निखर आया है। गद्य-गीतकारों को यह 
ध्यान रखना चाहिये कि गूढ़-भावात्मक गद्य-गीत यदि रागात्मक नहीं 
हुए तो काव्य की श्रेणी में नहीं आ सकते। क्योंकि विचार-गाम्भीय 
गद्य को काव्य का रूप नहीं दे सकता। वह एक प्रकार का आध्यात्मिक 
प्रन्थ हो जायगा। 

जो गय्यगीत अलंकृत शैली वा ललित शैली में लिखा जाता है वह 
बहुत ही मनोहारी होता है। आजकल के गद्य-गीत प्राय: “उद्आरोम्त 
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प्रेम” की रीति पर प्रलापक शेली में भी लिखे जाते हैं। ऐसे गीतों की 
भाषा प्रवाह-पूण, सरस, मधुर और प्रसादगुण-सम्पन्न होनी चाहिये। 
आजकल की अधिकांश मुक्त छन्द्‌ या स्वतन्त्र छन्द की कवितायें 
गद्यगगीत का आकार धारण कर लेती हैं जिन्हें पद्याभास वा वृत्तगन्धि 
गद्य कहा जा सकता है। जछ्ले, ' 
उन काले अछोर खेतों में 
हलवाहों के बालहकगण कुछ खेल रहे हैं; 
। पहली झड़ियों से निर्मित कदम की गेंद झ्लेल रहे हैं ! 
वे बाछूक हैं, वे भी कर्म मिद्दी के ही राज-दुलारे ; 
बादक पहले पहले बरसे बचे-खुचे छितरे दिशिहारे। 
नये कलाकारों को इसे कविता कहना और छुन्दोबद्ध बताना 
शोभा नहीं देता । 
गद्य यदि अलोकिक आनन्द देनेवाला हुआ तो पद्म के समान वह 
भी गद्यकाव्य या गद्यगगीत कहलाने का अधिकारी है। 





ग्यारहर्वी छाया 
शेली 

रीति वा वृत्ति का आधुनिक नाम शैली ( 8ए]७ ) है। किसी 

वर्णनीय विषय के स्वरूप को खड़ा करने के लिये उपयुक्त शब्दों का 
कि ३ री 

व्युनाव और उनकी योजना को शैली कहते हैं। 

पद्मात्मक साहित्य तीन-चार ही शैलियों में सीमित है ; पर गद्या- 
त्मक शैलियों का अन्त नहीं । क्योंकि इसका संबंध सोचने-विचारने 
ओर व्यक्त करने की विशेषता से है। इससे कहा जाता है कि मनुष्य 
शैली दे और शैली मनुष्य | ( 5९] 8 409 7047, द70 अप्ठा (8 
76. #ए)8 )। ु 

शेली के चार गुण हैं--ओजस्विता,... सजीवता,_प्रौदृता. और 
प्रभावशालिता । 

सुन्दर शैली का प्रथम उपादान है--शब्दों का सुस्ंंचय ओर 
सुप्रयोग। इसके लिये आवश्यक है शब्दों के अभिधेयाथे की युथार्थता 
का; शब्दों की भावषोषकता का, शब्दों की अनेकार्थता का, शब्द- 
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मेत्री का ओर अथं-विशेष में शब्दों के श्रयोग का ज्ञान | सारांश यह्‌ 
कि शैली के लिये शब्द शुद्ध हां, यथाथता के द्योतक हों, प्रचलित तथा 
उपयुक्त हों और असंदिग्ध हों। 

दूसरा उपादान है व[क्य-विन्यास । शेल्ी का आधार वाक्य-रचना 
ही है। क्योंकि वही हमारे विचारों और भावों को व्यक्त करती है। 
इससे वाक्य-विन्यास का शुद्ध, रोचक, संयत, चमत्कारक ओर 
प्रभावोत्पादक होना आवश्यक है। 

तीसरा उपादान हैं साव-पअ्काशन का ढंग। रचना में वाक्यविन्यास 
का ऐसा ढंग होना चाहिये जिसमें हमारा मनोगत भाव सरलता, 
स्पष्टता ओर सजीवता के साथ व्यक्त हो। इसके लिये अनावश्यक, 
जटिल, संदिग्ध और मिश्र वाक्य वजनीय हैं। रचना के लिये कोई 
सर्वमान्य नियम नहीं वनाया जा सकता | यह सब तो कुशल कलाकार 
की कुशलता पर निभर है। 

वाक्य-रचना में स्पष्टता, एकत्ता अथात्‌ मुख्य वाक्यों ओर अवान्तर 
वाक्यों का सामख्जस्य, ओजस्विता अथान्‌ सजीवता लानेवाली शक्ति 
गरादाहिकता अथात्‌ भाषा का अविच्छिन्न प्रवाह (]0५ ), लालित्य 
अथान्‌ रोचकता, सुन्दरता ओर व्यब्जकता अथात्‌ ममंवोधक 
शक्ति हो तो वह रचना उत्तम कोटि की समझी जाती है। 

रुचिभिन्नता, व्यक्ति-बेशिष्व्य ओर प्रकाशन-भक्लि की विविधता से 
शेलियाँ भी विविध प्रकार की होती हैं। यद्यपि इनको सीमित करना 
संभव नहीं तथापि इनकी विशेषताओं को समक्ष में रखकर कुछ भेदों 
की कल्पना की गयी है, जो थे हैं-- 

१ व्यावहारिक वा स्वाभाविक शैली | इसमें सरल, सुबोध और 
मुहावरेदार भाषा का प्रयोग होता है। २ ललित शैली | इसकी भाषा 
सुन्दर-मधुर शब्दोंबाली तथा अलंकृत ओर चमत्कारक होती है 
प्रीद वा उत्कृष्ट रौली । इसकी भाषा प्रौढ़ और उच्च विचारों के प्रकाशन- 
योग्य हाती है। ७ गद्य-काव्य-शेंली । सरस, सुन्दर ओर ऋच्यशुझवाली 
रचना इसके अन्तगत आती है | इसका एक रूप प्रलापक-शैली के नाम 
से प्रसिद्ध है। उसमें लेखक भावावेश में आकर किसी विषय को 
8 भाषा में अपने आन्तरिक उद॒गारों और अनुभूतियों को व्यक्त 
करता 

मय बात यह है कि सजीव शेली ही साहित्य का सवस्व है। 


बट 
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बारहवीं दाया 


काव्य का सत्य 
महाकवि टेनीसन ने लिखा है-. “काव्य यथाथ से अधिक सत्य 
है ।* कई लोग ऐसा भी सोच सकते हैं कि कल्पना-प्रसूत काव्य का 
सत्य से कया संबंध ? जो कुछ हम देखते हैं, जो प्रत्यक्ष है, वही सत्य 
है। इस प्रकार काव्य या कला में सत्य का समन्वय तो तभी हो 
सकता है, जब वह प्रकृति की अनुक्ृति हो। किन्तु प्रकृति की अनुकृति 
नहीं होते हुए भी काव्य सत्य-स्वरूप है। काव्य वस्तु या विषय को 
उसी रूप में कभी नहीं उपस्थित करता है। प्रकृति में जो कुछ प्रत्यक्ष 
है, काव्य में वही परोक्ष बन जाता है। काव्य की उत्पत्ति प्रकृति और 
मानव-मन के सहयोग से होती है। यदि अनुकृति ही कला होती तो 
काव्य का तात्प५ अविकल चित्र उपस्थित करना होता। किन्तु नहीं, 
प्रकृतिऔर मन.के बीच में एक तीखरी वस्तु है कल्पना । 
बहुत लोग कल्पना को निराघार मानते हैं; परन्तु कल्पना निरा- 
धार नहीं होती। वौस्तव में संसार में इतना ही सत्य नहीं, जितना 
कि हम देखते हैं। कल्पना वह शक्ति है, जो प्रत्यक्ष के अतिरिक्त जो 
स्वाभाविक सत्य है, उसकी सीमा में पहुँच सकती है। उदाहरण के 
लिये वैज्ञानिकों के आविष्कार की बात ली जाय। उन्होंने पंछी को 
मुक्त आकाश में उड़ते देखा, उनके जी में आया, शायद हम भी उड़ 
सकें ओर हवाई जहाज पर मनुष्य आकाश की सैर करने लगा। 
फलत:, कल्पना की इस डड़ान को निराधार नहीं कहा जा सकता। 
कल्पना का आधार अवश्य होता है, तब कहीं-कहीं वह इतना सूक्ष्म 
होता है कि हमें उसके अस्तित्व का पता भी नहीं ज्ृगता। कल्पना 
प्रकृत सत्य की विरोधिनी नहीं, वह प्रकत सत्य पर थोड़ा भार जरूर 
लादती है ; किन्तु यह उसे सत्य की प्रतिष्ठा के लिये ही करना पड़ता 
। कवि कीट्स कहता है--“कल्पना दारा ज़िसे. सुन्दर सममता हूँ, 
वह सत्य होने के लिये बाध्य हे--चाहे उसका पहले अस्तित्व 
हो. वा नहीं २।१ 
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काव्य की स्रीमा में वस्तु और विषय गोण हैं। मुख्य है भाव । 
भाव का कोइ आकार नहीं होता कि वह आँखों से देखा जाय या 
अँगुली से रपशे किया जाय | वह तो . अनुभव करने ही की वस्तु है। 
भाव की उत्पत्ति प्रकृति और मन के संयोग से होती है। न तो मन 
प्रकृति का दपण और न काव्य ही प्रकृति का दपंण है। मन का काम 
है प्राकृतिक वस्तुओं को मन का या अपना बना लेना और काव्य का 
काम है उन्हीं मानसिक वस्तुओं को काव्य की बना देना । इसी में 
कल्पना की सहायता लेनी पइती है। इसीलिये सच्ची कविता वही 
है, जो आदश को यथाथे कर देती हो और यथाथ को आदश से 
समन्वित कर देती हो । 


हमारे जीवन के अनेक ऐसे अंश हैं, जो आँखों से नहीं देखे 
जाते, जो अप्रत्यक्ष हैं। वाह्य इद्वियों से ही मानव की पूर्णंता नहीं। 
प्रत्यज्ञ आँख, नाक, कान के अतिरिक्त भी मन, मस्तिष्क आदि 
ऐसे अंग हैं, जिनके बिना जीवन जीवित ओरक्रियाशील नहीं 
हो सकता। इसलिये बाहरी भाग को ही जीवन की पूर्णंता या 
सार सत्य मान लेना उचित नहीं। जीवन का जो नग्न बाहरी 
रूप है, वह मनुष्य का सत्य - स्वरूप नहीं है, मनुष्य मलुष्य 
है, अपनी अमित भावनाओं और वासनाओं में। इस तरह जीवन 
का पूर्ण चित्र लाने के लिये मानव के सीमित बाहरी रूप और 
असीमित भावनाओं, कल्पनाओं के अंतर्जीवन का भी परिचय देना 
होता है। काज्य इसी सत्य का प्रतिष्ठाता है। उसका विपय मानव-चरित्र 
ओर मानव-हृदय है। संसार की अन्य कोई प्रक्रिया, अन्य कोई 
निपुणुता सत्य के ऐसे पूर्ण स्वरूप को उपस्थित नहीं कर सकती, यह 
काव्य का ही काम है। हमारे सामने जीवन के दो रूप आते हैं-- 
एक अपनी पार्थिव आदश्यकताओं से पीड़ित, दूसरा आत्मिक प्रकाश 
के आवेग से आकुल | काव्य हमारे स्थूल और सूद्र्म अंतर्जीवन के 
समन्वय से पूण सत्य का ग्रतिष्ठाता है। 


वाह्मजगत्‌ और अंतजगत्‌ के प्रकाश में अंतर है । जो प्रत्यक्ष है, 
उसे हम स्पष्ट प्रकृति में देखते हैं। किन्तु प्राकृत होने पर भी काव्य 
की बात अत्यक्ष नहीं हुआ करती । काव्य को इसी प्रत्यक्षता के लिये 
नाना उपायों का सहारा लेना पड़ता है। सच तो यह है कि प्रत्यक्ष 
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को साक्षी की आवश्यकता नहीं होती। लाल को लाल सभी जानते 
या मानते हैं। किन्तु जब यह बताने की जरूरत पड़ती है कि यह 
अच्छा या बुरा है, तो हमें इस.बात को इस रूप में कहना पड़ता है 
कि लोग उसपर अविश्वास न करें। अपना सुख-दुख दूसरों को 
अनुभव कराना सचमुच कठिन है | यहाँ काव्य को बनावट से काम 
लेना पड़ता है। किन्तु यह सत्य की प्रतिष्ठा के लिये ही ऋषत्रिमता होती 
है। जिस प्रकार प्रकृति की प्रत्यक्ष वस्तुएँ सत्य हैं, उसी अकार हमारा 
सुख-दुख, प्रिय-अग्रिय लगना, अच्छा-बुरा लगना भी सत्य है। 
किन्तु इस सत्य को हम भाव में लाते हैं; क्योंकि यह प्रत्यक्ष नहीं है। 
ज्ञान ओर भाव की बात में फक है कि ज्ञान को प्रमाणित करना 
पड़ता है, भाव को संचारित | इसलिये काव्य इस ग्रत्यक्षता के अभाव 
की पूर्ति के लिये चित्र, संगीत, छंद, भाषा आदि का सहारा लेता है। 
चित्र भाव को रूप देता है, संगीत गति। काव्य में चित्रों की कमी 
नहीं। इन चित्रों द्वारा अप्रत्यक्ष भाव रूप पा जाते हैं। इस प्रकार 
काव्य हमारे अदृश्य मन का, जो सत्य है, बाहरी प्रकाश है। वह 
वपपनी वस्तु को समग्र विश्व की बना देता है ओर उसकी नश्वरता 
को चिरकाल के लिये अमर कर देता है। रवीन्द्रनाथ ने कहा है-- 
#जानते अनजानते मैंने ऐसा बहुत कुछ किया होगा, जो असत्य है। 
रस मेंने अपनी कविताओं में कभी झूठा प्रताप नहीं किया, उनसें 
मेरे अंतर का गंभीर सत्य ही सन्निबेशित हुआ है।” 

प्राकृत सत्य से काव्य का सत्य कुछ कम महत्त्वपूर्ण नहीं होता। 
कालिदास का उदाहरण लिया जाय। उन्होंने रति-विलाप का बहुत 
ही सार्मिक वशन किया है। शिव का तीसरा नेत्र खुल जाने से मदन 
भस्म हो जाता है ओर रति विलाप करती है। किसी को यह ज्ञात 
नहीं कि रति ने सचमुच ही केसे विज्ञाप किया था। ढुःख की चरम 
अवस्था में शोक के दो रूप हो सकते हैं । जार-बेजार रोना और मौन, 
शुष्क नेत्रों से देखते रहना । रति ने सचमुच केसे शोक किया था, 
भगवान जाने, उसका कोई साज्ञी नहीं। रति के विल्लाप से बढ़कर 
आज का विलाप है। क्‍या कभी भी उसकी आमाणिकता को सिद्ध 
करने का कुछ उपाय है ? नहीं। किन्तु काव्य में कालिदास ने जो 
चित्र खींचा है, वह प्रेम की महिमा और वियोग-दुःख का एकान्त 
सत्य रूप है। यही बात मेघदूत में बादलों को दूत बनाकर भेजने की 
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है। किन्तु वियागी की पीड़ा, जो सत्य होते हुए भी अद्श्य-अव्यक्त 
है, मू्त हो उठी है। कालिदास ओर उनके करुण विलाप की बात दूर 
की है। 'प्रिय प्रवास” का "प्रिय पति वह मेरा, प्राण प्यारा कहाँ है, 
दुख जलनिधि डुबी का सहारा कहाँ है। यह बिलाप कालिदास की 
कवि-निवद्ध-पात्र-ओदो कि द्वारा व्यक्त विज्ञाप से कुछ कम है? 
सहसों सहृदय इसको पढ़कर आत्मविभोर हो जाते हैं किन्तु, किसी ने 
इसे स्वप्त मं भी असत्य कहने का साहस किया है ? क्या 'साकेत” की 
ऊमिला की वातें कभी असत्य कही जा सकती हैं ? अतः ऐसे स्थल 
में सत्य कुर्ठित नहीं होता | उसे हम अधिकतर सत्य कह सकते हैं, 
अथात्‌ काव्य का सत्य प्रकृत सत्य की तरह क्णस्थायी और छिन्न 
नहीं होता । काव्य हमें जो बताता है, वह पूर्ण रूप से बताता है। 
वह सत्य के उन अंशों को, जिनकी कमी है, पूरी करके, जिसकी 
अधिकता है, बाद दे करके, उसकी शल्यता को मिटाकर ओर छिन्नता 
को दूर कर हमें बताता है। 

सच्ची कविता सत्य के जीवन से आत्मा को संगीतमय कर देती 
है। पाठक आत्मा की आँखों से सत्य को देखता और प्राणों के कानों 
से उसे सुनता है। कविता चिर सत्य का प्रकाश है। संसार के प्रत्येक 
कण और कण में उस अनंत आमभा की दीप्ति विकसित होती है| 
कविता उसी सत्य की छवि को रूप देता है। इसीलिये रवीन्द्रनाथ ने 
एक गीत में कहा है--“मेरे गीतों के लोग मनसाना अर्थ लगाते 
हैं, किन्तु उनका अंदिस अथ तुम्हीं पर जाता है।” 


तेरहवीं छाया 
काव्य के कलापक्ष ओर भावपक्ष 


शरीर और प्राण की तरह काव्य के भी दो पक्ष हैं--१ कल्लापत्ष 
ओर ४२ भावपक्त । 

रथचक्र की नाभि में आरा (दंडों) के समान जिसमें कलाएँ 
स्थित हैं, उस जानने योग्य पुरुष को जानो, जिससे मृत्यु तुम लोगों 
को न सतावे १ 


१ अरा इव रथनामभो फला यस्मिन्‌ प्रतिष्ठिता : 
त॑ वेय॑ पुरुष वेद यथा भा वो झत्युः परिव्यया । प्रदनोपनिषद्‌ 
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कला वह है जो अनन्त के साथ हमारा सम्बन्ध जोडने में 
समथ हो ।* 

प्राच्य और पाश्चात्य समीक्षकों का कला-सम्बन्धी जो सिद्धान्त 
हैं, वे अतीव महान्‌ और उच्च हैं । 

अब लोग काव्य को भी कला में गिनने लगे हैं। किन्तु काव्य 
स्वयं कला नहीं है। कविता का क्षेत्र कला से अधिक व्यापक और 
विघ्तृत है। काव्य में भावों के उत्कष के लिये, उसमें सरसता का 
संचार करने के लिये कला का सहारा लेना पड़ता है। इससे सिद्ध है 
कि कविता का कलापक्ष उसकी श्रेषणीयता या प्रभावोत्पादकता है। 
प्रेषणीयता काठ्य का साधन है, साध्य नहीं । कला का काम कविकृति 
के भावों का उद्दीपन करना और उसमें सौन्दर्य लाना। शब्द, छन्द, 
अलंकार, गुण आदि कल्ला के वाह्य उपादान हैं। कला के विषय में 
इनका अनुशीलन आवश्यक है। शब्दों तथा वाक्यों का निरन्तर 
संस्कार करते रहने एवं उपयुक्त रीति से उनका प्रयोग करने से ही 
भावों का सुन्दर अभिव्यंजन होता है--उसमें अधिक से अधिक 
प्रभावोत्पादकता आती है। छंद, अलंकार और गुण आदि भी काव्य 
के कलापक्ष की पुष्टि करते हैं। अत: कला अभ्यासलब्ध वस्तु है, यह 
कहना कुछ संगत प्रतीत होता है। 

काव्य के इस कलापक्ष के लिये रवीन्द्रनाथ ने बहुत ही सुन्दर 
कहा है---“पुरुष के दफ्तर जाने क्ले कपड़े सीघे-सादे होते हैं। वे 
जितने ही कम हों, उतने ही कार्य में उपयोगी होते हैँ। स्त्रियों की वेश- 
भूषा, लज्जा-श्म, भाव-भंगी समस्त ही सभ्य समाजों में प्रचलित है. .. 
स्त्रियों का काये हृदय का काय है। उनको हृदय देना और हृदय को 
खींचना पड़ता है। इसीलिये बिल्कुल सरल, सीधा-सादा और नपा- 
नपाया होने से उनका काय नहीं चलता । पुरुषों को यथायोग्य होना 
आवश्यक है; किन्तु स्त्रियों को सुन्दर होना चाहिए। मोटे तौर से 
पुरुषों के व्यवहार का सुस्पष्ट होना अच्छा है; किन्तु स्त्रियों के व्यवहार 
सें अनेक आवरण ओर आभास इंगित होने चाहिये। साहित्य भी 
अपनी चेष्टा को सफल करने के लिये अल्लंकारों का, रूपकों का, छन्दों 
का और आमास-इंगितों का सहारा लेता है। दशेन और विज्ञान की 
तरह निरलंकृत होने से उसका निर्वाह नहीं हो सकता ।” 
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“मुकुमार कला सत्य, शिव ओर सुन्दर की भाँकी का प्रत्यक्ष 
द्शन और इस साक्षात्कार से प्राप्त हुई आनन्द्मसय स्थिति का सुन्दर 
प्रतिभा द्वारा सहज एबं सुचारु उद्गार हैं।” 

अन्त:करण का सम्वन्ध मस्तिष्क ओर हृदय से है। विचार का 
स्थान मस्तिष्क और भाव का स्थान हृदय है। विचारों में उथल-पुथल 
हुआ करता है। वह परिवतनशील है। पर भाव में परिवतन नहीं 
होता | व्यक्ति-विशेष के विचारों में आकाश-पाताल का अन्तर पड़ 
जाता हूँ; पर भावुक से भावुक के भाव में अन्तर नहीं पड़ता । सभी 
अपने बच्चे को प्यार करते है। देश-विशेष के कारण इससें अन्तर 
नहीं पड़ता । प्रियवियोग का दुःख सभी को एक-सा होता है। इसीसे 
भाव को नित्य और विचार को अनित्य कहा जा सकता है। भाव 
सदा एकरस है। कहना चाहिये कि भाव ही मनुष्य को मनुष्यत्व 
प्रदान करता है ओर वही भाव काव्य का विषय है 


यदि भाव को सत्य, विश्वव्यापी और एकरूप मानें तो कविता 
में भी एकरूपता होनी चाहिये, पर ऐसी नहीं देखी जाती। इसका 
कारण मानव-स्वभाव की विचित्रता तथा अनेकरूपता ही है। 
जब हमारी प्रवृत्ति ही सदा एक-सी नहीं रहती तो ओरों की एक केसे 
कही जा सकती है? इससे कविता में जो विशेपतायें देखी जाती हैं 
वे मानव-स्वभाव-सुलभ ही हैं 

कला अभ्यासलब्ध नेपुण्य है; पर भावों के विषय में यह बात 
नहीं है। भाव स्वतः स्फू्त होते हैं। जिस प्रकार काव्य की आत्मा 
रस-रूप भाव है उसी प्रकार कल्ला का अन्त:करण कल्पना है और 
कल्पना काव्य का प्रमुख आधार है। स्वस्थ आत्सा के लिये स्वस्थ 
शरीर की स्वस्थता का ध्यान रखना आवश्यक हो जाता है। अभि- 
व्यक्ति की मार्मिकता के लिये बाहरी उपादानों को जरूरत पड़ती है। 
साहित्य के इन दोनों पक्षों में बड़ा घनिष्ठ सम्बन्ध है। इनके समुचित 
संयोग और सामझजस्य से ही साहित्य का सच्चा स्वरूप व्यक्त होता है। 

शरीर से आत्मा सभी प्रकार श्रेष्ठ है। इसी प्रकार काव्य में 
कलापक्ष से भावपक्ष का महत्त्व अधिक है। भाव मनुष्य के मन का 
रसायन है । किन्तु कल्पना का विना सहारा लिये भावों की अभिव्यक्ति 
की संभावना होते हुए भी कलापक्ष कम महत्त्वपूर्ण नहीं । प्राण का 
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आधार शरीर है। देह से प्राण का ऐसा सम्बन्ध नहीं कि हम उसे 
दूसरे आधार में डाल दें। इसलिये देह और प्राण सदा एकात्म 
ही रहते हैं। इसी तरह काव्य में भाव और कला एकात्म हैं। काव्य 
कहने से भाव और उसे व्यक्त करने की निपुणता दोनों का समान 
रूप से बोध होता है। बल्कि काव्य का कलापक्ष ही लेखक का कृतित्व 
है। भाव तो चिरन्तन हैं ओर वे न तो मौलिक होते हैं ओर न किसी 
के अपने। उन्हें व्यक्त करने की निपुणता ही कवि की अपनी वस्तु 
है। इसीसे काव्य के कलापक्ष के महत्व को अस्वीकार नहीं किया 
जा सकता। 

यहाँ कला केवल काव्य-गुणों के लिये ही प्रयुक्त हुआ है, कला के 
व्यापक रूप में नहीं । 


चोदहवीं छापा 


च्व्य काव्य ( नाठक ) 


दृश्य काव्य को रूपक कहते हैं। साधारणत: इसके लिये नाटक 
शब्द का व्यवहार होता है। यह अंग्रेजी ड्रामा ( [07677 ) का 
पर्योयवाचक मान लिया गया है । 

अभिनेता अथोत्त्‌ अभिनय करनेवाले ( 0०।078 ) नाटक के पात्रों 
के रूप धारण करके उनके समान ही सब व्यापार करते है, जिससे वे 
दशकों को तत्तुल्य ही स्वाभाविक ज्ञात होते हैं। इसीसे अभिनय को 
अवस्था का अनुकरण वा नाव्य करना कहते है--अवश्थानुकृतिनाोस्यम्‌। 

यह अलुकरणरं चार प्रकार का होता है। १ आंगिक अथात्‌ अंगों 
के संचालन आदि के द्वारा २ वाचिक अथात्‌ वचनों की भड्ढी से 
३ आहाय अथात्‌ भूषण, वसन आदि से संवेश-रचना द्वारा और ४ 


सात्विक अथात्‌ स्तम्भ आदि दश सात्विक अनुभावों द्वारा अनुकरण 
क्रिया सम्पन्न होती" हे 





१ भवेद्भिनयोञ्वस्थानुकारः स॒ चतुर्विधः । 
आज्विको वाचिकश्वेवमाहायेः सात्विकस्तथा ॥ सा० दु० 
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आचाय्यों ने नाटक के मुख्यतः तीन ही तत्त्व माने हेँं--बस्तु वा 
कथावस्तु, नायक ओर रस। शेप कथोपकथन, देश, काल, पात्र को 
नायक के शेंली को रस के तथा उद्देश्य को वस्तु के अन्तर्गत मान 
लेते हैं । 

नाटक की कथा का नाम वस्तु है। नाटकीय वस्तु का उतना ही 
विस्तार होना चाहिये जिसमें चार-पाँच घंटों में वह दिखाया जा सके। 
कथावस्तु प्रद्यात हो अथोत्‌ ऐतिहासिक वा पौराणिक हो; अथवा 
उत्पाद्य हो अथान्‌ कल्पित हो या मिश्र हो अथात्‌ इन दोनों का जिसमें 
मिश्रण हो । 

इस कथावस्तु के दो भेद होते हैं--१ आधिकारिक और २ प्रासं- 
गिक | आधिकारिक वस्तु वह है जो अधिकारी से अथान्‌ नाटक के फल 
भोगनेवाले व्यक्ति से संबंध रखनवाली है । प्रासंगिक वस्तु वह है जो 
प्रसंगत: आई हुई आधिकारिक वस्तु की सहायता करनेवाली है। 
अमप्रिग्राय यह कि प्रासंगिक कथावस्तु आधिकारिक कथाबवस्तु के 
उद्द श्य को पुष्ट करती रहे; एक दूसरे का विकास वा उत्कर्ष का 
साधन हो । 

कथावस्तु के दो और भेद होते हें--दृश्य और सूच्य । दृश्य वे हैं 
जिनका अभिनय रंगमंच पर प्रत्यक्षत: दिखलाया जाता है और 
सूच्य वे हैं जिनका अभिनय नहीं दिखलाया जाता, केवल सूचना दे 
दी जाती है। इनके विभाग का उद्दे श्य यह है कि जो घटनायें मधुर, 
उदात्त, सरस, आवश्यक ओर रोचक हैं वे तो समक्ष में आबे और जो 
नीरस, अनुचित, अनावश्यक ओर अरोचक हों उनकी सूचनामात्र 
दे दी जाय। अथात्‌ उनसे दशकों को ग्रकारान्तर से परिचय 
करा दिया जाय । 

सूच्य कथाओं या घटनाओं का निदर्शन पाँच प्रकार से होता है। 
उनके नाम हैं--१ विष्कंभक २ प्रवेशक ३ चूलिका ४ अंकमुख और 
४ अंकावतार। पहले में मध्यम पात्रों द्वारा और दूसरे में नीच पात्रों 
द्वारा आगे की घटना वा कथा का निर्देश किया जाता है। तीसरे में 
नेपथ्य से कथा की सूचना दे दी जाती है। चोथे में वे अभिनेता जिनका 
अभिनय अंक के अन्त में होता है, आगे की घटना का निदर्शन कर 
देते हैं। पाँचवाँ किसी अंक के अंत में रहता है और आगामी अंक का 
मूल होता है। नाटक या सिनमा में अब ऐसा नहीं होता । 
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कथावस्तु के पाँच अंग हं--१ आरंभ २ यत्न ३ प्रत्याशा ४ 
नियताप्ति और ५ फलागम । फल्प्राप्ति वा उद्द श्य-सिद्धि के लिये जहाँ 
से काय चलता है वह आरंभ है। फलतप्राप्ति के लिये सचेष्ट नायक 
जो उचित उपाय करता है वह यत्न है। जब फलत्राप्ति की आशा होने 
लगती है उस क्षण को प्रत्याशा कहते है। फलप्राप्ति की निश्चित 
अवस्था का नाम नियताप्ति है। अंत में जो मनोवांछित परिणाम 
दिखाया जाता है उसका नाम फलतप्राप्ति है। 


काव्य के समान नाटक में भी वृत्तियाँ हैं--१ कोशिकी का शद्भार 
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में, २ शास्वती का बीर में, ३ आरभटी का रौद्र तथा वीभत्स में 
ओऔर ४ भारती का सब रसों में प्रयोग होता है। 


नाटक में पात्र ही प्रधान हैं और उनके चरित्र-चित्रण को बड़ा 
महत्त्व दिया जाता है। चरित्र-चित्रण के बिना रुचिर कथावस्तु भी 
अरोचक लगती है। इसके लिये कथोपकथन को इस प्रकार विकसित 
करना चाहिये जिससे चरित्र की सारी विशेषतायें दशंकों की आँखों 


के सामने आ जायेँ। यह चित्रण अभिनयात्मक शैली वा परोक्ष शैली 
से ही किया जाता है। 


नाटक का प्रधानपात्र नायक वा नेता कहलाता है। वंशानुसार 
इसके तीन भेद होते हं---१ दिव्य ( देवता )२ अद्व्य ( मानव ) 
ओर ३ दिव्यादिव्य ( अवतार )। स्वभावानुसार इसके चार भेद 
होते हैं--१ धीरोदात्त । यह सुशील, सच्चरित्र और सवंगुण-संपन्न 
होता है। २ धीरललित। यह विनोदी, बिलासी और जनप्रिय होता 
है। ३ धीरशांत। यह सरल स्वभाव का होता है। ४ धीरोद्त। यह 
उद्धत, घमंडी और आत्मश्लाघी होता है। व्यवहार के अनुसार 


आज्ञार में दक्षिण, भ्रष्ट, अनुकूल ओर शठ के भेद से चार प्रकार के 
नायक होते है । 


नाटक में कथोपकथन की ही विशेषता है। यह कृत्रिम, निरथक 
अशोभन, अरोचक ओर अस्पष्ट न हो। आचारयों ने इसके तीन भाग 
किये हैं---१ नियतश्राव्य २ सर्वश्राव्य और ३ अश्राव्य वा स्वगत । 
नियतश्राव्य वह है जिसे रंगमंच के कुछ चुने हुए पात्र ही सुनें, सब 
नेहीं। सर्वश्राव्य वह है जो सब पात्रों के सुनने योग्य होता है। 
अश्रावय वह है जिसे कोई पात्र आप ही आप इस ढंग से कहता है 
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कि कोई दूसरा न सुने। स्वगत या अश्राव्य कथन में ही पात्रों के 
मुख से नाटककार उनके मनोगत भाव व्यक्त , कराता है। यह कुछ 
आजकल रंगमंच पर अस्वाभाविक-सा लगता है। 


रस का वणुन यथास्थान किया गया है। 





पन्द्रहर्वी छाया 


नाटक के भेद (७. 
(क ) स्वरूप के अनुसार ( प्राचीन ) 

रूपक के दो भेद होते हँ-- एक रूपक वा नाट% और दूसरा उप- 
रूपक। नाटक के दस भेद होते हैं-१ नाटक २ प्रकरण ३ भाण ४ 
व्यायोग ४ समबकार ६ ढिस ७ इंहाम्ृग ८ अल £ वीथी और १० 
प्रहसन । ' 

१ नाटक अभिनय-प्रधान वह दृश्य काव्य हे जिसमें रूपक के पूर्ण 
लक्षण हों। इसमें ५ से १० अंक तक हो सकते हैं। भारतीय नाटक 
प्रायः सुखान्त ही होते हैं । 

२ नाटक के समान ही प्रकरण होता है। जैसा कि 'मृच्छुकटिक! । 
इसका अनुवाद हिन्दी में सुलभ है। ३ भाण का मुख्य उद्दे श्य परिहास- 
पूर्ण धूतंता का प्रदर्शन है। इसमें एक ही व्यक्ति प्रश्नरूप में कुछ कहता 
है और स्वयं ही उत्तर देता है। 'वेदिकी हिंसा हिंसा न भवति? भाण 
ही है। ७ व्यायोग वीरर॒स-प्रधान रूपक है। हिंदी में भी (निर्भयभी म- 
व्यायोग” है। ४ समवकार तीन अंक का वीररस-प्रधान रूपक होता 
है। ६ डिम भयानक-रस-प्रधान चार अंक का होता है। ७ इहासग 
नायक-प्रतिनायकवाला रूपक है। ८ अंक करुणरस-प्रधान रूपक है। 
६£ वीथी भाण का-सा ही नाटक होता है। इसमें श्वद्भार रस के 
साथ करुण रस भी होता है। १० प्रहसन हास्यरस-अ्रधान रूपक है। 
हिन्दी में प्रहसन की अधिकता है। 

उपरूपक के १८ भेद होते हैं जिनकी नामावली ओर परिचय से 
कोई लाभ नहीं। क्योंकि ये प्राचीन परिपाटी के रूपक हैं और हिन्दी 
में अधिकांश का अवतार न हुआ है ओर न होने की संभावना ही है। 
इनमें नाटिका का 'रत्नावली? ज्ोटक का विक्रमोबेशीः और 
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सट्टक का 'कपू र मंजरी? उदाहरण हैं जो संस्कृत ओर प्राकृत से हिन्दी 
में अनूदित होकर आये हैं। 

भाण, व्यायोग, अंक, वीथी ओर ग्रहसन, ये पाँचो रूपक पुराने 
ढंग के एकांकी नाटक हैं। प्रहसन में एक अंक से अधिक भी अंक हो 
सकते हैं। उपरूपक के गोष्ठी, नाव्यरासक, उल्लाप्य, काव्य, प्रे षणु, 
रासक, श्रीगदित तथा विज्ञासिका ये भी अपनी विशेषता रखते हुए 
एकांकी नाटक ही हैं | 

(ख ) विषयानुसार ( नवीन ) 

हिन्दी के नाव्य-साहित्य का निमोण प्रायः अनुवाद से हुआ है । 
इसमें संस्कृत के नाटकों का अनुवाद, शेक्सपियर तथा मौलियर के 
नाटकों का अनुवाद और बँगला नाटकों का अनुवाद सम्मिलित हैं। इस 
समय तक मौलिक नाटकों का कोई महष्त्व नही था, जो दो-चार लिखे 
गये थे। प्रसाद के नाटक ही मौलिक रूप से साहित्यिक महत्त्व को 
लेकर हिन्दी में अवती्ण हुए। वर्तमान हिन्दी नाथ्य-साहित्य पौरस्य 
और पाश्चात्य प्रभावों से प्रभावित होकर प्रस्तुत हो रहा है। निम्न- 
लिखित रूप में इनका वर्गीकरण हो सकता है। 

१ सांस्कृतिक चेतना के नाटक--चन्द्रगुप्त, अजातशजन्नु, पुण्य 
पव आदि हैं। 

२ नेतिक चेतना के नाटक--रक्षाबंधन, प्रतिशोध, राजझुकुट आदि 
हैं। इनमें राजकीय नेतिकता है । ऋष्णाजु नयुद्ध, सागर-विजय आदि 
में पौराणिक नेतिकता है। इस प्रकार इनमें नेतिक चेतना है। 

३ समस्या-नाटक के दो प्रकार हैं--व्यक्ति की समस्या और 
सामाजिक तथा राजनीतिक समस्या। पहले में सिन्दूर की होली, 
दुबिधा, कमला, छाया आदि हैं और दूसरी में सेवापथ, स्पद्धों, स्वर्ग 
की झलक आदि हैं। 

४ रूपक के रूप में जो नाटक होता है उसे नाव्य-रूपक कहते 
हैं। इसमें 'प्रबोध चन्द्रोदय? संस्कृत और हिन्दी दोनों में प्रसिद्ध है। 
मौलिक रूप में प्रसादजी की “कामना? ने अपना नाम खूब कमाया | 
ज्योत्स्ना आदि अन्य भी एक दो नाख्य-रूपक हैं। 


४ गीति-नाट्य में अनघ, तारा, राधा आदि की गणना होती है । 
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पर इनमें भाव की भी प्रधानता है। इन्हें गीति-नाख््य कहने 
का आधार इनकी पद्यबद्धता ही है। 

६ भाव-नाख्य में भाव की प्रधानता रहती है। इसमें अन्तःपुर 
का छिद्र, अम्बा आदि की गणना होती है । 

इन उपयु क्त उद्द श्यमूलक विभागों के श्रतिरिक्त सामाजिक, ऐति- 
हासिक, पौराणिक, राजनैतिक, समस्यामूलक, भावात्मक आदि नामों 
से भी आधुनिक नाटकों का विभाग किया जाता है। 

स्टेज पर मूक अभिनय का विभाग ग्रद्शन होने लगा है । 





सोलहवीं छाया 


एकांकी 


उपन्यासों की प्रतिक्रिया जेसे कहानियाँ हैं वैसे ही नाटकों की 
प्रतिक्रिया एकांकी नाटक हैं। पुरानी प्रचलित परिपाटी को तोड़फोड़कर 
ही इनका निमोण हुआ है। आजकल हिन्दी-साहित्य में एकांकी रूपकों 
की बाढ़-सी जो आ गयी है उसका कारण केवल यही है कि समय 
की प्रगति ओर कला की दृष्टि से पुराने ढंग के बड़े-बड़े नाटक 
नागरिकों के मनोरंजन के उपयुक्त नहीं रहे। एकांकी अभिनयोपयोगी 
न भी हुआ तो कहानी-सा पढ़कर उससे आनन्द उठाया जा 
सकता है। । 

एकांकी अपने आप में संपूर्ण होता है। उसकी अपनी सत्ता ओऔ 
महत्ता है। उसका अपना प्राण है जिसकी अभिव्यश्ञना का उसका 
अपना निराला ढंग है। वह किसी के आश्रित नहीं। कुशल कलाकार 
कोई भी कहानी, घटना, प्रसंग, जीवन की समस्या आदि को लेकर उसे 
ऐसा सजीव बना देता है जो सीधे हृदय पर जाकर चोट करता है। 
सारांश यह कि एकांकी का सभी कुछ विषय हो सकता है और कला- 
कार उसे प्रभावपूण बना सकता है। 


एकांकी नाटक की कथावस्तु एक ही निश्चित लक्ष्य को लेकर 
चलती है । उसमें अवान्तर प्रसद्भ न आने चाहिये। परिस्थिति, घटना, 
चरित्र आदि के विकास में, संयम की आवश्यकता है। किसी प्रकार 
की शिथिलता अबांछुनीय है। अभिव्यक्ति में भावुकता की, अर्थ की, 
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वास्तबिकता की ओर मानसिक स्थिति की, विशेषता होनी चाहिये। 
यों ही पात्रों का वातालाप लिख देने से एकांको नाटक नहीं हो सकता। 
एकांकी की सबसे बड़ी बात हे विन्ता-राशि की सम्र॒द्धता। एकांकी 
एक दृश्य में भी समाप्त हो सकता है ओर उसमे अनेक दृश्य भी हो 
सकते हैं। आधुनिक एकांकी नाटकों में अभिनयन्संकेतों ( 84098- 
[)॥76७०४०४ ) की ग्रधानता देखने में आती है। 


हिन्दी में स्वतन्त्र रूप से गीति-नाव्य नहीं लिखे गये हैं। 'तारा' 
बंगला से अनूदित अतुकान्त गीतिनाथ्य है। छन्दोबिद्ध वातोत्ाप 
लिख देने से ही कोई रचना गीतिनात्य की श्रेणी में नहीं आ सकती । 
उनके कथन में लय भी होना चाहिये ओर स्वर का आरोहावरोह भी | 
उनका जोरदार होना तो अत्यावश्यक है। बँगला स्टेज पर इनका 
अच्छा प्रदर्शन होता है। अपना स्टेज न होने पर भी हिन्दी में 
“कष्णाजु न युद्ध” जैसे गीतिनाव्य लिखे जायेँ तो उसका सौभाग्य है। 
उसमें अहीन्द्र चौधरी का जिन्होंने अभिनय देखा है, वे गीतिनाख्य की 
उपयोगिता और महत्ता कों समझ सकते हैं। 


हिन्दी में भावनाल्य के भी दशन होने लगे हैं। उदयशंकर भट्ट 
इसके सुप्नसिद्ध कलाकार हैं। उन्होंने “मत्स्यगन्धा? “विश्वामित्रर और 
टाधा! नासक तीन भावनाम्य लिखे है। छन्दोबद्ध होने से कुछ लोग 
इन्हें गीतिनाव्य ही कहते हैं पर हैं वे भावनास्य ही। लेखक का ऐसा 
ही विचार है। उनके मत से भावनासख्य का लक्षण है--"संकेतमय 
एवं स्पष्ट भावविलास, परिस्थिति से उत्पन्न एकान्त मानस उद्रक, 
पल-पल में कल्पना के सहारे अनुभूति की ग्रोद़ृता”। यह जिसमें हो वह 
भावनास्य है। 


“भावनाल्य एक प्रकार की मानसिक उथल्न-पुथल मचानेवाली 
भावधारा को लेकर चलता है ओर अपनी खुला में लम्बे-लम्बे 
छोरों से जोड़कर समिन्विति को भ्रहण करता है। प्रकृति और गीति 
उसके आलंबन है ओर विचार उद्दीपन, इसीलिए परिणति रस है। 
कायिक व्यापार उसमें नहीं होते, यदि होते हैं तो बहुत थोड़े । केवल 
उसमें सानसिक चिन्तन का सतत प्रदशन होता है।” यह भी भाव 
नात्य के सम्बन्ध में उनका मत है। 
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जिस नाटक में एक ही पात्र बोलता है उसे अंग्रेजी में 'मोनो- 
ड्रामः कहते है। संस्क्रत में आकाशभाषित” नाम से नाटक का एक 
प्रकार है। उसमें एक ही पात्र बोलता है। हिन्दी में भारतेन्दु का 
लिखा बेदिकी हिंसा हिसा न भवति! ऐसा ही एकपात्री आकाश- 
भाषित है जिसका उल्लेख हो चुका है 


सेठ गोविन्ददास के “चतुष्पथ? में भिन्न-भिन्न प्रकार के चार 'मोनो- 
ड्रामा! संगृहीत हैं। 'पप्रतय और सृष्टि! में एक ही पात्र है ओर कई 
लघु यवनिकायें हैं। अलबेला” एक एकांकी नाटक है जिसमें पात्र एक 
आदमी ओर उसका घोड़ा है। शाप और वर? दो भागों में एक 
नाटक है जिसमें एक दम्पति पात्र हैं। 'सब्चा जीवन! एक आकाश- 
भाषित” एकांकी नाटक है। 


सिनसा भी नाटक का ही एक रूप है। इसमें संवाद ही की 
प्रधानता रहती है, वर्णन की नहीं । क्योंकि अध्ययन के लिये सिनेमा- 
संवाद प्रस्तुत नहीं होता । सिनेमा का ऐसा संवाद जहाँ उपदेश और 
बन के भाव से विस्तार पाता है वहाँ उद्ग जक हो जाता है । 
उसमें अनावश्यक गीतों की अवतारणा भी अरुन्तुद होती है। हिन्दी 
में ऐसे संवाद लिखनेवालों के नाम चित्रपट में दिखायी पड़ते हैं 
हिन्दी के कलाकार भी सिनसा में पहुँचे हूँ पर असाहित्यिक निदेशक 
के निदश के कारण इनकी स्वतन्त्रता रहने नहीं पाती | उन्हें चाहिये 
कि हिन्दी-साहित्य, की समुन्नति ओर उसकी मर्यादा का ध्यान रखकर 
ही जो लिखना हो, लिखें । 
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कवि और भावक ३६६५९ 


सन्नहवीं दाया 


कवि और भावक 


कवि ओर भावक में कोइ भेद हे वा दोनों ही एक स्वभाव के हैं, 
अथवा कवि का भावक होना या भावक का कवि होना संभव है या 
असंभव, इन बातों को लेकर पक्ष और विपक्ष में आलोचना-प्रत्या« 
लोचना का अन्त नहीं। आज का पाश्चात्य साहित्य, इस विवाद का 
बड़ा अखाड़ा है। यही क्‍यों, प्राच्य साहित्य भी इस विषय सें पिछड़ा 
हुआ नहीं है | उसमें भी इसका मार्मिक विवेचन है । 

प्रतिभा दो प्रकार की होती है--एक कारयित्री अथात्‌ कबि का 
उपकार करनेवाली ओर दूसरी भावयित्री अथोत्‌ भावक का--सहृदय 
का उपकार करनेवाली । पहली काव्य-रचना में सहायक होती और 
दूसरी कबि के श्रम और भाव को हृदयंगम करने में सहायक होती है। 
इसी बात को लेकर एक कवि का कथन है कि कोई अथात्‌ कारयिच्नी- 
प्रतिभा-विशिष्ट कवि बचन-रचना में चतुर होता है ओर कोई--दूसरा 
भावयित्री-प्रतिभाविशिष्ट भावक सुनने में अथात्‌ सुनकर भावना करने 
में समर्थ होता है। जेसे एक पत्थर सोना उपजाता है और दूसरा 
पत्थर--निकषपाषाण ( कसौटी ) उसकी परीक्षा में क्षम होता' है। 

कवित्व से भावकत्व के ओर भावकत्व से कवित्व के प्रथक्‌ होने 
का कारण यह है कि दोनों के विषय भिन्न-भिन्न हैं। एक का विषय 
शब्द और अथ है ओर दूसरे का विषय रसास्वादन है। यह विषय- 
भिन्‍नता है। इनकी रूप-भिन्नता भी है। कवि काव्य करनेवाला होता 
है ओर उसमें तन्‍्मय होनेवाला भावक होता है। 

कहते हैं कि कवि भी भावना करता है ओर भावक भी कबिता 
करता है। उद्धृत श्लोक के तीसरे चरण का आशय है कि “कल्याणी, 
तेयी बुद्धि तो दोनों प्रकार की--कारयित्री ओर भावयित्री--है जिससे 
हमें विस्मय होता है ! इससे एक का दोनों होना--कवि और भावक 


१ करिचद्वाच॑ रवयितुमलं श्रोतुमेवापरस्तां 
कल्माणी ते मतिरुभयथा विस्मय॑ नस्तनोंति । 
नद्येकस्मिन्नतिशयवर्ता सन्निपातों गुशाना- 
मेकः सुते कनकमुंपलस्तत्परीज्ताक्षंमो उन्‍्यः ॥ काॉव्यसीमांस! 
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होना--निश्चित है। ऐसे कुछ भावक हो सकते हैं जो कवि भी हों। 
यहाँ यह कहा जा सकता है कि भावक भी भिन्न-भिन्न प्रकार के होते 
हैं। इनमें एकता नहीं पायी जाती। 


कोई भावक वचन का अथात्‌ शब्द्शुम्फन के सौष्ठथ का भावक 
--विवेचक होता है; कोई हृदय का अथोत्‌ काज्य के मम का जानकार 
होता है; ओर कोई भावक सात्विक तथा आजह्लिक अनुभावों का 
प्रदर्शन-पूवंक विचारक होता है। कोई तो गुण ही गुण का गाहक है; 
कोई दोष ही दोष द्ंढ़ता है और कोई गुण-प्रहण-पूवेक दोष- 
त्यागी भावक होता" है। 

महकवि भवभूति के नाटकों का, शताब्दियाँ बीत जाने पर भी जो 
आंज समादर है वह या उसका कुछ अंश उन्हें उस समय प्राप्त 
नहीं था जब कि उनकी रचना हुई थी। इसीसे बे दु:खित होकर कहते 
हैं काल का--समय का अन्त नहीं ओर प्रथ्वी भी बड़ी है। किसी न 
किसी समय और कहीं न कहीं मुझ-जेसा कोई उत्पन्न होगा जो मेरी 
कृति को समभेगा ओर उसका गुण गावेगा; मुझ जेसा ही आनन्द 
उठाबेगा *। 

मूल में समानधमा जो विशेषण है वह ध्यान देने योग्य है। इस 
से यह व्यक्त होता है कि कवि ओर भावक का एक ही धर्म है। कवि 
अपनी कविता के ममज्ञ होने के कारण ही ममेज्ञ भावक की आशा 
करता है। ईस दशा में यह कहा जा सकता है कि कवि भावक है 
ओर भावक कवि | कवि केवल कविता करने के कारण ही कवि 
कहलाने का अधिकारी नहीं है, किन्तु कविता के नस्‍्व को अधिगत 
करने के कारण भी । इससे इनमें भेद नहीं है । 

टेनिखन भी यही कहता है कि कवि को दु:ख मत दो, तंग न 


१ वागूभावको भवेत्कश्चित्‌ करिचत्‌ हृदयभावकः । 
सात्विकेरा ज्विके. केश्चित्‌ श्रनुभावेश्व भावकः ॥ 
गुणादानपर:  करिचत्‌ दोषादानपरोच्परः । 
गुणदोषाहतित्यगपर. कर्वचन. भावकः ॥ कावब्यमीमाँसा 
२ उत्पत्स्यते सपदि को5पि सम्ावधर्मो 


(4० मी %)४ 


कालो हाय॑ निरवधिविंपुला च प्रथ्वी | मा० माधव 
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करो । क्योंकि तुम इस योग्य नहीं कि उसकी कविता को समझ सको, 
उसके मन की थाह पा सको"। 

एक कवि की सूक्ति का आशय है कि हे ब्रह्मा, अन्य पापों की 
बातें जितनी चाहो लिखो, पर अरसिक को कविता सुनाने की बात 
नहीं लिखो, नहीं लिखो, नहीं लिखोः। इस से भी कवि के भावक 
होमे की बात व्यक्त होती है। वह अपनी कविता की सरसखता को 
के है तभी अरसिकों को कविता सुनाने से दूर रहने की माँग 
करता है। 


यह एक पक्त की बात है। दूसरा पक्ष कहता है कि कवि यदि 
भावक होता तो राजशेखर यह बात केसे कहते कि भावक कबि का 
मित्र, स्वामी, सन्‍्त्री, शिष्य, आचाय और ऐसे ही क्या-क्या नः है ! 

जब भावक जनसमाज में कवि का गुण गाता है, उसका यशो- 
विस्तार करता है तब वह उसका मित्र है। दोषापवाद से बचाने के 
कारण भावक कवि का रवामी कहा जाता है। जब भावक कवि को 
अपनी भावना द्वारा मन्त्रणा देता है तब उसका मनन्‍्त्री होता है। 
जब भावक जिज्ञासु-भाव से कवि-स्वना में पेठता है तब वह शिष्य 
ओर जब देख-सुनकर उपदेश देता है तब उसका आचाय बन जाता 
है। इस प्रकार कवि भावक से एक बारगी ही अलग हो जाता है। 


एक कवि का कथन है कि विना साहित्यज्ञों के--रस अलंकार 
आदि के पारखियों के कवियों के सुयश का विकास कभी संभव नहीं5 
है। इस प्रकार भावक कवि का उन्नायक है। 


3 ए6% 700६ ६700 (९ 90९४8 7779 
ए०ए१६८॥ ६97 57970ए 7! 
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२ इतरपापशतानि यथेच्छया बितर तानि स हे चतुरानन । 
अरसिकेषु कवित्व-निवेदनं शिरसि मा लिख मा लिख मा जिख । 
३ स्वामी मित्र च मन्त्री च शिष्यरवाचायं एवं च। 
कविर्भवति ही चित्र' कि हि तदन्‍न भावकः । कण्यमीसांसा 


४ विना न साहित्यविदा परजत्र गुणा: कथ॑चित्‌ प्रथते कवीनाम ॥ 
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तुलसीदासजी कहते हैं--- 

मणिमाणिक मुक्ता छुवि जैसी, श्रहि गिरि गज सिर सोह न लैसी । 

नूप किरीट तरुणी तन पाई, लहहि सकल सोभा अधिकाई ॥ 

तैसहि सुकवि कवित बुध कहहीं, उपजत भनत अनत छुवि लहहीं । 

इनसे कवि और भावक की भिन्नता का सिद्धान्त प्ररिपुष्ट होता है। 
कवि अकबर को यह सूक्ति भी कवि और भावक को भिन्न बसाती है-- 

हुआ चमन में हुजूमें बुकब॒ुल किया जो गुल ने जमाल पदा। 

कमी नहीं कद्वदाँ की अकबर करें तो कोई कमाल पदा। 

जिस दिन फूल ने अपना सौन्द्य-सौरभ फेलाया उस दिन बाटिका 
में बुलबुलों की भरमार हो गयी। कद्रदानों की--गुण-गौरव गानेवालों 
की--शुणगाहकों की कमी नहीं। कोइ कमाल की चीज पेदा करे तो ! 
आअपूर्व वस्तु का आविभाव तो करे ! एक कवि की यह सूक्ति भी इसी 
सिद्धान्त का समथन करती है--- 

गुण ना हेरानो गुणगाहक हेरानों हे । 

इस प्रकार इनके पक्ष-विपक्ष में साधक-बाधक प्रमाणों का अन्त 
नहीं है। पर व्यवहा रत: इनकी एकता ओर भिन्नता का भी थोड़ा बहुत 
विवेचन हो ज्ञाना चाहिये। 

यह प्राय: देखा जाता है कि व्यक्ति-विशेष में विशिष्ट प्रतिभा होती 
है। कोई लेखक होता है तो कोई वक्ता, कोई नाटककार होता है तो कोई 
कहानीका र, कोई कवि होता हे तो कोई विवेचक | तुलसीदास से लेकर 
उपाध्यायजी तक के कबि कवि के रूप में ही रहे। प्रमचन्द ओर 
सुदशन कथाकार ही रहे | गिरीशचन्द्र नाटककार ही हुए ओर शरचन्द्र 
कथाकार ही । कोई-कोई इसके अपवाद भी हैं, किन्तु उनकी प्रतिभा का 
स्फुरण जेसे एक विषय में देखा जाता हे वेसे अन्य विषयों में नहीं । 

महादेवी कवि से चित्रकार न कहलायीं, यद्यपि उनकी कवित्वकला 
से चित्रकला न्यून नहीं है। किसी सिद्ध चित्रकार के चित्र से उनका 
चित्र चित्र-कला की दृष्टि से समकच्षता कर सकता है। फिर भी उनका 
वेशिष्व्य कवित्वकला में ही माना जाता है। रवीन्द्र सब कुछ होते हुए 
भी कवीन्द्र ही कहलाये। भारतेन्दुजी ने भिन्न-भिन्न विषयों पर पुस्तकें 
क्षिखीं पर प्रकूत रूप में वे कवि थे। प्रसादजी ने कहानी, उपन्यास, 
नाटक, निबन्ध,कविता आदि सब कुछ लिखा पर वे कवि थे और कवि 

रहेंगे। उनकी सारी कृतियों में कविता की ही कज्क पायी ज़ाती है। 
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हिवेदीजी और शुक्लजी, दोनों ने कबिता की है पर उन्त दोनों को 
समालोचक की ही प्रशस्ति प्राप्त है। ु 

पाश्चवात्य परिडतों में भी जो विचारक या चिन्तक रहे, उनका वही 
रूप बना रहा | कवि भी कवि से समालोचक की श्र णी में नहीं आये । 
कुछ कोबिद ऐसे हैं जिनके दोनों रूप देखे जाते हैं, जेसे कि कालरिज, 
मैथ्यू आनेल्ड, बनोडे शा, अबरक्रांबी आदि । किन्तु इनकी प्सिद्धि 
दोनों में समान भाव से नहीं है। 

बूचर ने स्पष्ट लिखा है--काव्यानन्द के सम्बन्ध में आरिस्टाटिल 
का मत है कि वह र्रष्टा वा कवि का नहीं बल्कि द्रष्टा का है जो रचना 
के मर्म को समझता है'। 

जो साहित्यिक और समालोचक भी हैं उनकी समालोचना में एक 
विशेषता देखी जाती है। उनकी जेसी साहित्य-र॒ष्टि होती है वैसी ही 
उनकी समाल्ोचना भी | तुलनात्मक दृष्टे से इनक्की कृति की समा- 
लोचना करने पर यह बात अविदित नहीं रहेगी। कारण यह है कि 
कवि-प्रतिभा से विचार-बुद्धि नियन्त्रित हो जाती है जो अपने वैभव 
को प्रकाश नहीं कर पाती | कबि में कल्पना की ग्रधानता रहती है और 
विचारक में बुद्धि की । जो कवि अपनी प्रतिभा से, संस्कार से, विवश 
हो जाता है वह निरपेक्ष नहीं रह सकता । समालोचक को सब प्रकार 
से निरपेज्ष ओर स्ववश होना चाहिये। कल्पनाग्रिय कवि के लिये यह 
असंभव है। यह विषय तक-वितक से शूज््य नहीं कहा जा सकता। 
रवीन्द्रनाथ की ऐसी अधिकांश समालोचनायें हैँ लो उनकी साहित्य- 
सृष्टि के अनुरूप ही हैं। उनमें उसीका स्वरूप अकाशित होता. है। 
उनकी साहित्य-खष्टि ओर समाल्ोचना में एक प्रकार का अन्योन्याश्रय- 
सा है। यह उनके साहित्य के अध्ययन में बड़ी सहायक है। 

यह प्रत्यक्ष अलुभव की बात है कि कवि भावक नहीं हो सकता। 
काव्यालोक' के उदाहरणों में कुछ पद्मों की ऐसी व्याख्या की गयी 
है कि उनके कवियों ने स्वयं लेखक से कहा है कि हमने तो कभी सोच 
भी न था कि इनकी ऐसी व्याख्या की जा सकती है; इनकी इतनी 
बारीकियाँ निकाली जा सकती हैं; इनका ऐसा तथ्योद्घाटन किया जा 
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सकता है। जो यह कहते हैं कि रचनाकाल में कलाकार, विशेषतः 
कवि अपनी रचना का आनन्द लेता रहता है, उदृ के शायरों में 
अधिकतर यह बात देखी जाती है, वह बात दूसरी है। भावक का 
काम केवल आनन्द ही लेना नहीं हे । वह कल्लात्मक ज्ञान के साथ 
विश्लेषण बुद्धि भी रखता है। वह मित्र, मन्त्री आदि होने का भी 
दावा रखता है । 

कवि का चित्त यदि अपनी सृष्टि में सवतोभावेन स्वयं ही लीन 
हो जाय तो उसकी खष्टि-शक्ति दुबेल हो जाती है। वह शक्तिशाली 
होने पर भी सामथ्योंचित साहित्य की सृष्टि नहीं कर सकता | भावक 
जैसे भाव आदि का विश्लेषण करके काव्य समझने की चेष्टा करता 
है वैसा कवि नहीं करता। वह इन विषयों में सचेत रहता है पर 
समीक्षक नहीं बन जाता । कवि का काम है रस को भोग्य बनाना 
न कि उसका स्वयं चबंण करने लग जाना। वह पहले स्रष्टा है, पीछे 
भले ही भोक्ता हो । खष्टा समालोचक नहीं होता । 

निष्कष यह कि खजन--सृष्टि करना और आलोचन-विचार 
करना दोनों दो शक्तियों के काम हैं, विभिन्न मानसिक क्रियायें हैं | यह 
सत्य है, भ्रामक नहीं । श्रेष्ठ साहित्य के स्रष्टा की विक्र-शक्ति न्यून 
होती है ओर जो श्रेष्ट समालोचक हैं वे प्राय: श्रेष्ठ स्रष्टा नहीं होते । 

इस समस्या का समाधान इस प्रकार हो सकता है कि यदि 
कलाकार में रसिकता--भावकता भी हो तो वह कल्लाका ' और भावक, 
दोनों हो सकता है। 'कविहिं सामाजिकतुल्य एवः। पर ये दो प्रकार 
की अतिभायें हैं---गुण हैं, इसमें सन्देह नहीं | टी० एस० इलियट का 
कहना है कि कलाकार जितना ही परिपूण--कुशल होगा उतना 
ही उसके भीतर के भोक्ता मानव ओर सजक मरितिष्क की प्रथकता 
परिस्फुट होगी'। यही बात क्रोचे भी कहते हैं--“'जब दूसरों को और 
अपने को एक ही विशुद्ध काव्यानन्द की उपलब्धि हो?* तभी 
सामाजिकगत तथा रसिकगत रस की बात कही जा सकती है। 
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जायाक्रमामाकाअपाबकाफर/कापाबाजाजाड 


आठवों प्रकाश 
दोष 


अललकस+-«नंणनमनलुरितनन»नन»++.»«ण« व 


पहली दडाया 
शब्द-दोष 


काव्य का निर्दोष होना बहुत ही आवश्यक है। क्योंकि दोष 
काव्य-कलेवर को कलुषित कर देता है। पर दोष है क्‍या ? इसके 
सम्बन्ध में अग्निपुराण कहता है कि “काव्यास्वाद में जो उद्ब ग॒ पैदा 
करता है वह दोष" है। दपणकार कहते है कि 'शब्दा्थे द्वाराजो रस 
के अपकर्षक--हीनकारक हैं वे ही दोष+ हैं। काव्य-प्रकाशकार 
भम्मट कहते हैं कि-.. 
'जिससे मुख्य अथ का अपकष हो वह दोष है।' 
कवि का अमिप्रेत अथ ही मुख्य अथ है। कवि जहाँ वाच्य अथे 
में उत्कष दिखलाना चाहता है वहाँ वाच्य अथ मुख्य अर्थ होता है। 
कबि जहाँ रस भाव आदि में सर्वोत्कृष्ट चमत्कार चाहता है वहाँ रस 
भाव आदि ही मुख्याथ सममे जाते हैं। परम्परा सम्बन्ध से शब्द भी 
मुख्याथ माना गया है?। वामन ने गुणों के विरोध में आनेवालों को 
दोष कहा है ।* अतः अविलंब अुख्याथ की ग्रतीति में--चमत्कार के 
तत्काल ज्ञान होने में बाधा पहुँचानेवाले दोष हैं जो त्याज्य माने 
जाते" हैं। 
१ उद्देगजनको दोषः । 
२ दोषास्तस्यापकर्षेका: । 
£॥ मुख्या्थह्तिदोषों रसश्व मुख्यस्तदाश्रयाद्वाच्य: । 
उभयोपयोगिनः स्यु: शब्दाद्रा: तेन तेष्वपि सः । 
४ गुणविपयेयात्मानो दोषाः | 
५. नीरसे त्वविलंबितचमत्कारिवाक्याथंग्रतीत्तिबिधातका एवं हेया: । काव्यप्रदीप॑ 


३७६ कावध्यदपंण 


आनल्ड का कहना है कि अपनी अपेक्षा अपनी कला का समादर 
अधिक आवश्यक है। । यह दोषत्याग को ही लक्ष्य में रखकर उक्त है। 


इस काव्य-दोष के १ शब्द-दोष २ अथ-दोष ओर ३ रस-दोष तीन 
भेद होते हैं। अपकष भी तीन प्रकार का होता हे--१ काव्यास्वाद- 
रोधक २ काव्योत्कषे-विनाशक और काव्यास्वाद-विल्मम्बक | असभिप्राय 
यह कि कवि के अभिप्रता4 की प्रतीति में अनेक प्रकार के जो 
प्रतिबन्ध हैं बे दोष हैं। दोषों की इयत्ता नहीं हो सकती। पद्गत, 
पदांशगत और वाक्यगत जो दोष हैं वे शब्दाअत ही हैं। इससे 
इनकी गणना शब्द-दोषों में ही की जाती है। 
शब्द-दोष 
बाक्याथे के बोध होने में जो प्रथम-प्रथम दोष प्रतीत होते 
हैँ वे शब्द-दोष हैं। शब्द के दोष १ पदगत २ पदांशगत और 
३ वाक्यगत होते हैं । 
४< अभ्रुतिकहु--सुन्दर और मधुर से मधुर शब्दों का प्रयोग कवि के 
अधीन है। फिर भी कवि बेसा प्रयोग न करके जहाँ कानों को ख़टकने 
वाले शब्दों का प्रयोग करता है वहाँ श्र तिकटु दोष होता है। जैसे 
_क्बि के कठिनतर कम की करते नहीं हम धृष्टता, 
पर क्या न विषयोत्कृष्टता करती विचारोत्कृष्टताः । 


सारंग में उद्गी स्वर-छहरी देने छगे तार भी तार । 


कसती कटि थीं कनिष्ठ माँ श्रसि देतीं मझली घनिष्ठ मां 
कह क्यों न किया हमें प्रजा पहनाती वह ज्येश्न॒ माँ खजा। 
इन पद्मयों के काले वर्ण कानों को खटकते हैं और पाठकों के 
चित्त में उद्व ग उत्पन्न कर देते है। यहाँ परुष बर्णों का प्रयोग पद्मगत- 
रसास्वादन का विघातक है। 
दिप्पणी--जहाँ . रोद्र रस आदि व्यंग्य हो वहाँ यह दोष दोष नहीं 
रह जञाता। क्योंकि वहाँ श्रोता के मन में उद्वंग होने का प्रश्न ही 
नहीं रहता। 
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९२ इस प्रकाश में उद्धृत कविताओं के कवियों के नाम नहीं दिये गये हैं। 


शब्द-दोषे ७७ 


2श, च्युतसंस्कार--भाषा-संस्कारक व्याकरण के विरुद्ध पद का 
प्रयोग होना च्युव-संस्कार दोष है। ह ु 
( १ ) लिंगदोष--पंतजी तो डंके की चोट लिंग-विपयय करते 
हैं ओर दूसरे भी इससे बाज नहीं आते। 
(क) कब आयेगा मिलन प्रात उमड़ेगी सुख हिल्लोल। 
(ख ) छिपी स्तर में एक पाव्रक रक्त कशकण चूम । 
(२) वचनदोष--कह न सके कुछ बात पाण था जसे छुटता । 
(३ ) कारकदोष-...क) शोमित अशोक सिंहासन में 
(ख) मेरे में कुछ नये गव कण आकर उभरे | 
( ४ ) सन्धिदोष--क्यों प्राणोह लित हैं चंचल । 
यहाँ प्राण और उद्द लित का अलग-अलग रहना ही आवश्यक 
है। संस्कृत-हिन्दी शब्दों का सन्धि, समास, प्रत्यय द्वारा मिलाना, जैसे 
(सराहनीय? 'हे पुण्य पे करताभिषेकः आदि प्रयोग दुष्ट ही हैं। 
(४ ) प्रत्यय-दोष--प्रेम शक्ति से चिर निरख हो जावेगी पाशवता । 
कहना नहीं होगा कि 'मेरे में? के स्थान पर 'मुझ में” और 
पाशवता? के स्थान पर 'पशुता? या पाशब?” ही प्रयोग शुद्ध हें। 
यहाँ एक ही अथे में दो भाववाचक ग्रत्यय हैं । 
३, अप्रयुक्त--व्याकरण आदि से सिद्ध पद का भी अप्रचल्नित प्रयोग 
अप्रयुक्तं दोष कहलाता है। 
अकाल में मरडप माँगते मॉँड नहीं मिलता मंडयोवन भी | 
यहाँ “'मण्डपः “मँडपीवों? के अथ में आया है। यद्यपि पद शुद्ध 
है तथापि 'मण्डप? मैंड्वे के अथ में ही प्रयुक्त होता हे, मँडपीवों के 
अथ में नहीं। काव्य में ऐसे प्रयोग दूषित हैं। क्योंकि इससे पाठकों 
को शीघ्र पदार्थों का अथोवगम नहीं होता । 
राजकुल भिक्षाचरण से लगा भरने पेट । 


यहाँ मिज्षाटन के स्थान पर मिज्ञाचरण अग्रयुक्त हे। 
७, असमथ--जिस अथ को प्रकट करने के लिये जो पद रखा 
जाय उससे अभीष्ट अथ की ग्रतीति न होना असमथे दोष है। 
मणि कंकण भूषण अलंकार, उत्सगे कर दिये क्‍यों अपार ? 


यहाँ उत्सग छोड़ने के अथ में आया है पर दान देने का अर्थ-बोध 
करता है जो यहाँ नहीं है। 
ध८ 


६७८ काव्यद्पण 


भारत के नभ का प्रभापूयं, शीतलच्छाय सांस्कृतिक सूय 
अस्तमित श्राआ रे--तमस्तुय दिकमराडल । 
इसमें “प्रभापूय! का प्रकाश करनेवाला और “तमस्तूय? का अंधकार 
की तुरही बजा रही हो, अथ किया गया है पर इनके 'प्रभा से 
भरने योग्य” और “अंधकार रूपी तुरही? ये ही अ्थ हो सकते हैं, अन्य 
नहीं । एड्टपोषक भले ही बाल की खाल निकालें। पर यहाँ असमथ 
दोष है । 
टिप्पणी--एकाथवाची शब्दों में अग्रयुक्त दोष होता है और 
असमर्थ दोष अनेका्थवाची शब्दों में। पहले में अथ किसी प्रकार 
दबता नहीं ओर दूसरे में अभिम्न ताथ दब जाता है। 
( के ) अयथाथ दोष--यथाथ के अभाव में यह दोष होता है। 
लिये स्वणं आरती भक्तजन करते शंखध्वनि ऋनकार । 
दूसरे चरण में अयथाथ दोष है। क्‍योंकि तारों के शब्दों में ही 
ऋनकार का व्यवहार होता है। 
५. निहिताथ--जहाँ दो अर्थोवाले-पद का अप्रसिद्ध अर्थ में प्रयोग 
किया जाता है वहाँ यह दोष होता है। 
अथवा प्रथम ऋतुकाल का ग्रदोष भराज 
कानन कुमारियाँ चल्ीं द्रत बहलाने को । 
खोलतीं पटल पग्रतिपटल अधीरता से 
अटल उरोज् अनुराग दिखलाने को। 
इसमें जो “डरोज” शब्द है उसके दो अथ्थ हैं--'स्तनः और 
'हृद्यगत” । पर दोनों अर्थों में अप्रसिद्ध दूसरे अथ में इसका प्रयोग 
किया गया है। वह निहिताथ है। यह अनेकार्थ शब्दों में होता है। 
टिप्पणी--अग्रयुक्त दोष अ्योगाभाव से और निहिताथ विरतप्रयोग 
के कारण दूषित होता है। असमर्थ में अथ की प्रतीति नहीं होती 
ओर निहिताथ में देर से प्रतीति होती है। श्लेष और यमक आदि 
अलंकारों में ये दोनों दोष नहीं माने जाते । 
६. अनुचिताथ--जहाँ प्रयुक्त पद से प्रतिपाद्य अथ का तिरस्कार 
हो वहाँ यह दोष होता है। 
पतलग से पत्षना पर घाल के 
जननि आनन-इन्दु बिक्लोकती। . , 
- अथे है--माता बच्चे को पलँँग से उठाकर और पलने पर रखकर 


शब्द-दोष ३७९ 


उसका मुख-चन्द्र देखती है। यहाँ “'घाल के? का अथ भले ही कहीं पर 
रखना होता हो; पर उसका अथ 'मार कर! प्रसिद्ध है। जैसे 'रे कुल-. 
घालक? | इससे माता के स्नेह में हीनता का द्योतन होता है। 
भारत के नवयुवकगण रख उद्द श्य महान । 
होते हैं जन-युद्ध में बलि-पशु से बलिदान ॥ राम 
भारत के उत्साही वीर युवकों को बलि-पशु की उपमा देना उनको 
कातर--हीन बनाना है। क्‍योंकि वे उत्साह से स्वेच्छा-पूर्वक स्वातंत्रय- 
युद्ध में प्राश-त्याग करते हैं और यज्ञ के पशु परवश होकर मरते हैं। 
यहाँ अभीष्ट अथ के तिरस्कार से अनुचिताथ दोष है। 
७. निरथक--पाद-पूर्ति के लिये या छन्दः-सिद्धि के लिये 
अनावश्यक पदों के प्रयोग में यह दोष होता है। 
(क) किये चला जा रहा निदारुण यह लय नतंन । 
(ख) दास बनने का बहाना किस लिये ! क्या सुझे दासी कहाना इसलिये 
देव होकर तुम सदा भेरे रहो और देवी ही सुम्झे रक्खों श्रहों ! 
“निदारुण! सें “नि? केवल पदपूर्ति और “अहो” केवल छन्द की 
अनुप्राससिद्धि के लिये ही आये हैं । 
रू. अवाचक--जिस शब्द का प्रयोग जिस अथ के लिये किया 
जाय उस शब्द से वांछित अर्थ न निकले तो यह दोष होता है। 
कनक से दिन मोती सी रात सुनहज्ती साँक गुलाबी प्रात | 
पभिदाता रँगता बारंबार कौन जग का यह चित्राधार। 
चित्राध।र का अथ है चित्र रखने की वस्तु--अलबम। पर यहाँ चित्रकार 
का अर्थ अभीष्ट है। चित्राधार से यह अर्थ--जगत्‌ का कौन चित्रकार 
है जो दिन-रात और ग्रात:-सन्ध्या को सुनहले, रूपहले, पीले और 
गुलाबी रंगों से बारंबार रैँगता और उन्हें मिटाता है, लिया गया है। 
&. अश्लील--जहाँ लज्जा-जनक, घृणास्पद्‌ और अमंगल-बाचक 
पद शयुक्त हों बहाँ यह दोष होता है । 
(क) घिछ मेंथुन-आहार-यन्त्र । (ख) रहते चूते में मजदूर । 
(ग) चोरत है पर उक्ति को जे कवि हो स्वच्छुन्द्‌ । 
ते उत्सग रु बमन को उपभोगत मतिसंद । 
(घ) मधुरता में मरी सी अ्रजान । 
कक? 'खि? के मेथुन-यन्त्र ओर चूते शब्द लत्ाजनक हैं। यद्यपि 
यहाँ चूते का अभ चूते हुए छुप्पर के नीचे है। 'ग? में उत्सग शोर 
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बमन घृणाव्यज्ञक शब्द हैं। उत्सग का अथ मल भी होता है। “घः 
में 'मरी सी? शब्द अमंगल-सूचक है। 
* टिप्पणी--कामशास्त्र-चचा में ब्रीड़ा-व्यंजक, वेराग्य-चचा में बीभत्सता- 
व्यंजक और भावी चचो में अमंगल-व्यंजक पद अश्लील दोष से दूषित 
नहीं माने जाते | 
५ १०, श्राम्य-गैँवारों की बोलचाल में आनेवाले शब्दों का साहि- 
व्यिक रचना में जहाँ प्रयोग हो वहाँ दोष होता है। 
(क) केसे कहते हो इस 'हुआर”? पर अब से कभी न आएऊँ । 
(ख) भोजन बनावे 'नीको? न जागे 
पाव भर दाल में सवा पाव 'नुनवाँ।” कबीर 
(ग) दृटि खाद घर टपकत “टठटिश्र _ हूटि । 
पिय के बाह 'डससवा” सुख के लूटि । 
ले के सुघर 'खुरपिया? पिय के साथ । 
छुदबे एक छुतरिया बरसत पाथ। रहीम 
इनमें दुआर, नीको और नुनवाँ, टटियो, खुरपिया आदि आम्य 
प्रयोग के नमूने हैं । 
ग्राम्य-दोष वहाँ गुण हो जाता है जहाँ कोई गवरई-गाँव का 
निवासी अपनी भणिति-भंगि से अपनी मनोवृत्ति प्रकट करता है। 
११. नेयाथ--लक्षणा वृत्ति का असंगत होना ही यह दोष है। 
बड़े मधुर हैं श्रेम-सद्स से निकले वाक्य तुम्हारे । 
यहाँ “्रेम-सद्म” का अथ-बाध होने से लक्षणा द्वारा मुख अथ 
होता है। ऐसा होने से ही ठुम्हारे मुख से निकले वाक्य बड़े मधुर 
हैं, यह अथ हो सकता है। पर लक्षणा रूढ़ि वा प्रयोजन से ही होती 
6 न तो रूढ़ि है ओर न श्रयोजन ही । 
, क्लि'्ट--जहाँ प्रयुक्त शब्द का अथे-ज्ञान बड़ी कठिनता 
से हो वहाँ यह दोष होता है। 
“तरू-रिपु-रिपु-अर!ः देख के विरहिन तिय अकुछात | 
वृक्ष का शत्रु अग्नि है ओर उसका शत्रु जल॥ उसको धारण करने- 
वाले अथोत्‌ मेष को देख कर के, यह अथ कष्ट-कल्पना से ज्ञात होता 
है। शब्दाथे-बोध में विलम्ब होना क्िष्ट दोष का विषय है । 
१३. संदिग्ध--जहाँ ऐसे शब्द का प्रयोग हो जिससे ऋषित 
ओर अवांछित दोनों प्रकार के अर्थों का बोध हो । 
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एक मधुर वर्षा मधु गति से बरस गयी मेरे अंबर से । 

यहाँ “अंबर” शब्द से आकाश” और शवस्ल” दोनों अथ निकलने 
से यह संदेहास्पद है कि कहाँ वर्षो हुई । 

टिप्पणी--व्याजस्तुति अलंकार आदि में वाच्याथ के महंष्त्व से 
संदिग्ध दोष नहीं रह जाता। 
<६४. अप्रतीत--जहाँ ऐसे शब्द का प्रयोग हो जो किसी 
शास्त्र में प्रसिद्ध होने पर भी लोक-व्यवहार में अप्रसिद्ध हो। 

केसे ऐसे जीव अहण या ज्ञानहिं करिहें। 
अष्टमा्ग द्वादश निदान केसे चित घरिहें। 

इसमें प्रयुक्त 'माग! ओर “निदान” बौद्ध आगम के पारिभाषिक 
अ्र्थों के बोधक हैँ पर लोक-व्यवहार में आनेवाले “माग” निदान! 
शब्दों से इनका कोई सम्बन्ध नहीं । अतः यहाँ अग्रतीत दोष है। यह 
बोद्ध शासख्र से अनसिज्ञ व्यक्ति को अर्थोपस्थिति में बाधक होगा । 

टिप्पणी--अप्रयुक्त और अप्रतीत दोषों में अन्तर यह है कि पहले में 
ज्ञाता, अज्ञाता, दोनों को अथ-प्रतीति नहीं होती पर दूसरे में ज्ञाता 
को अथ की प्रतीति हो जाती है। 

यदि वक्ता ओर श्रोता दोनों शाख्रज्ञ हुए तो वहाँ यह दोष नहीं 
माना जाता । 

१५, अविसष्ट-विधेयांश--पद्म सें जिस पदार्थ का प्रधानतया 
वर्णन होना चाहिये उसको समास अथवा अन्य किसी ग्रकार से 
अप्रधान बना देना ही अविमृष्ट-विधेयांश दोष कहलाता है। 


आज मेरे हाथों अन्त आया जान अपना 
देश से ही आज रामानुज में यहाँ 
करता प्रचारित हूँ युद्ध हेतु तुमकों। 


यहाँ लक्ष्मणजी ने अपना नाम न लेकर अपने को रामानुज कहा 
है। भाव यह है कि में जगद्विजयी, शब्रुकुल-नाशक, महापराक्रमी, राम 
का भाई हूँ। मेरी शक्ति के समक्ष तुम तुच्छ हो। पर यह सब भाव- 
पुश्न॒ तभी निकलता जब “राम का अनुज” यह पद रहता। किन्तु यहाँ 
घष्ठी-तत्पुरध समास कर देने से राम-शब्द-गत शौयोदि लोकोत्तर 
गुणों का स्मरण ही नहीं होता। राम की अधानता दब गयी है जो 
इस पद्म का मुख्य भाव था। 
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१६, प्रतिकूलबणं--जहाँ विवक्षित रस के भ्रतिकूल वर्णों की 
योजना होती है वहाँ यह दोष होता है। 
( क ) मुकुट की चटक लटक बिबि कुण्डल की 
भोंह की मदक नेकि आँखिन दिखाड रे। 
( ख ) झटकि चढ़ति उतरति अदा नेक न थाकति देह । 
भई रहति नट को बठा अठकी नागर नेह। 

आ'गार रस में कोमल पदों की योजना से भात्र उद्दीघ्र होता है। 
परन्तु यहाँ विरोधी-टवर्ग-अचुर पद्-योजना से प्रमाता को---रस- 
भोक्ता को रस-बोध होने के बदले नीरसता ग्रतीत होगी । 

टिप्पणी--यदि इस प्रकार टवर्ग-प्रधान पदावली रौद्गादि रसों में 
आने तो वहाँ वह गुण होगी । 

१७, हतवृत्त--जहाँ नियमानुसार छन्दोभंग हो वहाँ यह 
दोष होता है | स्वच्छन्द छुन्‍्द के समय में यह दोष दोष ही नहीं 
रह गया है। यह दोष कई ग्रकार का होता है ।.एक दो उदाहरण दिये 
जाते हैं । 

सरबिस जेहें छूट परे रोटी के छाछे 
तब सब बिदा होयगे बिस्कुट चाय के प्याले। 
दूसरे चरण में यति-भंग है। 
ले प्रलय सी एक शअ्राकांक्षा विपुल बरबाद यौवन--- 
मिट रहा श्रतृप्त बंचित क्त॒ न॒ पायी तुम अचेतन । 

'इसमें आकांक्षा? के दो अक्षर इधर के चरण में और एक अक्षर 
उधर के चरण में खिंच जाते हैं । अतृप्त के अ का उच्चारण दीर्घ होता 
हमर है नहीं। यति--विश्राम के लिये छन्दो-दोष है। 

१८८ न्‍्यूनपद--जहाँ अभीष्सित अथे के पूरक शब्द का अभाव 
हो वहाँ यह दोष होता है। 
शत्त शत संकहप-विकहपों के अलपों में कझप बनाती सी । 
अनुप्रास के परवश कवि ने “अल्पों? का प्रयोग किया है। यहाँ 
ज्षुणों आदि जेसे शब्द की कमी है। अल्प में ही विभक्ति लगा दी है। 
सहसा में उठ खड़ा हुआ बोला जाता हूँ 
क्या मैं तुमसे कहूँ, नहीं कुछ भी पाता हूँ । 
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इसमें “भी” के आगे “कह? का अभाव है या कहने का कुछ विषय 
होना चाहिये। पाता हूँ अभीष्ट अथे का शीघ्र ज्ञान नहीँ होने देता । 
टिप्पणी--जहाँ अध्याहार से शीघ्र अर्थ की प्रतीति हो जाती है 
वहाँ यह दोष नहीं रह जाता । 
' १६, अधिकपद्‌ू--जहाँ अनावश्यक शब्द का प्रयोग हो वहाँ यह 
दोष होता है। 
(१) तुम अदृश्य अस्पृश्य अप्सरी निज सुख में तहलीन। 
(२) लपटी पहुप पराग पट सनो स्वेद्‌ मकरंद, 
आवत नारि नवोढ़ लो सुखद वायुगति मंद । 
(२) स्थित निज स्वरूप में चिर नवीन। 
इन तीनों में “तत्‌? 'पुहुए” और “निज” अधिक पद हैं। क्योंकि 
लीन, परांग ( फूल की धूल ही पराग होती है) ओर स्वरूप से ही 
उनकी आवश्यकता मिट जाती है। 
टिप्पणी--अधिक पद कहीं-कदहदीं अथे-विचार से गुण भी हो 
जाता है। 
(ख) व्यथपद्ता--ज्यथ के पद टूस देने से यह दोष होता है। 
एक एक कर तिल्ष तिल करके दिये रतन कण सारे खोल । 
एक बार तो कुण्डल, रत्नाभूषण खोल ही चुके हैँं। दूसरी बार 
भी ऐसा कर रहे हैं । यहाँ 'एक एक करके? पद ही पर्याप्त है। (तिल तित्न 
करके? व्यथ पद तो है ही, यहाँ इस प्रकार का प्रयोग भी अनुचित है । 
टिप्पणी-- अधिकपद्ता से इसमें विशेषता यह है. कि थे सम्बद्ध 
होने से खटकते नहीं जितना कि असम्बद्ध होकर ये खटकते हैं। 
व्यथित रानी उड़ गई सब स्नेह सौरभ स्फूर्ति । 
इसमें 'स्फूर्ति” व्यथ है। 
२०, कथितपद्‌--एक पद में किसी एकाथंक शब्द का दुबारा 
प्रयोग ही इस दोष का मूल है। 
(१) इन मलान मलिन अधरों पर 
स्थिर रही न समिति की रेखा। 
(२) देखेगा वह बदन चन्द्र फिर क्‍या बेचारा 
चूसेगा प्रणयोष्ण दीघ चुम्बन के द्वारा । 
इनमें 'मलिनः और '“चूमेगा? के रहते म्लान ओर “चुम्बन के पुन; 
प्रयोग से कथितपद दोष है। ऐसे ही 'यह मिथ्या है बात असत्य? थथा 
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सभी शोभन मनोरम” आदि उदाहरण हैं। इसे पुनरुक्दोष भी 
कहते हू। 
' टिप्पणी--लाटानुप्रास, कारणमाला और पुनरुक्ततददाभास अल॑ं- 
कारों में तथा अथान्तरसंक्रमित ध्वनि में कथित पद दोष न रहकर 
गुण हो जाता है। 
२१, पतत्पकर्ष--पद्म में किसी प्रकार के भी प्रकष को उठाकर 
उसे न सम्हालना पतत्प्रकष दोष है। 
शिव-शिर-मालति-माज भगीरथ-नृपति-पुन्य-फल, 
ऐरावत - गज - गिरि - पवि -हिस-नग-कर॒5-हार कल, 
सगर-सुअन-सठ-सहस परस जलसातन्र उधारन, 
अगनित  धारानखप धारि सागर संचारन | 
आरम्भ के तीन चरणों में समास का जो प्रकष दिखलाया गया वह 
अन्त तक नहीं रहा। दूखरी बात यह कि गंगा के माहात्म्य का जो 
प्रकष आरंभ में दिखलाया, उसे भी अन्तिम चरण तक आते-आते 
गिरा दिया । 
टिप्पणी--एक ही पद्म में विषयान्तर होने से प्रतत्मकष दोष नहीँ 
रह जाता । 
कह मिश्री कह ऊख रस नहिं पीयूष समान । 
कलाकंद कतरा अधिक, तो श्रधरा रस पान ॥ 
अधर-रस को मिश्री से उत्कृष्ट बताने के बाद ऊख-रस कहना 
श्रौर पीयूष से उत्कृष्ट बताने के बाद कलाकंद के कतरे के समान 
कहना उत्कष का पतन वा हास है। यह वर्णन-दोष भी है। 
२२. समाप्तपुनरात्त--वक्तव्य विषय के वाक्य के समाप्त होने पर 
भी पुन: तत्सम्बन्धी वाक्य का प्रयोग करना पुनरात्त दोष है। 
होते हम हृदय किसी के विरहाकुल जो, 
होते हम ऑँसू किसी- प्र मी के नयन के। 
दुख दल्षितों में हम आशा की किरन होते, 
होते पछुतावा अविवेकियों के मन में। 
मानते विधाता का बड़ा ही उपकार हम, 
होते गाँठ के धन कहीं जो दीन जन में । 
तीसरे चरण के पूवोद्ध में वाक्य के समाप्त होने पर भी उत्तराद्ध 


सें उस्तीका पुनः वर्णन कर दिया गया है। 
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२३. अर्दधान्तरेकबाचक--पद्म के पूवाद्ध के वाक्य का कुछ अंश 
यदि उतराद्ध में चल्ना जाय तो वहाँ यह दोष होता है। 
सुनकर धर्म का आरोप धीरे से हँसा विज्ञान-- 
बोला, छोड़ कर यह कोप दों तुम तनिक तो अवधान । 
यहाँ “बोला” उत्तराद्ध में चला गया है, यह दोष है। पर अब यह 
दोष नहीं रह गया है। क्‍योंकि अतुकानत या स्वच्छन्द छुन्द में 
अधिकतर ऐसे ही वाक्य प्रयुक्त होते है । 
२७. अभवन्मतसम्बन्ध--जिस पद्म में वर्णित पदार्थों का 
सम्बन्ध ठीक नहीं बैठता वहाँ यह द्वोष होता है। 
फाड डाले प्रेमपतन्नों में छिपी जो विकलता थी 
बेकसी सारी हमारी मूतं पायी कुनमुनाती । 
यहाँ 'फाड़ डाले? का सम्बन्ध ठीक नहीं बेठता । यदि “फाड़ डाले! 
को प्रेम-पत्रों का विशेषण मानें तो इसमें कोई पूर्णोर्थंक क्रिया नहीं 
रह जाती। क्‍योंकि “जो” का प्रयोग है। 'अ्रेमपन्नों! में कहने से कर्म 
का रूप नहीं रह जाता। विकलता के लिये “फाड़ डाले? क्रिया 
नहीं हो सकती । अविमृष्टविधेयांश में सम्बन्ध बेठ जाता है। 
२५. अनशिहितवाच्य--उल्लेखनीय पद का उल्लेख न 
करना ही यह दोष है । 
चतुर पाठक इस कथा से छीजिये उपदेश 
धनी और द्रिंद्र में है नहीं अन्तर लेश | 
यहाँ के “लेश” के साथ "मात्र? या भी? का होना आवश्यक है। 
ऐसा होने से ही यह भाव निकल सकता है कि “धनी ओर दरिद्र में 
लेश मात्र भी (थोड़ा सा भी ) अन्तर नहीं है ।” आवश्यक पद के न 
रहने से यह भी अथ निकल सकता है कि लेश मात्र नहीं ज्यादा 
अन्तर है। न्यून पद में वाचक पद की और इसमें द्योतक पद्‌ की 
आवश्यकता होती है। 

२६. अस्थानपदता--पद्म में प्रत्येक पद का अपने उचित स्थान पर 
रहना ही उत्तम है पर जहाँ ऐसा नहीं होता वहाँ यह दोष होता है । 
मेरे जीवन की एक प्यास, होकर सिकता में एक बंद 

कवि का भाव एक सिकता से है पर अस्थान में एक के होने से 
यह भी अथ हो सकता है कि एक बार बंद होकर । इससे बन्द के 
पूष नहीं, सिकता के पूव ही एक! होना चाहिये था। 
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२७. संकीर्ण--जहाँ एक वाक्य का पद दूसरे वाक्य में चला 

जाय वहाँ यह दोष माना जाता है । 
घरों प्रेम से राम को पूजों प्रति दिन ध्यान । 

इसमें 'धरो” एक वाक्य में ओर “ध्यान? दूसरे वाक्य में है । 

श्८, गर्भित--एक वाक्य में यदि दूसरे वाक्य का प्रबंश हो 
तो वहाँ गर्भित दोष होता है। 

काहू' कसे अब दिवस ये है प्रिये सोच तू मैं 
छायी सारी दिशि घनघटा देख वर्षा ऋतू में । 

वर्षो ऋतु में सारी दिशाओं में घनघटा को छायी हुई देखकर 
अब में केसे ये दिन कार्ट, इस वाक्य के भीतर 'े प्रिये सोच तू! 
यह दूसरा वाक्य आ बेठा जिससे ग्रतीति-विच्छेद हो जाता है। यही 
दोष है। 

२७. प्रसिद्धित्याग-साहित्य-सम्प्रदाय के प्रसिद्ध प्रयोगों के 
विरुद्ध श्रयोग करना यह दोष है। 

( क ) घंटोंकी अविरत गजन से किस वीणा की सुमधुर ध्वनि पर । 

( ख ) मधुर थी बजती काठ किकनी चरण नूपुर के रब में रमे । 

( ग ) शोन नदी दूसरी ओर थी नित्य बहा लाती सोना। 

घण्टों का या तो घोष होता है या घनघनाहट होती है। मेघ 
का गजन होता है। ऐसे ही नूपुर का शिजन होता है रब नहीं । 
सोन और महानद्‌ की पु लिग में ही प्रसिद्धि है। 

टिप्पणी--अप्रयुक्त दोष सबवथा अप्रचलित शब्दों के प्रयोग में होता 
है.और जहाँ प्रसिद्धि-त्याग से चमत्कार का अभाव हो जाता है वहाँ 
यह दोष होता है। 

३०, भग्नप्रक्रम--जहाँ आरम्भ किये गये प्रक्रम ( प्रस्ताव ) 
का अन्त तक निवाह नहीं किया जाय, अर्थात्‌ पहले का ढंग दूट 
जाय वहाँ यह दोष होता है। 

सचिव वद्य गुरु तीन जो प्रिय बोलहि भय आस । 
राज, धमं, तनु तीन कर होहि बेग ही नास। 

यहाँ मंत्री, बेद्य और गुरु के क्रम से राज, तनु, धर्म कहना 
चाहिये पर ऐसा नहीं है । प्रियवादी वैद्य से धर्म का नाश कैसे-होगा, 
यह “संदेह दोषावह हो जाता है। 


शब्द-दीष ३८७ 


टिप्पणी--यह दोष सबनाम, प्रत्यय, पर्याय, वचन, कारक, 
क्रिया, कर्म आदि में भी होता है। । 
5९. अक्रम-जहाँ क्रम विद्यमान न हो अथोव जिस पद के 
बाद जो पद रखना उचित हो उसका न रखना अक्रम दोष हे । 
जो कुछ हो में न सम्हालू गा इस मधुर भार को जीवन के । 

यहाँ जीवन के मधुर भार को न लिखने से क्रम-भंग स्पष्ट है। 
यद्यपि अन्त्रय-काल में यह दोप मिट जाता है पर भुख्यार्थ-हृति 
तो है ही । 

३२५. विरुद्धमतिकृत--जहाँ ऐसे शब्दों का प्रयोग हो जिनके द्वारा 
किसी ग्रकृत अथ के प्रतिकूल अथ की ग्रतीति हो वहाँ यह दोष 
होता है 

कटि के नीचे चिकुर-जाक में उ्षक रहा था बायाँ हाथ । 

कटि के नीचे इस पद के संनिधान से (चिकुर-जाल”ः का अ 
शुद्यांग का केश-समूह” किया जा सकता है जो प्रकृत--बर्णनीय 
विरुद्ध मति कर देनेवाला है। 

(ग) अन्चय-दोष--अन्वय की अड़चन अन्बय-दोष है। 

थे दइग से ररते अरिन खंड लोहित थे ज्यों हिसा प्रचंड । 
इसमें 'लोहितः हृग का विशेषण है या अग्निखंड का, निश्चय 
नहीं । दोनों ही लाल है । यों तो यह व्यथ ही है। 

अभवन्मत सम्बन्ध में संबंध ठीक नहीं बेठता और इसमें अन्वय 
की गड़बड़ी रहती है। 

(घ) क्रियादोष--अनुचित क्रिया का होना क्रियादोष है। 

(क) खिलने लगा नवल किसलय वह । (ख) बरसाती अम्तत भरी बृष्टि । 
(ग) जरा भी कर न पायी ध्यान | (थे) भ्स्‍रक्षालन कर लो हृदय रोग । 
(डः) पत्रक भाँजते घमक गया | 

इनका आप ही स्पष्टीकरण है । 

(छ) मुहात्॒रादोष--मुहावरा का गलत ग्रयोग जहाँ हो वहाँ यह 
दोष होता है। ऊपर के प्रयोग भी मुहावरा के दोष में आते हैं। 

रणरक्त [सथु से भर उमड़ा भश्षाक्षव कर झापाद अग | 

यहाँ आपादमस्तक मुहावरा है पर अनुप्रास के लिये बिगाड़ दिया 

गया है । 
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८८ काव्यदपण 
दूसरी छाया 
अथ-दोष 
१, अपुष्ट--जहाँ प्रतिपाद्य वस्तु के महत्त्व का वद्ध क अथन 
हो और उसके बिना भी कोई अथ-क्षति न हो वहाँ यह दोष होता है। 
(क) तिमिर पारावार में श्राल्ोक प्रतिमा है अ्रकम्पित, 
थाज ज्वाला से बरसता क्‍यों मधुर धनसार सुरभित। 
(ख) सारे उपचन के विशाल वायुमरडल में 
प्रेमी प्रीसि - सम्भव के मंगल मनाते हैं। 
'कः में सुरभित और “खः' में विशाल विशेषण व्यथ हैं। क्योंकि 
घनसार सुरभित और वायुमण्डल विशाल होता ही हे । 
टिप्पणी--अन्वय के समय अधिक-पद दोष की ओर अथ करते 
समय अपुष्ट दोष की व्यथंता ज्ञात होती हे। 
२, कष्ठाथ--जहाँ अर्थ की प्रतीति कठिनता से हो वहाँ यह 
दोष होता है । 
तारागण ताप तापे छौन कल हंसन के 
मुरवा सु ताप ताप कदली की छवि है। 
केहरि सुता प॑ ताप कुन्दन को कुरड ताप 
लसति ज्िवेनी मनो छुबि ही कौ छबि है। 
नोने कवि कहे नेही नागर छुबीले श्याम 
दरस तिहारे देत चारो फल सवि हं। 
कनकलता प॑ ताप अश्रीफल सुताप कँलु 
कंज युग ताप चंद ताप लसो रवि ह। 
यहाँ कवि ने ऐसे प्रतीकों द्वारा श्री राधाजी के शारीरिक सौन्दय 
का वर्णन किया है जो सब-जन-सुगम नहीं है। यही क्‍यों, प्रतिभा- 
शालियों को भी इसका अथ कठिनता से ज्ञात होगा । 
टिप्पणी--क्लिष्ट नामक दोष शब्द-परिवतेन से मिट जाता है पर 
इसमें पयोयवाची शब्द रखने पर भी यह दोप दूर नहीं होता । 
३, व्याहत--जिसका महत्त्व दिखलाया जाय उसीका तिरस्कार 


करना दोषावह है। यह दोष वहाँ भी होता है जहाँ तिरस्कृत का 
महत्त्व दिखलाया जाय | | 
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दानी दुनिया में बड़े देत न धन जन हेत । 
यहाँ दानियों का बड़प्पन दिखलाकर फिर उसका धन न देने की 
बात कुद्रकर तिरस्कार किया गया है। 
४ पुनरुक्त--भिन्‍न-भिन्‍न शब्द-भंगिमा से एक ही अथे का 
दुहराना पुनरुक्त दोप है। 
धन्य है कलंक हीन जीना एक क्षण का 
युग युग जीना सकलंक घिक्कार है। 
इसमें दोनों चरणों का भाव एक ही है जो पुनरुक्त है। 
मुक्तद्वार रहते थे ग्रृह ग्रह नहीं अगंज्ञा का था काम । 
इसमें भी दोनों चरणों का एक ही अथ है। 
टिप्पणी--जहाँ उत्कष सूचित हो वहाँ पुनरुक्त दोष नहीं लगता । 
- ५. डुःक्रम “जहाँ लोक वा शास्त्र के विरुद्ध वर्णन हो वहाँ 
यह दोष होता है । 
किसने रे क्‍या क्‍या चुने फूल 
जग के छुवि उपवन से अकूक्त 
इसमें कलि किसक्य कुसुस शूल । 
इसमें किसलय, कली, कुसुम रहता तो क्रम ठीक था। 
एक तो मदन घविसिख लगे, सुरछि परी सुधि नाहि । 
दूजे बदु बदरा अरी घिरि घिरि विष बरसाहि। 
इसके दूसरे चरण में पुनरुक्ति है। क्‍योंकि मू्च्छित होना और 
सुधि न होना एक ही बात है। 
& आस्थ--प्राम्य-जनोचित भाषा-भाव का प्रयोग करना इस 
दोष का मूल है। 
राजा भोजन दे मुझे रोटी गुड़ भर पेट । 
इसकी व्याख्या स्वयं उदाहरण ही है। 
७ संद्ग्धि--जहाँ वक्ता के निश्चित भाव का पता न लग सके 
वहाँ यह दोष होता है । 
गिरिजागृह में पूजन जावो, बेठ वहाँ पर ध्यान लगावों । 
यहाँ यह सन्देह होता है कि पावंती के मन्दिर में जाबो या 
इसाइयों के गिरिजा घर में जावो । 
८ निहेतु--किसी बात के कारण को न व्यक्त करना निर्ेतु है। 
घर घर घूसमत स्वान सम छेत नहीं कुछ देत । 
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देने पर भी कुछ न लेने और फिर भी घर-घर घूमने का कारण 
नहीं कहा गया है । 

टिप्पणी--लोक-प्रसिद्ध अथ में निर्हतुक दोष नहीं होता । 

& प्रसिद्धिविरुरू-जिस वस्तु के विषय में जैसी ग्रसिद्धि हो 
उसके विपरीत वणुन करना दोप हे। 

(क) हरि दौड़े रण में लिये कर में धनन्‍्वा बाण। 

श्रीकृष्ण का धनुबोण धारण करना नहीं, चक्र धारण करना 
प्रसिद्ध है । 

(ख) हाँ जब कुसुम कठोर कठिन है तब मुक्ता तो है पाषाण 

जो वतु लता बश अपनी ही खनि का नाश कराती आप । 

इस पद्म के पढ़ने से यह स्पष्ट प्रतीत होता है. कि मोतियों की भी 
हीरों (पाघाणों ) की-सी कहीं खानि ( खनि ) होती है जो लोक-प्रसिद्धि 
का ऐकान्तिक अपलाप है। समुद्र से मोती उत्पन्न होने की प्रसिद्धि ही 
नहीं, यथाथंता भी है। 

(ग) हम क्‍यों न पिये' छुल छुल्ल करते जीवन का पारावार सखे। 

पारावार का पानी खारा होता है पर कविजी पीने को भ्रस्तुत हैं । 
वह भी छलछलाते हुए, लहराते हुए पाराबार का । यदि यहाँ यह 
अर्थ करें कि जीवन दुखमय ही है जो खारा पानीवाले पारावार से 
कम नहीं तो हमारा कहना यह है कि जीवन एकान्त दुखमय ही नहीं 
जैसा कि पारावार एकान्त ज्ञार्मय है । 

१०. विद्याविरुदझ--शाख-विरुद्ध बातों के वन में विद्याविरुद् 
दोष होता है। 

वह एक भ्रबोध अ्रचेतन बेसुध चेतन्य हमारा । 

यहाँ चैतन्य को बोधहीन, चेतनारहित और बेसुध बताया गया 
है जो वेदान्त के विरुद्ध है। यदि चैतन्य अह्म है तो वह शुद्ध-बुद्ध, मुक्त 
ओर दिक्कालाद्यनवच्छिन्न है। 

११. अनवीकृत--भिन्न-मिन्न अ्थो' को भिन्न-भिन्न प्रकार से कहने 
में एक विच्छित्ति-विशेष होता है। जहाँ इसके विपरीत अनेक अर्थों 
को एक हो प्रकार से कहा जाय वहाँ यह दोष होता है। 

लौट आया पौरुष हताश आय जाति का 
क्ौट आयी लाकी श्रार्य वीरों के नयनों सें 
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लौट आया पानी फिर आये तलवार में 
लोट आयी उष्णता शिथिनज्न नस नस में 
लोट आया ओज फिर उठंढे पड़े रक्त में 
लौट आयी फिर भरिमदन की वीरता। 

यहाँ 'जल्ोट आया! की छ बार आवृत्ति इस दोष का कारण बन 
गयी है। विलक्षणता होने पर यह दोष दोष नहीं रह जाता। 

१२५. साकांक्ष--जहाँ अथ की संगति के लिये आवश्यक शब्द का 
अभाव हो वहाँ साकांक्ष दोष होता है । 

इधर रह गंधवों के देश पिता की हूँ प्यारी संतान । 

प्रथम चरण में 'में? की तथा द्वितीय चरण के आदि में अपने! 

शब्द की आवश्यकता प्रतीत होती है। 
शूल्त प्रतिषण तिमिर ऊपर तिमिर दाये तिमिर बायें। 

यहाँ “दाँये” 'बॉँयें? “तिमिर! का उल्लेख है। पाठक की इच्छा 
'तिमिर ऊपर? पढ़कर तुरत तिमिर नीचे की खोज करती है। परन्तु 
उसे आकांच्षा ही हाथ लगती है 

१३, अपदयुक्त--जहाँ अनुचित वा अनावश्यक ऐसे पद वा वाक्य 
का प्रयोग हो जिससे कही हुई बात के मण्डन के बदले खण्डन हो 
जाय, वहाँ अपदयुक्त दोष होता है। 

सहंशन लंकाधिपति शव सुरजयी और । 
पर रावण, रहते कहाँ सब गुण मिलि इक दौर ॥ राम 

रावण में रावणता अथात्‌ सबको रुलानेवाली क्र रता को 
दिखलाना ही पद्चय का प्रयोजन है पर अन्त के अथान्तरन्यास से 
रावश के उस दोष में लघुता आ गयी है। एक साधारण बात हो 
गयी है। इसे न कहना उचित था। 

१७, सहचर-भिन्न--उत्कृष्ट के साथ निकृष्ट काया निु्ष्ट के 
साथ उत्कृष्ट का वशुन 'सहचर भिन्न? दोष का मूल है। क्योंकि सुन्दर 
ओर असुन्दर का सम्मिलित वर्णन विज्ञातीय होता है, फबता नहीं है। 

बंद को बंद, गुनी को गरुनी, ठग को ठग दूमक को मन भावे । 

काग को काग, मराल मराल को, काँघे गधा को गधा खुजलावे । 
कवि 'कृष्ण? कहे बुध को बुध त्यो, अरु रागी को रागी सिछे सुर गांवे | 
शानी सो ज्ञानी करें चरचा, लबरा के ढिगों लबरा सुख पाये । 


हि 
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यहाँ वेद्य, गुणी, मराल, बुध, रागी जेसे उत्कृष्ट जनों के साथ 
'साथ ठग, कौआ, गधा, लबरा का वर्णन शोभाधायक नहीं। इससे 
बढ़कर सचहर-मिन्नता दुलभ है। 
१५. प्रकाशितविरुद्ध-जिस भाव को कवि प्रकाशित करना चाहे 
उसके विरुद्ध होने से यह दोप होता हैं । 
मनु निरखने लगे ज्यों ज्यों यामिनी का रूप 
वह अनन्त प्रगाद छाया फेलती अपरूप | 
यहाँ अपरूप से अभिप्राय है शोभन-रूप, पर वस्तुत: अपरूप का 
अथ है अपगत-रूप अर्थात्‌ विक्रत-रूप जो प्रकाशित भाव के विरुद्ध है । 
बँगला में इसका सुन्दर अथ माना जाता है। 
अब अपने निष्क॑ंचन भाई को उसमें बह जाने दो । 
यहाँ अकिचन, अथात्‌ स्वेस्वहीन के अथ में निष्क॑चन का प्रयोग 
है पर इसका अर्थ होता है कंचन को छोड़कर सब कुछ ( रुपया पेसा 
अदि ) पास है, प्रकाशित अथे के विरुद्ध हे । 
१६, निमुक्तयुनरक्त दोष--जहाँ किसी अथ्थ का उपसंहार करके 
पुन: उसका अहण किया जाय वहाँ यह दोष होता है। 
मेरे ऊपर वह निभेर है खाने-पीने-सोने में 
जीवन की प्रत्येक क्रिया में हसने में ज्यों रोने में । 
यहाँ तीसरे चरण में उपसंहार हो जाता है पर पुनः हँसने, रोने 
का उल्लेख करके उसी अथ का ग्रहण किया गया है। 
१७, अश्लील--किसी लज्जाजनक अर्थ का बोध होना यह दोष है। 
उन्‍नत है पर छिंद को क्यों न जाइ सुरक्ाइ । 
दूसरे का छिंद्र देखने पर ही जो उतारू है, ऐसा खल क्‍यों न 
मुरभा जायगा--हीन बन जायगा। पर इसके अतिरिक्त पुरुषेन्द्रिय 
का भी अथे निकलता है जो अश्लील--लज्जा-ज्रनक है। 





तीसरी छाया 
रस-दोष 
रस, स्थायी भाव अथवा व्यभिचारी भाव जहाँ व्यंग हो वहीं 
काव्य के लोकोत्तर चमत्कार का अनुभव होता है। जहाँ इनको 
शब्दत: उल्लेख करके रस, भावादि को उद््‌बुद्ध करने की चेष्टा की 


रस-दोष ३५ है 
ञ्ेे तँ कर कप भधछ 

जाती है वहाँ स्वशब्दवाच्य दोष होता" है। यहाँ रस स्थायी भाव का 

सूचक है। 

१. स्वशब्द्बाच्य दोष-- 

(के ) आः कितना सकझुण मुख था | 

आद -सरोज-अरुण मुख था। 
(ख ) कौशहया क्या करती थीं। 

कुछ कुछ चीरज धरती थीं। 

इन दोनों उद्धरणों में क्रमशः रस ( करुण) और संचारीभाव 
( धीरज ) स्वशब्द से उक्त हैं । 

( ग॒) मुख सूखहि क्ोचन श्रवहि शोक न हृदय समाय | 

मनहुँ करण रस कटक ले उतरा अवध बजाय | 

यहाँ शोक स्थायी और करुण रस का शब्दतः उल्लेख है। 
(घ ) जानि गोरि अनुकूल सिय हिय हब न जात कहि । 

यहाँ हे संचारी का शब्द द्वारा कथन है। 

२. विभाव ओर अजुभाव की कष्ट-कटपना--जहाँ विभाव वा 
अनुभाव का ठीक ठीक निश्चय न हो अथोत्‌ किस रस का यह 
विभाव है या अनुभाव, वहाँ यह दोष होता है। 

यह अवसर निज कामना किन पूरन करि छेहु । 
ये दिन फिर एऐहें नहीं यह छुन भंगुर देहु॥ 

यहाँ यह कठिनता से बोध होता है क्रि इसका आलंबन विभाव 
कोई कामुक है या विरागी । क्योंकि वर्णन से विभाव स्पष्ट नहीं होता । 

बेठी गुरुनन बीच सुनि बाकूम वंशी चारु। 
सकल छाड़ि बन जाउ यह तिय हिय करत विचारु ॥ 

यहाँ 'सकल छाड़ि बन जाहूँ? जो अनुभाव है वह श्'गार रस का 
है या शान्त रस का, इसकी प्रतीति कठिनता से होती है। 

३. परिपन्थिरसाहइृपरिग्रह--जहाँ वर्णनीय रस के विरोधी रस 
की सामग्री का वन हो वहाँ यह दोष होता है । 

इस पार भ्रिये मधु है तुम हो 
उस पार न जाने क्या होगा। 


१ “स्सध्योक्तिः स्वशब्दे न स्थायि संचारिणोरपि ।*** 
“दोषा, रसगता मताः” सा» दर्पण 
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पहले चरण में शज्ञार रस का सुन्दर निद्शन है। किन्तु दूसरे 
चरण में एक अज्ञात लोक की कल्पना द्वारा बेदना का करुण संकेत 
किया गया है। रसीली प्रेमिका से उस पार ( परलोक ) की बातें 
करना किसी प्रकार मेल नहीं खाता । कहाँ शद्भार ओर कहाँ वेदना- 
प्रधान करुण ! 

निम्नलिखित रस-विषयक सात दोष प्रबन्ध-रचना में ही 
होते हैं। 

४. रस की पुनः पुनः दीप्ि--काव्य में किसी. भी रस का उप- 
पादन उतना ही होना चाहिये जिससे उसका परिपाक हो जाय । पुन:- 
पुनः उसको उद्दीपित करना दोष है । 

४. झकारडप्रथन--जहाँ प्रस्तुत को छोड़कर अग्रस्तुत रस का 
विस्तार किया जाय वहाँ यह दोष होता है । 

६. अकाणडछेदन--किसी रस की परिपाकावस्था में अचानक 
उसके विरुद्ध रस की अवतारणा कर देने से अथात्‌ असमय में रस को 
भंग कर देने से यह दोष होता है। 

७. अंगभूत रस की अतिवुद्धि--काव्य-नाटक में एक मुख्य रस 
रहता है जिसे अज्जी कहते हैं और उनके काव्य रस अंग कहलाते हैं। 
जिस रचना में प्रधान रस को छोड़कर अन्य रस का विस्तारपू्बक 
वर्णन किया जाय वहाँ यह दोष होता है । 

८. अंगी की विस्सृति या अननुसन्धान--आलम्बन और आश्रय 
“-नायक ओर नायिका का आवश्यक प्रसंग पर अनुसंधान न करने या 
उन्हें छोड़ देने से रस-भंग हो जाता है। क्योंकि रस-प्रवाह के मूलाधार 
वे ही हैं। अभिप्राय यह कि समग्र रचना में प्रतिपाथ रस को विस्मृति 
न हो, उसके पोषण का बराबर ध्यान बना रहे। | 

&. प्रकृति-विपयेय--काव्य-नाटक के नायक दिव्य (देवता ) 
आदिव्य ( मनुष्य ) और दिव्यादिव्य ( देवावतार ) के भेद से तीन 
प्रकार के होते हैं। इनकी प्रकृति के विपरीत जहाँ वर्णन हो वहाँ यह 
दोष होता है। जैसे मनुष्य में देवता के काय आदि | 

१०, अनहृ वर्शन--ऐसे रस का वर्णन करना, जिससे प्रबन्ध के 
प्रधानभूत रस को कुछ लाभ न हो, इस दोष का मूल है। 

इसी प्रकार देश, काल, वर्ण, आश्रम, अवस्था, आचरण, स्थिति 
आदि लोक-शास्त्ष के विरुद्ध वर्णन में भी रस-दोष होता है।। 
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जैसे रसों का पारस्परिक अविरोध रहता है बेसे पारस्परिक 
विरोध भी । किन्तु उत्कषोपकष आदि के विचार से यथास्थान रस- 
विरोध का परिहार भी हो जाता है। एक उदाहरण लें--- 
कूरम नरिंद देव कोप करे वरिनतं 
सहदुक की सेना समसेरन ते भानी है । 
भनत कॉविद' भाँति भाँति दे असीसन को 
ईसन के सीस प जमात दरसानी है। 
वहाँ एक योगिनी सुभट खोषरी को लिये 
सोनित पिचत ताकी उपमा बखानी है। 
प्याज्नी है चीनी को छुकी जोबन तरंग मानों 
रंग हेत पीवत मजीठ मुगलानी है। 
यहाँ राज-विषयक रति-भाव की प्रधानता है। अन्त के तीन चरणों 
में वीभत्स रस और चोथे चरण में वीभत्स का अंगभूत व्ंगार रस 
व्यंजित है। ये राज-विषयक रति के अंग हैं। यद्यपि ये रस परस्पर 
विरोधी हैं तथापि इनके द्वारा राजा के प्रताप का उत्कष ही सूचित 
होता है। अतः विरोधी रसों के होने पर भी यहाँ दोष नहीं है । 


चौथी छाया 
वर्णन-दोष 
यह कई प्रकार का होता है जिनमें निम्नलिखित दोष मुख्य हैं। 
(१) पूर्वांपर-विरोध-- 
होती ही रहती क्षण क्षण में शस्त्रों की भीषण झनकार । 
नसमंडल सें फूटा करते बाणों के डउह्का अंगार ॥ 
फिर छ ही पद्य के बाद यह वर्शन है-- 
शसत्रों का था हुआ विसजन न्याय दया को कर आधार । 
भू पर नहीं, किन्तु सन में भी बढ़ने लगा राज्य विस्तार ॥ 
जहाँ क्षण-क्षण में शस्त्रों की कनकार थी वहीं न्याय और दया 
पर निभर होकर शस्त्रों का विसजन था। फिर भी भू पर ( ही ) नहीं, 
मन में भी राज्य-विस्तार होने लगा। मन में तो मनमाना राज्य बढ़ 
सकता था पर भू पर राज्यविस्तार शस्त्र-विसजन कर केसे होने लगा ९ 
अचंसे की बात है। 
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(२) परकृति-विरोध--- 


विदुसार के परम पुण्य से डपजा श्यामत्न विटप अशोक । 
स्निर्ध सघन पहलछव के नीचे छाया चिर शीतज्ञ आलोक ॥ 
पन्नों के नीचे आलोक नहीं छाता, अंधकार छाता है। यह 
प्रत्यज्षसिद्ध है। पन्लवों के हिलने-डुलने से छाया ओर आलोक की 
आँख-मिचोनी हो सकती है पर अंधकार को आलोक बना देना उचित 
नहीं। आप लक्षणा से यह अथ करें कि अशोक की छत्रच्छाया में 
सभी सुखी थे। किन्तु लक्षणा के शास्त्राथ में भी पल्‍लवों के नीचे 
आलोक ठहर नहीं सकता । श्यामल तो व्यथ है ही । 
(३) अथ-विरोध--- 
लगी कामना के पक्षी दल करने मधुमय कक्तरव । 
लगी वासना की कलिकायें विखराने मधुवभव॥ 
कलिका का अर्थ है पुष्प की अविकसित अवस्था। यह कलिका 
अधखिली भी नहीं है। यह प्रत्यक्ष है कि विकसित होने पर ही फूल 
अपनी सुगंध फेलाता है, कलिका नहीं। यहाँ कलिका सुरभि ही 
नहीं, मधुवेभव फ्ेलाती है। कलिका फूली रहती तो न जाने क्‍या 
होता ! पूवाद्ध में (लगी? और 'बिखराने! क्रिया चिन्त्य ही हैं । 
(७) स्वभाव-विरोध-- 
फाड़ फाड़ कर कुम्भस्थल्ष मदमस्त गजों को मर्दन कर । 
दौड़ा, सिमटा, जसा,डड़ा पहुँचा दुश्मन की गदन पर ॥ 
तीसरे चरण में घोड़े की गति का जो वर्णन है वह स्वाभाविक 
नहीं । इसकी क्रियाओं पर ध्यान देने से ही स्पष्ट हो जाता है। मालूम 
होता है चेतक बारात में जैसे जमेती करता हो । 
(५) भाव॑ब्रिरोध-- 
आँखों में था घन अंधकार पदतल बिखरे थे अग्निखंड । 
वह चलती थी अंगारों पर लेकर के जलते प्राणपिड ॥ 
जब आँखों में घना अंधकार था तब चलना कैसा ९ टटोलकर 
पग धरना ही हो सकता था। अंगार बिछने की दशा में पैर तो कपट- 
कर ही पड़ सकते थे, यदि अग्निखंड को पार करना पड़ता । क्या 
आंगारों पर चलने ही के लिये अग्निखंड बिखरे थे ? क्‍या अथे, क्‍या 
भात्र है.) अग्नि क्या कोई सीमित वस्तु है जिध्रके खंड हो गये थे ? 
यदि अंगार ही थे तो क्या उन्हें अग्नि की संज्ञा नहीं दी जा श्रंकंती 
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थी ? ऐसी जगह अंगारों पर चलन। मुहावरा भी ठीक नहीं । तिष्य- 
रक्षिता का जो मानसिक भाव था उससे इसका सामव्जस्य नहीं। 
कुणाल से तिरष्कृत होने पर उसके मन में बदला लेने की भावना * 
काम कर रही थी । 

ऐसे ही अनेक प्रकार के वशन-दोष हो सकते हैं । 

यद्यपि वणुन के दोषों का पद, पदांश, वाक्य, अ्रथे, रस आदि के 
दोषों में अन्तभाव हो जाता है तथापि वर्णन के कुछ दोषों का प्रथक्‌ 
निर्देश, इनकी विशेषता के कारण, कर दिया गया है। 





पाँचवीं छाया 
अभिधा के साथ बलात्कार 

आज हिन्दी का सजक-समुदाय--केवल कवि ही नहीं लेखक 
भी--अपने को सब विषयों में स्ंथा स्वतन्त्र ही समझता है। 

यह स्वतन्त्रता सबंत्र देखी जाती है--विशेष॒तः शब्दों के अंग-भंग 
करने में ओर शब्दों के निमोण में । शब्दों के यथेच्छ अथ करने में 
तो यह सीमा पार कर गयी है। कुछ उदाहरण ये हैं 

अजान और अनजान अज्ञात वा अज्ञानी ही के अथ में प्रयुक्त 
होते हैं किन्तु इनका इन्नोसेंट ( 79770267/ ) के अथ में--निमेल, 
निश्छल, निर्दोष, सरल, भोला-भाला आदि अथे में प्रयोग करना इन्हें 
मनसाना अथ पहनाना है। जैसे 

(क) सरकपन ही था उसका मन निराछापन था आभूषण । 

कान से मिले अज़ान नयन सहज था सजा सजीला तन | 

(ख) नव कह्ियों में वह सुसकान खिलेगी फिर अनजान । 

अजान, अनजान शब्द भले ही कोमल हों पर यहाँ अभीष्ट अर्थ 
कदापि नहीं देते । 

अभ्यरथना का सीधा-सा अथ है, याचना करना, कुछ माँगना 
बँगला में यह समादर देने, स्वागत-सत्कार करने के अथ में प्रयुक्त 
होता है। उसीक्रे अनुकरण पर हिन्दी में भी यह स्वागत के अथ 
में प्रयुक्त होने लगा है। जेसे, उनकी अभ्यर्थना के लिये स्टेशन 
चल्िये। हिन्दी में ऐसी अन्धाधुन्ध ठीक नहीं । 

ऐसा ही ब्राधित शब्द है। वाधित का अर्थ है--पीड़ित, प्रतिबन्ध- 
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ग्रस्त, तंग किया गया, सताया गया आदि । ५ अब बंगला की देखा- 
देखी अनुग्रहीत, उपकृत, ऋृतज्ञ आदि के अथ में प्रयुक्त होने लगा है। 
जैसे, पत्रोक्षर देकर मुझे बाधित क्रीजियेगा । अभिधेय अर्थ के विषय 
में यह भेड़ियाधसान हिन्दी को शोभा न बढ़ायेगी १ 

संभ्रम शब्द एक प्रकार के आवेग से मिश्रित सम्मान का बोधक 
है। इससे बना संभ्रान्त विशेषण सहम गये हुए या चकपकाये हुए 
व्यक्ति के लिये प्रयुक्त होना चाहिये। पर बँगला की देखा-देखी सम्मा- 
नित वा प्रतिष्ठित व्यक्ति के अथ में हिन्दी में भी प्रयुक्त होने लगा है 
जो ठीक नहीं । जैसे वे बड़े सम्भ्रान्त हैं। किसी आदरणीय व्यक्ति की 
उपस्थिति दूसरे को संभ्रम में डालती है। अतः वह संभ्रान्त होता है न 
कि सम्मानित व्यक्ति | 

कुछ मुह्दावियों के ऐसे प्रयोग भी देखे जाते हैं जिनके अभिषेयार्थ 
दूषित हैं। एक उदाहरण लें-- 

उड़ाती है तू धर में कीच नीच ही होते हैं बस नीच । 

हल्की चीजें ही उड़ती हैं--कागज, पर, रूई, कपड़ा, धूल आदि। 
कीच उड़ाने की चीज नहीं। मुहाविरा है कीचड़ उछालना, कीचड़ 
डालना या फ्रेंकना । कीचड़ की जगह कीच भले ही ले ले पर उड़ाना 
उछालने की जगह नहीं ले सकता । यहाँ उड़ाने की साथकता नहीं । 

अंग्रेजी के कुछ मुहावरे उनका आशय लेकर नहीं ज्यों के त्यों आ 
जाते हैं जो हिन्दी में पचते नहीं । एक उदाहरण लें-- 

कहाँ आज वह पुण पुरातन वह सुवर्ण का काछ । 

- झुबर्ण का काल गोल्डन एज (४०७७४ 20७) का अनुवाद है। 
इस अथ के ठीक-ठीक द्योतक मुहावरे हँ--सुयोग, सुसमय, सतयुग 
आदि । सुवर्ण का कांल कहने से कषि का वह असिप्राय सरुपष्ट नहीं 
होता । ऐसी जगहों में अभिध। की खींच-तान होती है । 


नवाँ प्रकाश 
गुर 
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पहली छाया 


गुण के गुण 

रस को उत्कृष्ट बनानेवाले गुण, रीति और अलंकार ' हैं। 

न जो दस के धम हैं ओर जिनकी स्थिति रस के साथ अचल है 
जुण 

जिस प्रकार मनुष्य के शरीर में चेतन आत्मा को उस ( आत्मा ) 
में रहनेवाले वीरता आदि गुण उत्कृष्ट करते है. उसी प्रकार काव्यरूपी 
शरीर में प्राणभूत रस को उस ( रस ) में रहनेवाले माधुय आदि गुण 
सी हैं। इससे स्पष्ट है कि गुण रस के धम हैं---- उसके अंतरंग 
प्‌ 

वस्तुत: शूर्ता, साहसिकता आदि गुण मनुष्य के शरीर में न 
रहकर आत्मा में ही रहते है। यदि शरीर में रहते तो शव से भी ये 
काय अवश्य होते | क्‍योंकि म्रत शरीर ज्यों का त्यों रहता है। ऐसी 
स्थिति में गुणों का आश्रय आत्मा ही को मानना ,समुचित है। इसी 
प्रकार रस के साथ गुण की स्थिति अचल मानी जाती* है। तस्त्प्रय 
यह कि रस के विना ये रहते नहीं ओर रहते हैं तो उसका अवश्य 
उपकार करते हैं. 

परिडतराज का मस इससे भिन्न है। वे कहते हैं कि 'इस ढंग का 
माधुय शब्द और अथथ में भी रहता है, केवल रस में ही नहीं। अतः 
शब्द और अर्थ के माधुय आदि को कल्पित नहीं कहना चाहियेः 


१ उत्कषदेतव: श्रोक्ता: गुणालंकाररीतय; । सा० दु० 
२ ये रसस्यान्विनो धर्मा: शोयोदय इवात्मनः ॥ 

उत्कषेहेतव: ते स्थुः अचलस्थितयों गुणा; । का० श्र० 
$: शब्दार्थयोरपि गाधुयोदेरीदशस्य 

सत्वादुपचारी नेव॑ कल्प्य इति मादशा: । श्सगंगाघर 


४०० काव्यदपण 


इसमें सन्देह नहीं कि सुकुमारता आदि गुण शरीर के भी धम हैं। 
हम कहते भी हैं कि रचना मधुर है; प्रबन्ध ओज-गुण-सम्पन्न है आदि। 

जो लोग रस-विहीन काव्य-रचना में भी सुकुमार तथा मधुर शब्दों 
की लड़ी देखकर उसे जो मधुर काव्य ओर सरस-काव्य में भी कठु-कठिन 
पदावली को देखकर उसे जो अमधुर काव्य कहते हैं वह ओपचारिक है। 
जैसे लोग शौयहीन मोटे आदमी को देखकर पहलवान और शक्ति- 
शाली, दुबल-देह आदमी को देखकर परिहास में 'सीकिया पहलवान? 
कह बैठते हैं, वेसे ही यह कहना-सममना है। जो लोग रस पर्यन्त 
पहुँचने की क्षमता रखते हैँ वे आपात-रमणीयता में ही रम नहीं सकते। 
इसको सभी सहृदय जानते हैं। यथार्थता यह है कि माधुर्य आदि गुण 
रस के धर्म हैं, केवल बण-रचना आदि के आश्रित नहीं। बल्कि इनके 
द्वारा बे गुण व्यक्त होते है । 

भोजराज का कहना है कि अलंकृत काव्य भी गुणहीन होने से 
श्रतृणीय नहीं । अत: काव्य को अलंकृत होने की अपेक्षा गुणयुक्त 
होना आवश्यक” है। इसका समर्थन व्याख जी यों करते हैं कि 
अलंकार-युक्त काव्य भी गुणरहित होने से आनन्दप्रद नहीं होताः । 

भरत ने “अतण्व विपयस्ताः कहकर दोषों के विपरीत जो 
कुछ है वही गुण है, यह मत प्रकाशित किया है, सो ठीक नहीं। 
क्योंकि गुण काव्य का एक विशिष्ट धर्म है, जिसका पद अलंकार से 
' भी ऊँचा है। इससे उन्हें दोष के अभावरूप में स्वीकार करना उचित 

प्रतीत नहीं होता । द 

- “ गुण और अलंकार यद्यपि काव्योत्कषे-विधायक हैं तथापि इनके 
'धर्म भिन्‍न हैं। दरण्डी के कथनानुसार गुण काव्य के प्राण हैं। वामन 
के मत से गुण काव्य में काव्यत्व लानेवाला धर्म है और अलंकार 
काव्य को उत्कृष्ट बनानेवाला धर्म | गुणों से काव्य में काञ्यत्व आता 
है और अलंकार से काव्य की श्रीवृद्धि होतीः है। 


१ अलझ्लुतमपि श्रव्यं न काव्य गुशवर्जितम । ह 
गुणयोगस्तयोमु झ्यो गुणालंकारयोगयो: ॥ स॒० कंठाभरण 
२ अलंझृतमपि ग्रीत्ये न काव्य निगु णं भवेत्‌ । अग्निपुराण 
3 काव्यशोभाया; कतोरो गुणा: । 
तदसिशयद्वेतवस्त्वलंकारा; । काव्यालंकारस्‌त्र 
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गुणों की संख्या के विषय में आंचार्यों का मतभेद है। भरत ने 
दूस, व्यास ने उन्‍नीस और भामह ने तीन गुण माने हैं। इन्हीं तीनों 
में--प्रसाद, माधुय ओर ओज में--झन्य गुणों का अन्तभोव कर 
दिया गया है। पुनः दण्डी ने दस, वामन ने बीस ओर भोज ने 
बीस गुण माने हैं। पर काव्य-प्रकाश ने अपना प्रकाश डालकर 
उक्त तीनों गुणों का ही समथन किया ओर शेष भेदों की निःसारता 
प्रकट कर दी। दषण॒कार आदि ने भी इन्हें ही माना । अब काव्य में 
इन्हीं तीनों गुणों का महत्त्वपूर्ण स्थान है । 





दूसरी डाया 
गुणों से रस का सम्बन्ध 

माधुय, ओज और प्रसाद ये गुण हैं जो रसों में प्रतीत होते हैं । 
कारण यह कि इन्हें रस का विशेष धर्म कहा जाता है। भिन्न-भिन्न 
रसों के आस्वाद-काल में चित्त के भाव भिन्न-भिन्न हो जाते हैं। माधुये 
भाव शज्ञार-रस का विशेष गुण है । क्‍योंकि खज्भार की भावना सवाधिक 
मधुर प्रतीत होती है। केवल मधुरता के विचार से यदि मधुरता 
निधोरित हो तो शद्भार-रस का स्थान सवप्रमुख होगा। है भी ऐसा 
ही। इस रस का सम्बन्ध सृष्टि के समस्त जीवमान्र से है। अतणब 
“रस? शब्द से मुख्यतः इसीकी ग्रतीति होती है। 

खद्भार के बाद माधुये भाव के-हदय पिघलाने के दो ओर 
स्थान हँ। इन स्थानों में इसका स्वरूप खूब निखरा हुआ दीख पड़ता 
हे। वे स्थान हैं वियोग और करुण। इृष्ट बस्तु यदि प्राप्त न हो सके 
तो उसके लिये हृदय में एक विचित्र कसक होने लगती है। वह वध्धतु 
प्राप्त रहने की स्थिति में जितनी मधुर लगती है,'अप्राप्तिकाल में और भी 
उग्र-मघुर होकर भावना में जगी रहती है। अतः संयोग मधुर है तो 
वियोग मधुरतम। इसलिये विग्नज्ञंम श्ज्ञार में संभोग की अपेक्षा 
अधिक मिठास है। 

इच्छित वस्तु का अभाव उसके माधुय को ओर तीत्रातितीत्र रूप 
में भासित करता है। अग्राप्ति की भावना से आकुल हृदर्य॑ अतीत की 
घटनाओं का मधुर-संस्मरण कर अत्यन्त विक्षुब्ध हो उठता है। 
फलत: माधुय का अस्तित्व वियोग में सर्वोत्कृष्ट होता है। शकुन्तत्ना 
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के संयोग से सीता का निवासन अधिक हृदय-प्राही प्रतीत होता है। 
इसका यह ज्वलन्त प्रमाण है। “विरह प्रेम की जाभ्रत गति है और 
सुषुप्ति मिलन है ।! 

इससे भी मनोमुग्धकर करुण है, जिसके लिये कुमार-संभव 
का रति-विलाप, रघुवंश का अज-बविलाप या जयद्रथ-बध का उत्तरा- 
विल्ञाप आदि का महत्त्व आगे रखा जा सकता है। यही मत 
ध्वनिकार का है। रही शान्त रस की बात। ध्वनिकार ने इस रस 
में माधुय भाव की चर्चा नहीं की है। लेकिन विषय-निवृत्ति-रूप 
स्थायी निवद में आत्मसंतोप की मधुरता संभव हैं।अतएव इसे 
ध्रमान्य नहीं कहा जा सकता | इस प्रकार माधुय गुण के तीन स्थान 
हुए-->/ गार, करुण ओर शान्त | 


गुण यद्यपि रख-रूप आत्मा में रहनेवाले धर्म हें, फिर भी शब्द 
ओर अथ रस के शरीर हैं, अतएव व्य॑ग्य-व्यंजक्ष भाव ( रस व्यंग्य 
ओर शब्दार्थ व्यंजक ) से गुणों का शब्दाथे पर रहने का व्यवहार 
ओपचारिक है। कुछ ऐसे बर्ण हैं जो पदों में गँ थे जाकर मधुर भाव 
की सृष्टि करते हूं। ये ही वर्ण-समूह इन तीनों रसों के शरीर 
को आकषक बनाते है। ये वर्ण यद्यपि काव्य के शरीर पर टिके हुए 
होते है, फिर भी इनसे आत्मा का उपकार होता है। मधुर शब्दों 
से रस मधुर प्रतीत होता है । 


“आकारोउस्य श्र:-इसका आकार शर है? आदि प्रयोग इस 
व्यवहार के पोषक हैं कि आत्मा के भावों का शरीर पर उपचार होता 
है। माधुय गुण में मधुर अक्षरों का पर्याप्त समावेश रहता है। अक्षरों 
की मधुरता श्रवण-सुखद होने पर निभर है। अपने वर्ग के पाँचवें 
अक्षर--७, व, न, ण, ओर म--जब अपने ही वर्ग के भिन्न-भिन्न 
अक्षरों से जुड़े हुए हों तो उनमें सहज ही मिठास आ जाती है। 
माधुये में समास का अभाव या वह नाममात्र का रहता है। इन्हीं 
कारणों से श्रगार आदि रसों में यह अद्वितीय उपयोगी प्रतीत होता है। 

कुछ रस ऐसे हैं, जिनमें हृदय विस्तृत-सा हो उठता है। शगार- 
भांवना उभने से जिस प्रकार मिठास का अनुभव होता है, उसी प्रकार 
आके से उद्दीपन॒ का। मन की यह अवस्था तब हो जाती है, जब 
इसमें एक आवेश का सहसा उदय हो जाता है। इसकी स्थिति उस 
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इन्धन से संतुलित की जा सकती है जो आग के योग से बल उठता 
है। चित्त की यही स्थिति दीप्रि कही जाती है। चूँकि उम्र भावना 
कलेजे में फेलाव-सा ला देती है, अतएव उसे हृदय-विस्तार-स्वरूप 
ओज कहा जाता है। ह 

वीर, वीभग्स ओर रोद्र रस में यही ओज गुण रहता है। घीर 
में उत्साह, रोदर में क्रोध स्थायी भाव होने के कारण हृदय में विस्तार 
ओर दीप्रि का होना तो प्रकृति-सिद्ध है ही, साथ-ही वीभत्स में भी 
उद्विग्नता प्रतीत होने से दीप्रि का होना असंभव नहीं | घृणित वस्तु 
की भावना उसके आत्म्बन-विभाव के प्रति एक असहनीय विरोधी 
प्रवृत्ति की सृष्टि करती है। ओज-गुण के पदों में प्राय: समास की 
अधिकता होती है और कर्ण-कटु अक्षरों की जमघट रहती है। अथ में 
ओज हो तो समास का अभाव ओर साधारण वण भी इस गुण 
के अन्तगंत हो सकते हैं । 

ओज-गुण वीर-रस में संयत भाव से रहता है। क्योंकि वीर 
उत्साही होते हैं, क्राधी नहीं | वीभत्स में ओज का रूप कुछ तीज्रता 
लिये रहता है। क्योंकि, उससें मन उकता जाता है, आलम्बन की 
स्थिति अत्यन्त विरस--प्रतिकूल लगती है। रौद्र में जाकर यही अत्यन्त 
प्रखर हो जाता है। खीमे हुए व्यक्ति का हृदय जल-सा उठता है। 
उसकी रुद्र प्रकृति ओज की अन्तिम सीमा है। इसके व्यंजक-वर्णो में 
वर्ग के प्रथम क, च, 5, त, ओर प का वर्ग के द्वितीय ख, छ, ठ, थ 
ओर फ के साथ तथा वर्ग के तृतीय ग, ज, ड, द्‌ ओर ब का वे के 
चतुणे घ, के, ठ, घ ओर भ के साथ योग अपेक्षित रहता है। ऊपर 
( जैसे अक ) नीचे ( जैसे भद्र ) ओर दोनों स्थानों में ( जेसे आदर ) 
“? का मिलन भी इसका पोषक है। ट, ठ, ड ओर ढ की बहुतायत 
होना इसमें खास बात हे। 

हृदय की एक साधारण, पर सुन्दर, अवस्था भी होती है जिसमें 
न तो माधुय रहता है न ओज ही | फिर भी, उसमें सब कुछ रहता 
है। इस अवस्था को “प्रसाद! के नाम से पुकारते हैं। भिन्न-भिन्न रसों 
के भिन्न-भिन्न गुण होते हुए भी प्रसाद सबके लिये उपयुक्त है। प्रसाद 
का अर्थ होता है, प्रशस्तता। अतएव जहाँ शब्द सुनने मात्र से अर्थ- 
बोध संभव हो, वहीं इसको सत्ता मानी जाती है [फलत: शेषतीन रस 
अदुर्भुत, हास्य, भक्ति, वास्सल्य और भयानक तो इसके क्षेत्र हें ही, साथ 
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ही पू्व-कथित अन्य रस भी इसके आधार हो सकते हैं । कितनों ने 
अद्भुत आदि में यथा-संभव उन्हीं दो गुणों को मान लिया है। किन्तु 
प्रसाद गुण अपनी सरलता के कारण सब रसों के लिये समान उपादेय है। 
कालिदास की रचनायें प्राय: इसी गुण पर अवलंबित हैं। धुले-उजले 
कपड़े में रंग जैसा यह गुण मन को बरबश खींच लेता है--अत्यन्त 
प्रभावित करता है। इसमें समास का अभाव होता है और साधारणत: 
सुकुमार वर्ण प्रयुक्त किये जाते हैं। 

यद्यपि गुणों को रस-धर्म बताकर शब्द-अथ से साक्षात्‌ सम्बन्ध 
का निराकरण सिद्ध किया गया है, किन्तु वर्णों' की कोमलता तथा 
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ककशता उसके कारण होते है। अतएव यह निश्चित है कि रसोचित 
वर्णविन्यास गुण के मूल हैं । 

जैसे मनुष्य-जीवन में गुण समय के फेर से अक्सर दोष हो 
जाते हैं बैसे काव्य में भी इनकी स्थिरता नियत नहीँ रहती है। मेदान में 
उतरे हुए योद्धा के व्यवहार में निष्ठुरता गुण है, किन्तु वही प्नी के 
आमोद-प्रमोद में दोष हो जा सकता है। कश-कटु अक्षरों का निवेश 
वीर आदि रस में उपयुक्त होने के कारण गुण है और श्'गार में 
दोष । लेकिन, यह अनिश्चय की स्थिति भी दोष मात्र के लिये नहीं, 
विशेष-विशेष दोष पर अवलंबित है। कुछ दोष सदा, सब अवस्थाओं में, 
दोष ही रहेंगे। उनमें विपयय वांनीय नहीं। व्याकरण की अशुद्धि 
किसी भी हालत में क्षम्य नहीं हो सकती । श्र्‌ तिकठु” दोष श'गार रस 
को ध्वनि में सबंथा हेय होते हुए भी अन्य रस में, विशेष परिस्थिति 
में दोष नहीं भी माना जा सकता है, गुण भी बन जा सकता है। 
जहाँ माधुय और ओज बेंटे हुए क्षेत्रों में ही गुण हो सकते हैं, हेर-फेर 
होने पर बे दोष में परिणत हो जाय॑गे, वहाँ प्रसाद सर्वत्र समान 
आदर पायगा। दोष ऐसी वस्तु है जो आत्मा ओर शरीर दोनों में 
रह सकता है। किसी व्यक्ति में मूखंता और कुबड़ापन दोनों ही हो 
सकते हैं। किन्तु गुण प्रत्येक स्थिति में आत्मा में ही होंगे। पंडिताई 
या उदारता किसी प्रकार हाथ-पाँव में सम्भव नहीं। अलंकार और 
गुण में भी इसी ब्रिषय को लेकर भेद है। अलंकार शरीर पर--शब्द 
ओर अथ पर--रहने की वस्तु है और गुण ऐसे नहीं । वे आत्मा से-- 
रस से--सम्बन्ध रखते हैं। ध्वनित रस, भाव आदि में गुणों का 
ओचित्य और अनौचित्य का समझना नितान्त आवश्यक है। अन्यथा 
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अलौकिक आनन्द हे का आस्वाद संभव नहीं हो सकता। अलंकार 
के स्थान में रस नहीं भी रह सकता है, किन्तु गुण बिना रस के 
रहेगा ही कहाँ ! अलंकार की अपेक्षा गुण का अधिक महत्त्व है। 
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तीसरी छाया 
माधुय 
माधुर्य वह गुण है जिससे अन्तःकरण आनः्द से द्रवी- 
भूत हो जाय--आद्र हो जाय । 
जब चित्तवृत्ति स्वाभाविक अवस्था में होती है तब -रति. आदि के 
रूप से उत्पन्न आनन्द के कारण माधघुय-गुण युक्त रस के आस्वादन से 
स्वभावत: चित्त द्रवीभूत हो जाता है--पिघल जाता है। क्रमश: 
माधुय गुण संभोग से करुण में, करुण से विप्रलंभ में और विप्नलंभ 
से शांत में अधिकाधिक अनुभूत होता है । 
दठ डढ को छोड़कर “कः से 'म? तक के वण ऊ, ञ, णु, न, म, 
से युक्त वर्ण हस्व र और ण, समास का अभाव या अल्प समास के 
पद्‌ और कोमल, मधुर रचना माधुय गुण के मूल हैं। 
(क) बिन्दु में थीं तुम सिधु अनन्त, एक सुर में समस्त संगीत | 
पुक कलिका में अखिल वसंत धरा पर थीं तुम स्व पुनीत | पंत 
(ख) निरख सखी ये खंजन आाये। 
फेरे उन मेरे रंजन ने इधर नयन सन-भाये | गुप्त जी 
(ग) रात शेष हो गयी उमंग भरे मन में 
आयी ऊषा नाचती छटाती कोष सोना का। 
चाँदी रम्य चन्द्रमा रूटाता चछा हँसता 
जोर निशा रानी मोदपूरिता मनोहरा 
सोपज ल॒टाती चलीं अंजछी में भर के । वियोगी 
(घ) कुदुन को रंग फ्रोको छूगे झलके अति अंगनि चारु गुराई। 
आाँ खिन में अछकसानि चितौनि में मंजु विकासन की सरसाई। 
को विनु मोल बिकात नहीं 'मतिराम” लहे मसुसुकानि मिठाई। 
ज्यों ज़्यो निहारिये नेरे छल नेननि त्यों त्यों खरी निखरे स्री निकाई। 


४०६ काब्यदपंण 


उपयुक्त पद्यों में नियमानुसार ट, ठ, ड, ढ रहित स्पर्श बज हैं, 
सानुस्वार पद हैं और समासाभाव है। अत: माधुय की व्यंजना है। 
यह कोई आवश्यक नहीं कि सानुस्वार रचना में ही माधुर्य हो। 
कोमल-कान्त-पदावली में भी माघुय गुण होता है। जेसे, 
> तेरी झाभा का कग नभ को देता अगणित दीपक दान | 
दिन को कनकराशि पहनाता विधु को चाँदी का परिधान । महा ० 
यह प्रसाद गुण का उदाहरण नहीं हो सकता; क्योंकि इनकी मधुर 
रचना का आनन्द सहज ही उपलब्ध नहीं। फिर भी मतसेद संभव है। 





चौथी छाया 
ओज 


ओज वह गुण हे जिससे चित्त में स्फूति आ जाय, मन 


में तेज उत्पन्न हो जाय । 

ओजोगुण से थुक्त रस के आस्वादन से चित्त दीप्र हो उठता है; 
उसमें आवेग उत्पन्न हो जाता है। ओजोगुण का क्रमश: वीर से 
बीभत्स में और वीभत्स से रौद्र में आधिक्य रहता है। 

जहाँ हित्व वर्णों, संयुक्त वर्णों र के संयोग और ट 5 ड ढ की 
अधिकता हो, समासाधिक्य हो ओर कठोर वर्णों की रचना हो वहाँ 
ओजोगुण होता है। 

(क) बजा छोहे के दनत कठोर नचाती हिंसा जिह्ना छोल ; 
भ्कुटि के कुण्डल वक्र मरोर फुहुँकता अन्ध रोष फन खोल ! 
बहा नर-शोणित मूसछघार रुण्ड-मुण्डों को कर बौछार 
प्रढथ घन सा घिर भीसाकार गरजता है दिगंत-संहार 
छेड़ु स्वर दास्त्रों की झनकार महाभारत गाता संसार। पंत 

(ख) मुंड॒ कटत कहुँ रुड नटत कहूँ सुंड पटत घन, 
गिद्ध हेंसत कहूँ सिद्ध छसत सुख बुद्धि रसत मन, 
भूत फिरत करि बूत गिरत खुरदूत घिरत तह, 
चंडि नचत गन मंदडि रचत घधुनि डंड सचत जेह, 
इसि ठानि घोर धमसान अति “भूषण” तेज क्रियो अटल 
' सिवराज साहि सुख खड़ग बछू अति भ्रडोल बहलोर दुरू। 


श्रीजे ४०७ 


(ग) मरकट  युरू विरुद्ध क्रद  आरे ठट्ट दुपइहिं। 
अब्द शाब्द करि गज़ि तर्ज झुकि क्षपिं झपइहिं। 

नियमानुसार इनमें संयुक्त वर्णों की तथा टवर्ग की अधिकता है। 

यह आवश्यक नहीं कि उपयुक्त नियमानुसार जो रचना 

होगी उसमें ही ओज-गुण होगा । 

(क) घर कर चरण विजित अंगों पर श्वंडा वहीं उड़ाते हैं। 
अपनी ही डेगली पर जो खंजर की जंग छुड़ाते हैं। 
पड़ी समय से होड़ छोड़ मत तलवों से काँटे रुक कर 
फूंक फूंक चछती न जवानी चोटों से बच कर झुक कर 
नींद कहाँ उनकी आँखों' में जो धुन के मतवाले हैं, 
गति की तृषा ओर बढ़ती पड़ते पद्‌ में जब छाले हैं 
(गरूक की जय निश्चित है हार चके सोने वाले 

लेना अनल किरीट भारक पर ओ आशिक होने वालढे। दिन० 


(ख़) बरसे आग जलद जल जाय, भस्मसात भूधर हो ज्ञाये । 
पाप पुण्य सदसद्भादों की धूछ उड़ उठे दाँय बाये। 
नभ का वक्षस्थल फट जाये तारे टक टूक हो जॉँय । 
कवि कुछ ऐसी तान सुनावों जिससे डथर पुथर मच जाये । 
नवीन 
(ग) चकितु ,्चकत्ता चोंकि चौंकि उठे बार बार 
दिल्‍ली दहसति चिते चाहक रखति. हैं 
विछखि बदन बिलूखत बिज्रेपुरपति 
फिरत फिरंगिन की नारी फरकति है। 
थर भर कॉपति कुतुबसाह गोलकुण्डा 
हहरि हबस भूप-भीर  भरकति है, 
राजा शिवराज के नगारन की धाक सुनि 
केते बादशाहन की छाती घरकति है। भूषण 


इन पद्मयों को पढ़ने सुनने से भी चित्त दीप्त हो उठता है और उसमें 
धआ्पावेग उमड़ आता है। 


४७८ कोव्यद्पण 
पाँचवीं छाया 
प्रसाद गुण 
उखे इंधन में आग जेसे दप से जल उठती है वेसे ही 
में ह््‌ 
जो गुण चित्त में शीघ्र व्याप्त हो जाता है अथात्‌ रचना का 
बोध करा देता है वह प्रसाद गुण हे । 
यह सभी रसों और रचनाओं में व्याप्त रह सकता है। श्रवण 
मात्र से अर्थ-प्रतिति करानेबाले सरल और सुबोध शब्द प्रसाद- 
गुण के व्यंजक हैं। 
(क) विकसते मुरक्षाने को फूछ उदय होता छिपने को चंद, 
शून्य होने को भरते मेघ, दीप जछता होने को मंद 
| यहाँ किसका अनन्त यौवन, अरे अस्थिर यौवन। भहादेवी 
(ख) बह भांता 
दो दक कछेजे के करता, पछताता पथ पर आता। 
पेट पी८ दोनों मिलकर हैं एक, 
चल रहा लकुटिया टेक, 
मुद्दी भर दाने को--भूख मिटाने को, 
मुँ हफटी पुरानी झोली को फेलाता, 
दो टक कलेजे के करता, पछताता पथ पर आता । निराला 
(ग) [सिखा दो ना हे मधुप-कुमारि मुझे भी अपना सीठा गान । 
कुसुम के चुने कटोरों से करा दो ना कुछ कुछ मधपान । पंत 
(घ) छहरि. छहरिः झीनी बूँदन परति मानों 
धहरि घहरि घंटा छाई है गरान में। 
भाई कल्यो श्याम मोसो चलो आज झूलिबे को 
फूछी ना समाई ऐसी भई हों मगन में। 
चाहति उलब्योई उठि गईं सो निगोड़ी नींद 
सोई गये भाग मेरे जागि वा जगन मैं। 
आँखि खोछ देखों तो न घन है न घनंव््यास 
वेई छाई बूंदें मेरे आँसू हु इगन मैं! देश 
इसंकी सरक्ष सुबोध रचना प्रसाद-गुण-व्यंज्ञक है। 


भसाद गुण 3०९ 


पंडितराज ने शब्द के १ श्लेष २ प्रसाद ३ समता ( एक सी समग्र 
रचना होना ) ४ साधुय ४ सुकुमारता ६ अथव्यांक्त ७ उदारता 
( कठिन अक्षरों की रचना ) ८ ओज ६ कांति ( अलौकिक शोभावाली 
उज्ज्वलता ) ओर १० समाधि ( गाढ और सरल रचना ) नामक दस 
गुण ओर अथे के भी ये ही दस गुण माने हैं। यत्न-तत्र इनके 
लक्षणों में नाम मात्र का अन्तर है। 
यद्यपि आचार्यों ने प्रधानतया तीन ही गुण माने हैं पर आधुनिक 
रचना पर दृष्टिपात करने से कुछ अन्यान्य गुणों का मानना आवश्यक 
प्रतीत होता है। आजकल ऐसी अधिकांश रचनायें दीख पड़ती हैं जिनमें 
न तो प्रसादगुण है ओर न ओजोगुण, बल्कि इनके विपरीत उनके 
अनेक स्वरूप देख पड़ते है । जेसे 
केंप कप हिलोर रह जाती रे मिलता नहीं ऊिनारा । 
बुद बुद विछीन हो चपके पा जाता आशय सारा। पंत 
जीवन का रहस्य जीवन में लीन हो जाने से ही प्राप्त होता है, 
यह जो पद्म का अभिप्राय है, वह श्रति-सात्र से सरल-सुबोध शब्दों 
के रहने पर भी सहज ही ज्ञात नहीं होता | इसमें ओजोगुण के भी 
साधन नहीं हैं। उपयुक्त दस गुणों में इनका अन्तरभाव हो जा 
सकता है। 





दसवाँ प्रकाश 
रीति 


का 
पहली छाया 
रीति की रूप-रेखा 
(रीति? शब्द 'रीडः! धातु से 'क्ति! प्रत्यय करन से बना है जिसका 
अर्थ है---गति, पद्धति, प्रणाली, मार्ग" आदि । 
रीति की परम्परा बहुत पुरानी है। भामह से सी पहले की । दंडी 
रीति के समर्थक थे पर अलंकार के प्रभाव से मुक्त न थे। वामन 
ही प्रधानत: रीति के समर्थक वा उन्नायक थे। उन्होंने विशिष्ट पद- 
रचना को--विशेष प्रकार से काव्य में पद-स्थ।पन्न को “रीति? संज्ञार 
दी | रचना की विशेषता क्या है, इसका उत्तर उन्होंने दिया कि गुण 
ही उसकी विशेषता? है। दण्डी न कहा भी है कि उक्त दस गुण 
वैदर्भी रीति के प्राण हैं । 
विश्वनाथ का कहना है कि पदों के मेल या संगठन को रीति 
कहते हैं। वह अंगसंस्थान की भाँति है। अथोत्‌ शरीर में जेसे अंगों 
का सुगठन होता है वेसे काव्य-शरीर में शब्दों ओर अर्थों का भी 
संगठन होता है। यह काव्यात्मभूत रस, भाव आदि की उपकारक 
होती" है। कहने का अभिश्राय यह कि जेसे नर-नारी की शरीर-रचना 


से सुकुमारता, मधुरता, कठिनता, रुक्षता आदि गुणों का ज्ञान होता है 
ओर उससे नर-नारी की विशेषता का बोध होता हे वैसे ही काव्य-रचना 


किलमानलकनकनन जनीनतण। 2 औििबनगओणओ 








१ अस्त्यनेको गिरां मार्ग: सूक्ष्ममेद: परस्परम । काव्यादश 

२ विशिष्ट-पद-रचना रीति: । काव्यालकार सूत्र 

३ विशेषों गुशात्मा । काव्याऊुंकार सूत्र 

४ एते बेदर्भमार्गस्य प्राणा: दश गुणा: समता: ॥ कावब्याददा र 

४. पदसंघटना रीतिरह्नसंस्था-विशेषव॒त्‌ । उपकर्त्नी रसादीनाम्‌ | सा० दर्पण 


रीति की हूप-रेखा २११ 


की विशेषता माधुय आदि के द्वारा लक्षित होती है। रीति का काव्य 
शरीर से ही नहीं, बल्कि काव्य से निकट सम्बन्ध समझना चाहियथे। 

शब्दाथ-शरोर काव्य के आत्मभूत रखसादि का उपकार करनें--- 
प्रभाव बढ़ाने वाली पदों की जो विशिष्ट रचना है उसे वीति कहते है । 

कालरिज ने इसीको “उत्तम शब्दों की उत्तम रचना? कहा' है। 
यह पद-संघटना है। पर यह पदसंघटना वैशिष्ट्य-मूलक है। वह 
विशिष्टता शब्दों की है। केसे शब्द कहाँ रचखे जायँ, यही रीति है 
ओर इसका विचार ही रीति की रूप-रेखा है। कैसे शब्द का अभिप्राय 
शब्द की योग्यता से है। देखना होगा कि जिस शब्द का प्रयोग किया 
जा रहा है वह विषय, भाव, संस्कार के अनुकूल है या नहीं। भाषा 
के सोंदय और माधुय, विषय और वर्णन के योग्य है या नहीं । 
अनन्तर्‌ उसके स्थान का विचार करना होगा। कहाँ रखने से वह 
अपना वेभव प्रकाशित कर सकता है। ऐसा होने से ही रीति की 
मयांदा अक्षुर्ण रह सकती है। 

विषयानुरूप रचना में कहीं मधुर बणोंकी और कहीं ओज: 
प्रकाशक व्णों की आवश्यकता होती है; कहीं सरल शब्द, कहीं 
सालंकार शब्द ओर कहीं सुन्दर शब्द योग्य प्रतीत होते हैं. तथा कहाँ 
कणुकटु कठोर शब्दों का रखना ही अच्छा जान पड़ता है। कहने का 
असिप्राय यह कि वणणुनीय विषयों की विभिन्नता के कारण रीतियों 
की विभिन्नता अनिवाये है। यह रचनाकार की योग्यता, विद्वत्ता और 
सहृदयता पर निर्भर करता है कि कौन शब्द कहाँ केसे रखें कि 
रचना सुन्दर तथा सुबोध हो 

उत्तम रीति वह है जिसमें अपना भाव व्यदत करने के लिये चने 
हुए शब्द हों। सुन्दर ओर चुश्त एक वाक्य के लिये चार वाक्य न 
बनाये जायें। थोड़े में प्रकाशित होनेवाले अभिप्राय को व्य५ का तूल 
न दिया जाय। क्योंकि यही रचना के शैथिल्य का कारण होता हे। 
पेटर का कहना है कि जो तुम कहना चाहते हो सरल, सोधे और 
ठीक तरह से फिजूल बातों को छोड़कर कहो २। 


ऑन लि च ततियत, 
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छप२ काव्यद्पण 


रीतियाँ अनेक हैं। कारण यह कि एक की प्रकृति दूसरे से नहीँ 
मिलती । 'मुण्डे मुण्डे मतिर्भिन्ना। एक ही विषय को भिन्न-भिन्न कवि 
भिन्न-भिन्न ढंग से वर्णन करता है। राधाकृष्ण के श्गार-वर्णन को 
छोड़िये। पंचवटी-प्रसंग एक ही है पर तुलसीदास, गुप्तजी ओर 
निरालाजी के बन की रीतियाँ भिन्न-भिन्न हैं। इसीसे दण्डी का 
कहना है कि पत्येक कवि में व्यक्तित्वानुरूप रहने के कारण रीति के 
भेद कहे नहीं जा सकते ॥ 

मम्मट ने इस रीति को वृत्ति संज्ञा दी है। रीति या वृत्ति का आधु 
निक नाम शैली है। किसी वर्णानीय बिषय के स्वरूप को खड़ा करने 
के लिये उपयुक्त शब्दों का चुनाव ओर उनकी योजना को शी 
कहते हैं. जिसका वर्णन हो चुका है। देशविशेष के प्रमुख कवियों की 
प्रचलित प्रणाली के नाम पर ही रीतियों का बेदर्भी, पांचाली, गौड़ी 
आदि नामकरण हुआ है। प्रथक्‌-प्रथक्‌ नादाभिव्यंजक वबर्णों से संघटित 
शब्दों के चुनाव से जो वस्तु का प्रस्तुतानुगुण मंकार की विशेषता 
आती थी उसीसे उन वृत्तियों के उपनागरिका, कोमला ओर परुषा ये 
नाम पड़ें। वृत्ति के सम्बन्ध में ध्वन्यालोककार का कहना है कि शब्द 
ओर अथे का रसादि के अनुकूल जो काव्य में उचित व्यवहार--- 
समावेश--योजना है वही वृत्तियाँ हैँ जिनके दो भेद हँ--शब्दाश्रित 
ओर अथोश्रित । उपनागरिका आदि शब्द-संबधिनी वृत्तियाँः हैं । 

वामन ने जो विशिष्ट पद-रचना को रीति और पद-रचना में 
विशेषता लानेवाले धर्म को गुण कहा उससे स्पष्ट है कि काव्य में रस 
ओर गुण का संयोग अनिवाय है। 

काव्य के प्रधानत: पाँच उपकरण हे---रीति, गुण, अलंकार, रस 
ओर ध्वनि | प्रारंभ के तीन शब्द के और अन्त के दो अथ के उप 
करण हैं। एक समय के कवियों ने अथ की उपेक्षा करके शब्द के 
उपकरणों पर ही ध्यान दिया जिसमें रीति की प्रधानता थी। इससे 
उस काल के कवि रीति-कवि ओर काव्य रीति-काव्य कहे जाने लगे। 





१ इति सार्गद््यं मिन्न' तत्स्वरूपनिरुपणात्‌ । 
तद्भेदास्तु न शक्यन्ते वकक्‍तु' प्रतिकवि स्थिताः । 
२ रसायनुगुणत्वेन व्यवहारोंब्थेशब्दयो: । 
ओचित्यवान्यस्ता एताः दत्तयो द्विविधा स्द्रता: | ध्वन्यालोक 


रीति के भेद /४१ ३ 


दूसरी दाया 


रीति के भेद 
बेदर्भी 
|! ७9 कक मर 2 के 
माधुय-व्यंजक वर्णों की जो ललित रचना है उसे ब्रेदर्भी रीति 
वा उपनागरिका वृत्ति कहते हैं । 
१ *'* जाओ, मिलो तुम सिन्धु से, 
अनिछ आलिंगन करो तुम गगन का, 
चन्द्रिके चूमों तरंगों के अधर, 
उड्डगनों | जावो पवन वीणा बजा । 
पर हृदय सब भाँति तू कंगारू है। पंत 
२ आयी भसोदप्रिता सोहागवती रजनी, 
चाँदनी का आँचल सम्हालती सकुचती, 
गोद में खेलाती चन्द्र चन्द्र-मुख चूमती, 
झिली रव गूजा चली मानों वनदेवियाँ 
लेने को बलेया निशा रानी के सलोने की । वियोगी 
ऐसी ््‌े ० के हे 
ऐसी रचनायें माधुय-गुण-व्यंजक होती हैं। 
गोड़ी 

ओज:प्रकाशक वर्णों से आडम्बर-पूण्ण बन्ध को--रचना को गौड़ी 

रीति वा परुषा वृत्ति कहते हैं । 

९ गू जे जयध्वनि से आसमान--सब मानव मानव हैं समान । 
निज कौशल सति इच्छानुकूछ, सब कम निरत हों भेद्‌ भूल, 
बन्धुत्व-भाव ही विश्व मुठ सब एक राष्ट्र के उपादान। पंत 

२ अंधकार गज भागा गहन विपिन में 
दिनिपति प्रकद/। सरोष झूगराज सा 
केसर सी किरणें विकीण हुई नभ में। 
भाग के मगाँंक छिपा अस्ताचछ ओट में 
भय था कि मग-चिन्ह देख कहीं केसरी 
हूटे सत, भाग गयी रजनी किराती सी 
आँचल में भर के नखत गुजा भय से। वियोगी 
इनकी रचना ओज:-पूर्ण है । 


४१४ काव्यदुपंण 
पांचाली 
दोनों रीतियों के अतिरिक्त वर्णो से युक्त पंचम वर्णव।ली रचना 
को पांचाली रीति वा कोमला वृत्ति कहते हैं । 
१ इस अभिमानी अचंल में फिर अंकित कर दो विधि अकलूं#, 
मेरा छीना ब्राछापन फिर करुण छगा दो मेरे अंक। पंत 
४ देकर निज गुजार गन्ध खूब भंद पवन को 
चढू शिविका पर गई साण्डवी राज-भवन को। गुप्तज़ी 


इनकी रचना कोमल है। 


बेद्भी ओर पांचाली की रीति के बीच की रचना को लाटी कहते 
हैं। आचारयों का यह मत है कि वक्ता आदि के औचित्य से इनके 
विपरीत भी रचना हो सकती है। 

गुण तथा रीति का विचार हिन्दी की आधुनिक रचनाओं के 
विचार से होना चाहिये। संस्कृत की ये रूढ़ियाँ नियमत: नहीं, 
सामान्यत: लागू हो सकती हैं। इसमें सन्देह नहीं कि इनके आधार 
पर श्रेणी-विभाग हो तो इनकी वैज्ञानिकता नष्ट नहीं होने पावेगी। 
व्यक्ति विशेष की शेली श्रेणी-विभाग का एक विशिष्ट उपादान 
होगी। तथापि गुण-रीति का ज्ञान काव्य-कला के अंतरंग में पेठने का 
द्वार है। इनकी उपेक्षा नहीं की जा सकती । 


ग्यारहवाँ प्रकाश 
अलंकार 


ब__.--++ व 2०:+० 


पहली छाया 


अल॒कार के लक्षण 


“अलम्‌! का अर्थ हे--भूषण। जो अलंकृत--भूषित करे वह है 
अलंकार। जिसके द्वारा अलंकृत किया जाय इस करण व्युत्पत्ति से 
उपमा आदि का ग्रहण हो जाता' है। आधुनिक भाषा में अलंकार- 
शास्त्र को सोन्दय-विज्ञान ( 267७० ० 90079 ) कह 
सकते हैं । 

काव्य में अलंकार का महस्त्व होते हुए भी रस का पहला, गुण 
का दूसरा ओर अलंकार का तीसरा स्थान है। क्योंकि निरलंकार 
रचना भी काव्य होती है। इसीसे मम्मट ने कह्ा हे कि कहीं-कहीं 
बिना अलड्जार के भी काव्य होता' है। दर्षशकार भी कहते हैं कि 
अलंकार अस्थिर धम३ है। इससे गुण के समान इनकी आवश्यकता 
नहीं । एक-दो उदाहरण देखें--- 

अछि हों तो गईं यघ्ुना जल को सो कहा कहों बीर विपत्ति परी । 

घहराय के कारी घटा उनई इतने में गागर सीस धरी॥ 

रपव्यो पग घाट चढ्यो न गयो कवि 'मंडन! हो के बिहाल गिरी। 

चिरजीवहु नंद को बारो अरी गहि बाँह गरीब ने ठाढ़ी करी ॥ 

नायिका की इस सरल उक्ति में--वेचित्र्यशल्य कथन में जो 
कवित्व है, क्या कोई भी सहृदय उसे अस्वीकार कर सकता है " 


१ अलंकृति: अलंकारः । करगणाव्युत्पत्या पुनः 
अलंकारशब्दोडयमुपमादिषु वतते । चामनवृत्ति 
»> सशगुणावनलंकृती पुनः क्ापि । का० प्रकाश 
३ अस्थिरा इति नेषां गुणवदावर्यकी स्थिति: । सा० दुषपण 





४५१५. ऋव्यदपण 


वह आता, दो दृक कलेजे के करता, पछताता पथ पर आता। 
पेट पीठ दोनों मिढकर हैं एक, चर रहा लकुटिया टेक, 
मुद्दी भर दाने को भूख मिटाने को मुँह फटी पुरानी झोछी को फेलाता। 


भिक्कषुक शीषक की ये पंक्तियाँ निरलंकार होकर भी दिल पर जो 
गहरी चोट करती हैं उससे कोई भी कलेजा थाम ले सकता है। 


आचायों ने कई गकार के अलंकारों के लक्षण किये हैं जो तक- 
वितक से शल्य नहीं कहे जा सकते | 


ध्वनिकार ने लिखा है कि वाग्विकल्प--कहने के निराले ढंग 
अनंत हैं ओर उनके प्रकार ही अलंकार" हैं | रुद्रट ने भी यही कहा है-- 
अभिधान के--कथन के प्रकार-विशेष अथोत्‌ कवि-अ्रतिभा से प्रादुभू त 
कथन-विशेष ही अलंकार हँ। इनसे कुन्तक का यह कथन ही पुष्ठ 
होता है कि विदग्धों के कहने के ढंग ही वक्रोक्ति है ओर वही अलंकार 
है। आचाये वामन कहते हैं कि अलंकार के कारण ही काव्य ग्राह्म--- 
उपादेय है और वह अलंकार सोन्द्य* है। 


आचाय दरण्डी ने काव्य के शोभाकारक धर्मों को अलंकार कहा" 
है। शोभाधायक धम गुण भी हैं। इनको अलंकार मानना उचित 
नहीं। क्‍योंकि गुण ओर अलंकार, यद्यपि काव्योत्कषे-विधायक हैं 
तथापि इनके धम भिन्न हैं। दए्डी के कथनानुसार “गुण काव्य के 
प्राण हैं।! वामन के मत से गुण काव्य में काव्यत्व लानेवाला 
धर्म है ओर अलंकार काव्य को उत्कृष्ट बनानेवाला धर्म* | विश्वनाथ 
ने भी यही कहा है कि 'शब्द और अथ के जो शोभातिशायी अशथातू 


>4-2%७३७७४२/४७४ ४२ ध्कमदकनाओी, 


१ अनन्ता हि वाग्विकंत्पा: । तंत्प्रकारा एवं चालंकारा:। ध्वन्यालोक 
२ अभिधानप्रकारविशेषा एवं चालंकारा:। अलूंकारसबंस्त 
३ उभावेतावलंकार्यों तयो. पुनरलंकृतिः । 

वक्रोक्तिरेव वेद्रध्यभन्गीभणितिरुच्यते । वक्रोक्तिजीवित 
४ काव्य ग्राह्ममलंकारात्‌ । सोन्दयंमलंकार: । काव्यालंकारसूत्र 
५ काव्यशोभाकरान्‌, धर्मोन्‌ अलंकारान्‌ प्रचत्षते । काव्याद्श 
६ काव्यशोभाया: कतोरो गुणा: । तदतिंशयहेतवश्चालंकारा: । 

“>क[० लँ० सूत्र 


अछंकार के लक्षण / 3१७ 


सौन्द्य की विभूति के बढ़ानेवाले धम हैं बे ही अलंकार" हैं।? गुयों 
से काव्य में काव्यत्व आता है, ओर अलंकार से काव्य की श्रीवृद्धि 
होती है । ह 
वक्रोक्ति ओर अतिशयोक्ति को एक प्रकार से पर्याय मान लिया 
गया* है। अलंकार मात्र में अनेक आचाये वक्रोक्ति वा अतिशयोक्ति 
की सत्ता मानते 3 हैं। लोचनकार को भी यह मान्य है। क्योंकि 
काञ्य में कुछ अनूठापन लाना सकल-सहदय-सम्मत है। 
अतिशयोक्ति का अथ है उक्ति का सामान्यातिरिक्त होना ओर 
इसमें एक प्रकार से वक्रोक्ति आ ही जाती है। इससे दोनों का एंक 
होना संगत है। वक्रोक्ति का यह आशय व्यापक रूप से माना गया है, 
न कि वक्रोक्ति एक अलंकार है, जैसा कि आजकल प्रचलित है। 
अतिशयोक्तिपूण और वक्रोक्तिपूं वर्णन का काव्य में अधिक महत्त्व 
है। एक उदाहरण देखें-- 
अंगारे पश्चिमी गगन के झवाँ झर्वाँ कर छाल हुए, 
निझेर खो सोने का पानी पुनः रजत की धार हुए। 
रश्मिजाल से खेल-खेलकर आँखमिचौनी तरु-छाया, 
सोने चली गयी दिग्पति संग विछूग नहीं रहना भाया । भक्त 
सूर्यास्त का यह वर्णन वक्रोक्ति-पूर्ण है। किरणों को अंगार, निमरर 
के पानी को सोने का पानी, रजत की धार, किरणों के साथ छाया की 
आँखमिचोनी खेलने को अतिशयोक्ति भी कह सकते हैं । 
हिन्दी के आचारयों ने प्राय: अलंकार का वही लक्षण किया है जो 
संस्कृत के आचार्यों का है। बहुतों ने लक्षण किया ही नहीं। पद्माकर 
का लक्षण निराले ढंग का है। 
शब्द हुँ ते कहूँ अथ ते कहूँ दुहँ ते डर आनि। 
अभिप्राय जिहि भाँति जहँ अलंकार सो मानि। 
१ शब्दाथयोरस्थिरा ये धर्मोः शोभातिशायिन: । साहित्यद्पण 
२ एवं चातिशयोक्तिरिति वक्रोक्तिरेति पर्याय इति बोध्यम्‌ । 
“-काव्य प्रकाश-टीका 
३ सवंत्र एवंविधविषये इतिशयोक्तिरेव ग्राणत्वैनाइ्वतिष्ठते । 
तां बिना प्रायेणालड्आारत्वायोगात्‌ । काव्यप्रकाश 
४ अनयातिशयोकत्या विचित्रतया भाव्यते । ध्वन्यालोक-लछोचन 
4] 
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आचाय शुक्तजी का लक्षण है--“वस्तु या व्यापार की भावना 
चटकीली करने ओर भाव को अधिक उत्कष पर पहुँचाने के लिये 
कभी किसी वस्तु का आकार या गुण बहुत बढ़ाकर दिखाना पड़ता 
है ; कभी उसके रूप-रंग या गुण की भावना को उसी प्रकार के और 
रूप-रंग मिलाकर तीज्र करने के लिये समान रूप और धर्मवाली और 
और वस्तुओं को सामने लाकर रखना पड़ता है। कभी-कभी बात को 
घुमा-फिराकर भी कहना पड़ता है। इस तरह के भिन्न-भिन्न विधान 
ओर कथन के ढंग अलंकार कहलाते हैं ।” 





दूसरी छाया 
काव्य में अलंकारों की स्थिति 


अलंकारों की स्थिति के सम्बन्ध में ध्वनिकार ने लिखा है कि 
अड्ाश्रित अथोत्‌ अज्ञरूप से वर्तमान अलंकारों को कटक आदि 
मानवीय अलंकारों की भाँति समभना चाहिये'। इसी बात को कवि- 
राज विश्वनाथ भी दुहराते हँ-कटक, कुण्डल की भाँति अलंकार 
रस के उत्कष-विधायक माने जाते* हैं। कवि जयदेव इसीको सुन्दर 
ढंग से कहते हैं कि 'शब्द और अथ की प्रसिद्धि से अथवा कवि-प्रौढ़ि 
से अलंकार का संनिवेश हार आदि के समान मनोहारी होता है। 

आचारयाँ का उपयु क्त अभिमत विचारणीय है। काव्य में अलंकार 
सर्वथा उसी भाँति नहीं होते जेसे कि कटक, कुए्डल आदि। ये 
आभूषण ऐसे हैं जो शरीर से प्रथक्‌ किये जा सकते हैं। ऐसे अलंकार 
उपसा, रूपक, उठप्रज्ञा आदि कहे जा सकते हैं। किन्तु काव्य के 
अधिकांश अलंकार प्रथक्‌ नहीं किये जा सकते। कटक आदि शरीर के 
अंगभूत नहीं हैं पर अनेकों अलंकार शरीर के अंगभूत हैं | इससे यहाँ 
कटक, कुण्डल की उपमा केवल इतना ही व्यक्त करती है कि अलंकार 





१ अंगश्रितास्वलंकारा: मन्तव्या: कटकादिवत्‌ । ध्वन्याकोक 

२ रसादीनुपकुबन्तो5लड्ढारास्तेहज्ञदादिवत्‌ । साहित्यद्प॑ण 

३ शब्दार्थयो: प्रसिद्ध्या वा कबेः प्रोढ़िवशेन वा । 
हारादिव अलंकार-संनिवेशों मनोहर: । चन्द्रालोक 
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से काव्य की श्रीवृद्धि होती है। सवथा ऐसा नहीं सोचना चाहिये कि 
काव्य में सभी अलंकार अऑगूठी में नगीने की भाँति जड़ दिये जाते हैं 
या अलंकार संबॉशत: कोई ऊपरी वस्तु हैं | 

हमारे इस मतभेद का कारण है विश्वनाथ का उपयुक्त कथन कि 
अलंकार रसादि के उपकार करनेवाले माने जाते हैे। रस शब्दाथेगत 
है। रस के उपकरण शब्दाथ के उपकारक होते हैं। इस दशा में जहाँ 
रख के उपका रक अलंकार हैं. उन्हें यह केसे कहा जा सकता है कि 
अलंकार बाहर से लाये हुए सौन्द्य के उपादान हैं। जहाँ अलंकार 
काव्य-सौन्दय के साधक हैं वहाँ वे शब्द और अथे के ही रूप मात्र 

| जहाँ शब्दाथ के अलंकार से ही काव्य का रूप खड़ा होता है वहाँ 

अलंकार के अलंकारत्व के नष्ट कर डालने से काव्य भी रूप-रस हीन 
हो जायगा। इसीसे आनन्दवद्ध न कहते हैं कि रसों की अभिव्यक्ति 
में अलंकार काव्य के बहिरंग नहीं माने जाते!। अभिगप्राय यह कि 
रूप जहाँ अलंकाराश्ित है वहाँ रसोपलब्धि भी अप्रथग॒भाष से 
होती है। दोनों का ऐसा सम्बन्ध नहीं होता कि उनको बिलग-बिलग 
किया जा सके । 

क्रोचे ने दोनों रूपों की इस प्रकार विवेचना की है--स्वयं इस बात 
की जिज्ञासा की जा सकती है कि अलंकार को अभिव्यक्ति के साथ 
केसे जोड़ा जा सकता है। क्‍या बहिरंग भाव से ? इस दशा में वह 
सवथा प्रथक्‌ भाव से रह सकता है। क्‍या अन्तरंग भाव से ? इस 
दशा में या तो अभिव्यक्ति की सहायता नहीं करता और उसे 
नष्ट कर डालता है अथवा उसका अद्ग ही हो जाता है और अलंकार 
रूप से नहीं रह पाता । यह सम्पूण से अविशेष अभिव्यक्ति का एक 
मौलिक साधन बन जाता हैः । 

जैसा देखा जाता है, हमारे मत से अलझ्वार तीन श्रेणियों में 


१ न तेषां वहिरंगत्वं रसाभिव्यक्तो | अ० भारती 
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बाँटे जा सकते हैं। १ अग्रस्दुत वस्तु योजना के रूप में आनेवाले-- 
जैसे, उपमा, रूपक, उतरे ज्ञा आदि । २ वाक्यवक्रता के रूप में आनेवाले 

जैसे, 5 सोक्ति आदि । और ३ वणृविन्यास के 
--जैसे, व्याजस्तुति, समासोक्ति आदि | और ३ व हक रूप 
में आनेवाले--जैसे, अनुप्रास आदि। सभी अवस्थाओं में अलक्ारों 
का उद्दे श्य भावों को तीज्रता प्रदान करना ही होता है । 





तीसरी छाया 


वाच्याथ और अलंकार 

'किसी प्रकार की विशेषता से युक्त शब्द और अथ ही काव्य हैं? । 
यह विशेषता तीन प्रकार की है। १ धरममूलक विशेषता २ व्यापार- 
मूलक विशेषता और ३ व्यंग्यमूलक विशेषता | पहली के नित्य और 
अनित्य के नाम से दो भेद होते हैं। पहले में रीति-गुण और दूसरे में 
अलंकार आते हैं. । रीति-गुण शब्दार्थ से सम्बद्ध रहते हैं और अलंकारों 
की काव्य में ऐसी स्थिति नहीं मानी जाती । 

किन्तु अलंकार अभिधा के प्रकार-विशेषः ही हैं।? इससे यह 
स्पष्ट है कि अलंकार वाच्याथे का विषय है, व्यंग्य का नहीं। 
जहाँ व्यंग्य से वाच्याथ की विशेषता या समानता रहती है, वहाँ 
व्यंग्य दब जाता है, गुणीभूत हो जाता है। यह चमत्कार की महिमा 
है। अलंकार ही चमत्कार पैदा करता है। इसीसे ध्वनिकार का 
कहना है 'चारुता के कारण ही अथात्‌ चमत्कार की अधिकता से ही 
वाच्य ओर व्यंग्य की प्रधानता माननी चाहियेः। इनके मत से 
अलंकाय और अलंकार में अंतर है ओर यही मान्य है। 

प्रारंभ से ही वाच्याथ में प्रभावोत्पादक अलंकार इस रूप में नहीं 
रह पाये जेसे कि कटक, कुण्डल; बल्कि बे ऐसे हो गये जैसे कि शारीरिक 
सौन्दय । अलंकार मात्र में आलंकारिक वक्रोक्तिर या अतिशयोक्ति" 
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१ विशिष्टो शब्दार्थी काव्यम्‌ । अलंकारसूत्र 

२ असिधाप्रकारविशेषा एवं अलंकारा: । प्रतापरुद्रीय 

३ चारुत्वनिबन्धना हि वाच्यव्यंग्ययो: प्राधान्यविवत्षा । ध्वन्य्ालोक 

४ बक्रामिधेयशब्दोक्तिरिष्ठ वाचमलंकति- । काव्यालंकार 

५ अलंकारान्तराणासप्येकमाहुमनीषिशम । 
ब्रागीशमद्दितामुक्तिमिमामतिशयाहयाम्‌ । काव्यादु्श 
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का अस्तित्व मानते हैं | इस दशा में यह केसे कहा जा सकता हैं कि 
अलंकार भावप्रकाशन का एक चामत्कारिक अंग है और उसकी प्रथक्‌. 
रूप में स्थिति मान्य है। जब हम उक्तिवैचित्रय और अतिशयोक्ति की 
शरण लेते हैं तब उसमें हमें घुल-मिल जाना ही होगा। यदि यहाँ 
अलंकाय और अलंकार के अन्तर न रहने की बात कही जाय तो 
ठीक नहीं | उदाहरण लें-- 
बीच बास करि जमुनहिं आये । निरखि नीर छोचन जल छातथे ॥ 

भरतजी ने जब यमुना का जल देखा तो आँखों में आँसू भर 
आये । यदि उक्ति ही--कलामय कथन ही काव्य है तो यह काव्य नहीं 
कहा जा सकता। क्‍योंकि इसमें कल्ामय कोई जक्ति नहीं है। यहाँ 
अलंकाये राम का श्याम रंग है। अलंकार स्मरण है। यदि इस 
अलंकार की शरण न लें तो भरत की आँखों में आँसू का आना 
असंभव है | यमुना-जल न तो आँसू-गेस है और न धुँआ। इससे 
क्रोसे का मत यहाँ काम नहीं देता । 

कप #4००/ $ (३ ९ 

हमारे मत से इसमें काव्यत्व भी है और अलंकार्य और अलंकार 
का भिन्नत्व भी । श्याम,राम और यमुनाजल में जो साम्य है वही यहाँ 
व्यंग्य है। यदि इसमें आँसू उमड़ने की बात न होती तो यहाँ स्मरण 
अलंकार को प्रश्रय नहीं मिलता और न श्यामता की व्यञ्जना ही 
होती । यहाँ चन्द्रमा के ऐसा सोन्द्य का आधिक्य प्रकट करने के लिये 
स्मरण को बाहर से पकड़ करके नहीं लाया गया है | तथापि यहाँ स्मरण 
ने जो चमत्कार पेदा किया है वह भरत के आँसू में कलक रहा है। 

यह जो कहा जाता है कि ऐसे स्थानों में भावगत ही सब कुछ रहता 
है। क्‍योंकिअतिरिक्त सौन्द्य की उत्पादक कोई वस्तु नहीं रहती, सो 
टीक नहीं । हमारा कहना यह है कि भावों की सृष्टि भी तो ऐसे अलंकारों 
से ही होती है। यहाँ स्मरण अलंकार आँसू छलछलाने से व्यक्त भरत के 
आदठभाव को अपरिमेय और अबर्शनीय बता कर ही नहीं छोड़ देता 
अपितु रस की भी व्यव्जना करता है। क्या यह अतिरिक्त सौन्दर्य 
नहीं ? जो लोग “वन में हरिणी के साथ हरिण को उछलते-कूदते देखकर 
विरही राम को सीता की याद आयी? में अतिरिक्त सौन्दर्य नहीं देख 
पाते, भाव ही भाव देखते हैं, उनको 'सीता साथ रहतीं तो में भी ऐसा 
ही ब्रिहार करता! ही तक न पहुँच कर करुण रस की स्मरणमूलक 
व्यचण्जना तक पहुँचना चाहिये । 
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विरह है अथवा वरदान 

कल्पना में है कसकती वेदना अश्न में जीता-सिसकता गान है । 

शून्य आहों में सुरीके छउन्द दें'*'*** ? पंत 

यह नयी सृष्टि के नये ढंग का उदाहरण है। इसका “अथवा!” संदेह 

दा करता है, जिससे संदेह अलंकार है । इसमें इस अलंकार के लिये 
छु बाहर से लाकर जोड़ा नहीं गया है। यहाँ कटक, कुए्डल का 
नहीं, शारीरिक सौन्दर्य का ही उदाहरण काम दे सकता है। 

यहाँ का भावुक वक्ता यह निश्चय नहीं कर पाता है कि जो मुमे 
प्राप्त है वह वरदान है या विरह | वह संदिग्ध है। वह उसे क्‍या कहे 
ओर क्या नहीं। वह बेदना का भी अनुमान करता है ओर गान 
का भी आनन्द लेता है। यहाँ के सन्देह अलंकार का रूप--- 

की तुम तीन देव मह कोऊ, नर नारायण की तुम दोऊ। 

जैसा प्रथक्‌-प्रथक्‌ रूप से निर्दिष्ट सन्देहालंकार-सा स्पष्ट नहीं, 
कुछ विलक्षण-सा है, तथापि आलंकारिकों की दृष्टि में संदेह अलंकार 
ही है। 

यहाँ वस्तु या भाव की सम्पत्ति मानने से ही काव्य की सम्पत्ति 
लूटी नहीं जा सकती जब तक कि संदेह को सुअवसर नहीं मिलता। 
यहाँ बाच्यार्थ के चमसस्‍्कार का क्‍या कहना ! इसमें जो अलंकार की 
वास्तविकता है बह भुलाने लायक नहीं । 

यदि वाच्यार्थ के चमस्कार के लिये, सोन्दर्यातिरेक के लिये ब[हर 
से सामग्री लाने में ही अलंकार का अस्तित्व माना जाय तो उन पचासों 
अलंकारों का नामोनिशान मिट जाय जो वाघच्याथे के साथ मिले 
हुए हैं । अतः वाच्याथ के चमत्कारक प्रकार को ही अलंकार मानना 
आपाततः उचित प्रतीत होता है। 


चोथी छाथा 
अलंकारों की सार्थकता 


अलंकारों का उपयोग सौन्दय बढ़ाने के लिये होता है। यह 
सोन्दर्य भावों का हो या उनकी अभिव्यक्ति का। भावों को सजाना, 
उन्हें रमणी यता प्रदान करना अलंकारों का एक काम है और उनका 
दूसरा काम भावों की अभिव्यक्ति को प्राव्जल करना वा उसे प्रभावशैली 
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बनाना । अत: रस-भाव आदि के ताल का आश्रय अदण करके हो, 
अलंकारों का संनिवेश करना आवश्यक है। ऐसी दशा में ही वे 
अपनी सार्थकता सिद्ध कर सकते हैं)। आम-गीत की दो पंक्तियाँ हैं- 
लोहवा जरे जेसे छोहरा हुकनिया रे ना। 
मोरी बहिनी जरे सखुररिया रे ना॥ 

जब लाडिली बहन से भेंट करने बहन का स्वस्थ भैया उसके 

ससुराल गया और बहन ने इन पंक्तियों में-- 
कपड़ा त देख सेया मोर पहिरनवा रे ना। 
मेया जेसे सावन के बदरिया रे ना॥ 

अपने दुखड़े रोये तो भाई ने घर आकर जो दुखद संवाद सुनाया 
वही ऊपर की दो पंक्तियों में फूट पड़ा है। ससुशर में बहन दुख 
भोगती नहीं, कष्ट भेलती नहीं, जलती हैं। उसका जलन साधारण 
जलन नहीं। वह जलन भाथी की फू क पर फूंक पड़ने से भभकती- 
धघकती आग की जलन है। सास की सासत, ननद्‌ के व्यंग्य बाण, 
पति की क्र,रता और रात-दिन के कड़ाचूर कामों में अपने को तिल- 
तिल कर मर मिटानेवाली बहन का यह जलना नहीं तो क्या है । उसमें 
भी बेचारी लाडू-प्यार से पली बहन तो लोहे का स्थान अहण करने में 
सर्वेथा असमर्थ है । 

यहाँ भाई के साधारण कथन-ससुरार में बहन जल रही है-...में 
जलना की लाक्षणिकता कुछ तीत्रता ला देती है तथापि लोहे के 
जलने की उपमा ने उस दुःखानुभूति को इतना बढ़ा दिया है कि 
वह सीमा पार कर गयी है। यहाँ अलंकार वक्तव्य विषय को अत्यन्त 
प्राव्जल, प्रभावपूण और ममस्पर्शी बना दिया है कि हृदय पर सीधे 
चोट करता है। में तो जब इन पंक्तियों को पढ़ता हूँ, आँखों में आँस 
भर आते हैं। अलंकार का यही काम है। नीचे की दो पंक्तियों 
में भी वही अलंकार है पर उतना प्रभावशाली नहीं है। 

रस-सिद्ध कवियों को अलंकारों के लिये श्रयास नहीं करना पड़ता | 
निरूप्यमाण की कठिनाइयाँ मेलने पर भी प्रतिभाशाली कवियों 
के समज्ञ अलंकार प्रथम स्थान अ्रहण करने को आपा-आपी से “हम 


३ रसभावादितात्पयेमाश्रित्य विनिवेशनम्‌ । 
अलंकृतीनां सर्वांसामलंकाशत्वसाधनम्‌ ॥ ध्वन्याकोंक 
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पहले, हम पहले” कहते हुए से टूटे पड़ते हैं'। इस कथन का अमिप्राय 
यही है कि स्वभावतः जो अलंकार प्रतिभात हों, स्वत: स्फते हों, उन्हीं 
' का निवेश करना चाहिये। कवि जब रससिद्ध होगा तो रस-भाव का 
तात्पय ग्रहण करेगा ही। जब कवि के भाव उच्छवसित हो उठते हैं 
तब नाना भाँति से कवि की रचना में अलंकार फूट पड़ते हैं। 
अलंकारों के भेद इसी भावासिव्यक्ति पर निभर करते है। 
इस दशा में कहीं-कहीं कवि रस-भाव से हटता-सा प्रतीत होता है और 
पाठकों के मन में उद्द ग-सा प्रकट कर देता है । जब “छाया? की अप्रस्तुत- 
योजनायें पढ़ने लगते हैं तब मन की कुछ ऐसी ही दशा हो जाती है। 
आठ पचद्यों में कुणाल” की तिष्यरज्षिता के वर्णन की ये कुछ पंक्तियाँ ह-. 
रागारुण-रंजित ऊषा-सी रूदु मधुर मिलन की संध्या सी, 
माधवी, माछती शेफाली बेला सी रजनीगंधा सी, 
कुंदन सी कंचन चंपक सी विद्य त्‌ की नूतन रेखा सी, 
श्रावण घन के नीछांचछक के तट के विशुश्र अवलेखा सी 
इसकी आलोचना अनावश्यक हे। इसमें भावों का उच्छवास 
उतना नहीं है जितना कि दूसरों की सी रचना करने की लगन । 
एक प्राचीन उदाहरण लें-- 
जेठ भानु कर से, कपिछ कोप छर से हैं, 
मार दावानक से, ज्यों गजब गहं॑र से, 
काऊ बिकराले से कुमार दामिनी से देव 
दारुन कला से, प्रले सिंधु की लहर से ॥ 
'रछिराम' जालिस जज्ञीरे जमजाल से ये, 
कालदण्ड व्यारू से कमालिया कहर से । 
कालिका कृपान, मुण्डमाली के त्रिसूल से हैं 
रामचन्द्रबान फनमाली के जहर से। 
इस मालोपमा से क्या लाभ ? न तो इससे भाव को कोई बल 
मिलता है ओर न किसी प्रकार की कोई अनुभूति ही होती है। 
रामबाण-वर्णन में ये खोगीर की भरती से मालूम होते हैं । 
अलंकार भाव-भाषा के भूषण हैँ। यदि ये घुल-मिलकर भाषा को 


१ अलंकारान्तराणि हि निरयम' णद॒घ्रट न्यपि रससमादितचेतसः 
प्रतिभानवतः कवेः अंहपूर्विकया परापतन्ति । ध्वन्यालोक 
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मधुर और मंकृत न बना सके, तथा यदि भावों में सजीवता और 
प्रभविष्णुता नहीं ला सके तो ऐसे अलंकार प्रयास-साध्य ही सममे 
जा सकते हैं, उनसे रचना को कोई लाभ नहीं हो सकता। साथ ही' 
यह भी जानना चाहिये कि जहाँ अलंकरणीय रस-भाव का ही अभाव 
हो वहाँ अलंकार क्‍या कर सकता" है। निष्प्राण शरीर को--मुर्दे को 
अलंकार पहना दिये जाँय--केवल वाह्य अलंकारों का ही कथन है, 
काव्य के अलंकार ऐसे नहों होते--तो अचेतन शवशरीर की क्‍या 
शोभा हो सकती है ? अलंकार के लिये अलंकाय शरीर की सग्राणता 
आवश्यक है। रस-भावहीन रचना अचेतन शवस्वरूप है। उसके लिये 
अलंकार विडंबना है। एक उदाहरण से सममें-- 
उन्नत कुच ऊुंभों को छेकर फिर भी युग-युग की प्यासी सी, 
आमरण चरण ल'ित होने वाली प्रयसि सी, दासी सी, 

बनी-ठनी “तिष्यरक्षिता? खिल उठी आज रूपसी मनोरम ।” यहाँ 
उपमा की लड़ी सूखे फूलों की माला सी है। पहली पंक्ति में विरोध 
से कुछ जान सी आती जान पड़ती हे पर कुच कुम सरस नहीं, 
उन्नत ही भर हैं। यदि तिध्यरक्षिता कुच-कुभों को लेकर युग-युग की 
प्यासी सी है तो यहाँ उपमान का अभाव हो जाता है ओर यदि ऐसी 
कोइ दूसरी है तो ऐसी अप्रस्तुत-योजना तिष्यरक्षिता के भाव की 
सहायिका नहीं | क्‍योंकि अशोक के रहते ऐसा नहीं कहा जा सकता | 
दूसरे चरण की अप्रस्तुत-योजना भी नहीं फबती । क्योंकि तिष्यरज्षिता 
के भाव कुणाल के प्रति कलंक-स्वरूप है। प्र यसी और दासी का 
एक साथ होना, गंगामदार का जोड़ा है। हाँ, भ्रष्टचरित्रा दासी सी 
वह हो सकती है। किन्तु अन्य दृष्टियों से दासी की उसमें पूर्शता 
नहीं । पाठक अब स्वयं समर लें कि यह मुर्दे का सिंगार नहीं तो और 
क्या है। 

यह न समझना चाहिये कि सुन्दर उपसान होने से ही रचना सुन्दर 
हो जा सकती है। अलंकार की स्वस्थ पृष्ठ भूमि---रस-भाव के बिना 
उपमान कुछ कर नहीं सकते। रसन्भाव अथात्‌ अलंकाय सजीब हो 
तो भद्दी अप्रस्तुत-योजना भी उसकी शोभावृद्धि कर सकती है। जैसे, 


१ तथाहि अचेतनं शवशरीर॑ कुण्डलायु पेतमपि न भाति, अलंकार्यस्याभावात्‌ । 
ध्वन्यालोकछोचरन्न 
श््े 
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बेला फूले बन बीच-बीच मानो दही जसायों सींच-सींच । 
अहि चलत भयों है मन्दु पौन मनु गद॒हा का छान्‍यो पेर | 
गेंदा फूले जैसे पकौरि | हरिश्रिन्दर 

यहाँ के उपमान भद और ग्रामीण कहे जा सकते हैं पर इनके 
सादश्य की ओर से आँखें बन्द नहीं की जा सकती हैं। इन अग्रस्तुत- 
योजनाओं से हाथ्य रस की पुष्टि होती है। 

सारांश यह कि अलंकार के जो कार्य हैं वे यदि उनसे हो सके 
तभी उनकी साथकता है। 


4>क्न्प्यजायका दिस! दालकयारमाएड पाना ०बककरार 


पाँचवचीं छाया 
अलंकार के रूप 


अधिकतर अलंकार साहश्य-मूलक होते हैं। यह सादृश्य दो 
प्रकार का होता है। एक तो सदृश शब्दों वा सद्ृश वाक्‍्यों को लेकर 
अलंकार-योजना की जाती है जो हमारे हृदय को छूती नहीं। यह 
केवल चमत्कार पेदा करके पाठकों ओर श्रोताओं को चमत्कृत कर 
देती है। इससे हमें जो आनन्द होता है वह कज्षणिक है। काव्य में 
इसका उतना महत्त्व नहीं है। जेसे, 
गया गया गाया। 
शब्द एक ही हैं पर तीनों के अर्थ अलग-अलग हैं। बे अथ हैं- 
गया नामक व्यक्ति गया नामक शहर को गया। 
जिसकी समानता किसी ने कभी पाई नहीं, 
पाई के नहीं हैं अब वे हो छाल माई के। 
इससें “पाई? का अनुआस है जिससे एक का अथ पाना और दूसरे 
का अथे पेसा है। इसमें शब्द का अनुप्रास है। 
राम हृदय जाके बसें विपति सुमंगर ताहि। 
राम हृदय ज्ञाके नहीं विपति सुमंगरू ताहि। 
इसमें वाक्यों का अनुप्रास है। अन्बय से अथ भिन्न हो जाता है। 
काव्य में उसी साइश्य का महत्त्व है जो भावों को उत्तेजना देता 
है ओर उसमें तीत्रता लाता है। 
स्वरूप-बोध के लिये सी, अलंकार-योजना होती है। इस शुष्क 
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स्वरूप-बोध में भावों की यदि प्राणप्रतिष्”ा हो जाय तो उसकी भी 
महत्ता कम नहीं होती । 
जन्म, मृत्यु और जन्मान्तर से जकड़ा हुआ और अनेक परिवतनों 
का महापात्र आत्मा भी निःसंग आकाश के समान ही निर्विकार है। 
इस स्वरूप-बोध के लिये यह कैसा सरस वरणुन है । 
बक्ष पर- जिसके जल उदड्युगन बुझा देते असंख्य जीवन, 
कनक और नीरूम यानों पर दौड़ते जिस पर निशि-बासर । 
पिचल गिरि से विशाल बादुऊ न कर सकते जिसको चंचल, 
तड़ित की ज्वाठा घन गजेन जगा पाते न एक कंपन, 
उसी नभ सा क्‍या वह अविकार और परिवर्तन का आधार । महादेवी 
मय तीन प्रकार का माना गया है। (१) शब्द की समानता, 
जिसका ऊपर उल्लेख हो चुका है। (२) रूप या आकार की समानता 
ओर (३) साधम्य अथात्‌ गुण या क्रिया की समानता । इन दोनों के 
अंतरंग में एक प्रभाव-साम्य भी छिपा रहता है। प्रभाव-साम्य पर 
ध्यान देकर की गयी कविता की महत्ता बढ़ जाती है। वह पाठकों को 
अत्यन्त प्रभावित करती है। जेसे, 
करतल परस्पर शोक से उनके स्वयं धर्षित हुए, 
तब विस्फुरित होते हुए भुजद॒ण्ड यों दशित हुए। 
दो पञ्म शुण्डों में लिए दो शुण्ड वाला गज कहीं, 
मर्दन करे उनको परस्पर तो मिले उपमा कहीं। गुप्तजी 
इसमें जो साहश्य है वह आकार का है। इसके भीतर यह ग्रभाष 
भी दर्शित होता है कि शुण्ड समान ही भुजदण्ड भी प्रचण्ड हैं और 
करतल अरुण और कोमल हें 
जिस पर पाले हा एक पत सा छायए, 
हत जिसकी पंकज पंक्ति अचल सी काया, 
उस सरसी सी आभरण-रहित सितवसना, 
सिहरे प्रभु माँकी देख हुईं जड़ रसना। गुप्तजञी 
इसमें कौशल्या के विधवावेश का चित्रण है। इसमें साह्श्य की 
योजना बड़ी बारीकी से की गयी है जो हृदय पर असर करती है। 
नवप्रभा-परमोज्ज्वलू लीक सी गतिमती कुटिका फणिनी समा। 
दुमकती दुरती घन अंक में विधुक केलिककाखनि दामिनी। हरिओध 


४१२८ काव्यद्पण 


फणिनी--सर्पिणी और दामिनी दोनों का धर्म कुटिल गति है और 
इन दोनों का आतंक एक-सा प्रभावपूर्ण है। 
विमाता बन गयी आँधी भयावह, हुआ चंचछ न फिर भी द्यामधन वह । 
पिता को देख तापित भूमितलरू सा, बरसने रूग गया वह वाक्य जलूसा | सा० 
यहाँ के अलंकार की योजना साधम्य के बल पर ही की गयी है। 
महाराज दशरथ के लिये इसका प्रभाव भी असाधारण है। 
जिस उपमेय के लिये उपमान या प्रकृत के लिये अग्रकृत अथवा 
अप्रस्तुत के लिये प्रस्तुत की योजना की जाय उसमें _साहश्य का होना 
आवश्यक है। साहश्य ही नहीं, यह भी देखना आवश्यक है कि जिस 
वस्तु, व्यापार और गुण के सद्ृश जो वस्तु, व्यापार और गुण लाया 
जाता है वह उस भाव के अनुकूल है कि नहीं। उससे कवि जैसा 
रसात्मक अलुभव करे बैसा ही श्रोता भी भावों की रसात्मक अलुभूति 
करे । अप्रस्तुत भी उसी प्रकार भावों का उत्तेजक हो जैसा कि प्रस्तुत । 
सखि ! भिखारिणी सी तुम पथ पर फेछाकर अपना अंचलछ 
सूखे पत्तों ही को पा कया श्रम्नदित रहती हो श्रतिपछ ? पंत 
भिखारिणी जैसे रूखा-सूखा पाकर ही सदा प्रसन्न रहती है वैसे 
ही सूखे पत्त पाकर ही छाया भी क्‍या ग्रमुदित रहती है। यहाँ का 
सादश्य एक-सा भावोत्त जक है। 
कभी-कभी कवि सादृश्य लाने में--अप्रस्तुत की योजना में 
समानता की उपेक्षा कर देते हैँ जिससे रसानुभूति में व्याघात पहुँचता 
है। जेसे-- 
अचानक यह स्याही का बूंद ठेखनी से गिर कर सुकुमार । 
गोरू तारा सा नभ से कूद सजनि आया है मेरे पास । पंत 
गोलाई का साहश्य रहने पर भी तारा और बूँद की समता 
केसी ? नभ से कूद कर आया है तो उसका प्राय: वही आकार-प्रकार 
होना चाहिये। यह बात ध्यान रखने की है कि किसी बात की 
न्‍्यूनता या अधिकता दिखाने में ही कवि-कर्म की इतिश्री नहीं 
सममनी चाहिये। 
कहीं-कहीं प्राचीन कवियों ने मी साहश्य और साधम्य की बड़ी 
उपेक्षा की है। जेसे--. 
हरि कर राजत माखन रोटी । 
मनौ पराह भूधर सह एथिवी धरी दृशनन की कोटी | सूर 
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उत्प्रेज्ा की पराकाष्टा हे पर साहश्य की मिट्टी-पलीद है। 
कुन्द कहा, पयवृन्द कहा, अरु चन्द कहा सरजा जस आएणगे। 
'सूषन! भानु कुसानु कहाउब खुमान प्रताप महीतल पागे। 
शाम कहा, ह्िज राम कहा, चरूराम कहा रन में अनुरागे। 
बाज कहा, भगराज कहा, अति साहस में सिवराज के आगे। 
इसमें 'सिवराज? को एक साथ ही मगराज और बाज कह डालना 
केवल खटकता ही नहीं, उपहासास्पद भी प्रतीत होता है। माना कि 
शिवाजी बाज जैसे भपद्टा मारते होंगे पर एक ही व्यक्ति मृगराज होते 
हुए बाज भी बने तो उसकी हीनता ही द्योतित होगी। ऐसे ही 
सेवहिं रूखन वीर रघुवीरहिं। जिमि अविवेकी पुरुष सरीरहिं। तुलसी 
यहाँ लक्ष्मण को अविवेकी के साथ की तुलना से सेवा की अधि- 
कता तो प्रकट होती है पर विवेक-शल्य की दृष्टि से लक्ष्मण की 
अप्रतिष्ठा-सी होती है। 


नयननीलिमा के रूघु नभ में अछि किस सुषमा का संसार । 
बिरल इन्द्रधनुषी बादल सा बदकू रहा निज रूप अपार। पंत 
यह «स्वप्न! शीषक कविता का एक पद्म है। आँखों की नीलिमा 
में स्वप्न इन्द्रधनुषवाले बादल के ख़मान रंग बदलते नहीं आते | स्वप्न 
प्रत्यज्ञ करना नीलिमा का काम नहीं, मानस का है। 
इन उदाहरणों से स्पष्ट हे कि कवि जब अलंकार या कल्पना के कारण 
परवश हो जाता है तब अपनी कविता के प्रति सच्चा नहीं रह पाता। 
आधुनिक कवि प्रभाव-साम्य के समक्ष साहश्य और साधम्य की 
अधिकतर उपेक्षा करते हैं। इसमें सनन्‍्देह नहीं कि प्रभाव-साम्य को 
लेकर की गयी अपग्रस्तुत-योजना हृदयग्राही होती है। एक दो 
उदाहरण लें--- 


जऊ उठा घ्नेह दीपक सा नवनीत हृदय था मेरा । 
अब शेष घूम रेखा से चित्रित कर रहा अँधेरा। प्रसाद 
( धूम-रेखा >धुधुली स्ट्ृति, अंधेरा 5 हृदय का ऑधकार ) 
अमिग्राय यह कि मेरा हृदय मक्खन के समान स्निग्ध था जिससे 
प्रिय का अनुराग दीपक सा जल उठा। अब प्रिय के वियोग में हृदय 
अंधकारमय हो गया । अब केवल धुधुली पुरानी स्मृतियाँ ही रह 
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गयी हैं, जो उसी प्रकार बल खाती हुईं उठ रही हैं जैसे बुझे हुए 
दीपक की धूमरेखा बल खाती हुई उठती है। 
यहाँ स्राम्य का आधार बहुत ही कम है। केवल प्रभाव-साम्य 
के नाम मात्र का संकेत पाकर अग्रस्तुत की योजना कर दी गयी है। 
सुरीके ढीले अधरों बीच अधूरा उसका लचका गान। 
विकच बचपन को मन को खींच उचित बन जाता था उपसान | पंत 


( इसमें कहा गया है कि उस बालिका का गान ही बाल्यावस्था 
और उसके भोले मन का उपमान बन जाता था। अथोतू वह गान 
स्वत: शैशव और उसकी उमंग ही था। इसमें उपमान ओर उपमेय के 
बीच व्यंग्य-व्यक्ञक-भाव का ही सम्बन्ध है। रूप-साम्य कुछ भी 
नहीं । शुक्त जी ) यह अग्रस्तुत योजना के नये ढंग का उदाहरण है। 

यह शेशव का सरल हास है सहसा डर से है आ जाता । 
वह कूषा का नव विकाश है जो रज को है रजत बनाता। 


यह लघु छहरों का विकास है कलानाथ जिसमें खिंच आता। पंत 


भावार्थ यह कि जिस प्रकार ऊषा के विकास में--अरुणोदय-काल 
में रज-कण चमक उठते हैं; जिस प्रकार लघु लहरों में चाँद लहराने 
लगता है उसी प्रकार बाल्यावस्था में बाल-हृदय को सारा संसार 
सुन्दर, सरल ओर उमंग भरा दिखाई पड़ता हे | 
इसमें बहुत ही अर्थगर्भित व्यग्जक-साम्य है जो लक्षणा के प्रभाव 
से स्फुटित होता है। 
-पंतजी की अग्रस्तुत-योजना नवीन ही नहीं, रंगीन भी होते हैं 
और अपूर्व ही नहीं विचित्र भी | उनमें अलंकार की अस्फुट माँकी 
दीख पड़ती है। जैसे, 


रूप का राशि राशि वह रास | दगों की यमुना श्यास, 

तुम्हारे स्वर का वेणुविलास हृदय का बुन्दाधाम। 

देवि ! वह मथुरा का आमोद दैव ! ब्रज भर यह विरद विषाद ! 

आह ! वे दिन द्वापर की बात ! भूति ! भारत को ज्ञात !! पंत 
पह प्रभाव-साम्य की महिमा का निदशेन है। 
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छुठी छाया 
अलंकार के काये 


भावों का उत्कृषं दिखाने और वस्तुओं के रूप, गुण 
और क्रिया का अधिक तीत्र अनुभव कराने में कभी-कभी 
सहायक होनेवाली युक्ति अलंकार है |! शक्कजी 


है इसीके अन्तर्गत अभावोत्यादकता ओर प्र षणीयता भी आ जाती 
है। इस प्रकार अलंकारों के दो काय हुए--१ पहला है भावों का 
उत्कष दिखाना-तथा-२-दूसरा है वस्तुओं के (क) रूपानुभव को (ख) 
गुणानुभव को और (ग) क्रियानुभव को तीत्र करना । 
१ भावों की उत्कर्ष-व्यच्जना में सहायक अलंकार-- 
प्रिय पति बह मेरा प्राण-प्यारा कहाँ है? 
दुख-जलनिधि-दबी का सहारा कहाँ है? 
रूख मुख जिसका में भाज् छों जी सकी हूँ, 
वह हृदय हमारा. नेन्न-तारा कहाँ हे? हरिओध 
इसमें प्राण-प्यारा, नेत्रतारा, हृदय हमारा आदि में जो उपमा और 
रूपक अलंकार आये हैं उनसे यशोदा की विकलता तीजत्र से तीत्रतर 


हो रही हे। 


तरर मोती से नयन भरे 
मानस से ले डठे स्नेह-बन कसक विद्य-पुरूकों के हिमकण 
सुधि स्वाती की छाँह पछक की सीपी में उतरे। महादेवी 
यहाँ का रूपकालंकार अश्र ओं को वह रूप देता हे जिससे हृदय 
की विहलता पराकाष्ठा को पहुँच जाती है। 
लिख कर लोहित लेख, डूब गया है दिन अहम ! 
व्योम-सिन्धु सखि देख, तारक बुदबुद दे रहा। गुप्जी 
दिनानत में पश्चिम की ओर ललाई दौड़ जाती है और फिर 
आकाश में तारे दिखाई पड़ते हैं। दिन का ललाई रूप में लिखित 
लोहित लेख अंगार सा दाहक है, जो ऊर्मिला की मार्मिक पीड़ा का 
द्योतन करता है ) यहाँ करुण में रूपक भावोत्कष का सहायक है। 
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कोई प्यारा कुसुम कुम्हला भोौन में जो पड़ा हो, 
तो प्यारे के चरण पर ला डाल देना उसे तू। 
यों देना ऐे पवन बतका फूछ सी एक बाला, 
म्छाना हो हो कमर पग को चूमना चाहती है। दरिओओध 
यहाँ 'फूल-सी एक बाला” के उपमा अलंकार ने प्र म-परायण हृदय 
की उत्कण्ठा के भाव को बड़े ही मनोरम रूप में व्यंजित ही नहीं 
किया है उसको उत्कृष्ट भी बना दिया है। 
२--(क) वस्तुओं के रूप का अनुभव तीत्र कराने में सहायक 
अलंका र--- 
नील परिधान बीच सुकुमार, खुल रहा मझदु अधखुला अंग । 
खिला हो ज्यों बिजली का फूछ, मेघ बन बीच गुलाबी रंग । प्रसाद 
इसमें “अद्धा” की रूप-ज्वाला उपमा अलंकार से और भी भभक 
उठी है । 
छुता भवन ते प्रगट भे तेहि अवसर दोड भाई | 
निकसे जनु युग विमछ विध जरूद पटछ बिछगाइ | तुलसी 
लता-भवन से प्रगट होते हुए दोनों भाइयों पर मेघ-पटल से 
निकलते हुए दो चन्द्रमाओं की उठ्रेज्ञा की गई है। यह अलंकार 
प्रस्तुत दृश्य के सौन्दय को ह्विगुणित कर देता है। 
सब ने रानी की ओर अचानक देखा, वेधव्य तुषाराबता यथा विधुलेखा। 
बैठी थी अचछ तथापि असंख्य-तरंगा,अब वह सिंही थी हहा गोमुखी गंगा। सा० 
विधवा रानी तुषाराबृत विधुलेखा-सी धुधल्ली पड़ गयी थी। 
कहाँ वह सिंही थी और अब कहाँ गो मुखी गंगा । 
यहाँ का रूपक-गर्मित उपमा अलंकार रानी की दशा के चित्रण में 
ऐसा सहायक हुआ है कि भाव उत्कृष्ट ही नहीं सजीव हो उठा है। 
धूप और छाया वहाँ खेलती हैं हँसती, 
सत्य भोर माया मानो मुदित हृदय से 
, खेले जनमानस में धूपषछाँह बनके। वियोगी 
धूप और छाया के लिये सत्य और माया यथायोग्य प्रति-रूप 
हैं। माया का प्रभाव जब बढ़ता है तब अन्धकार छा जाता है और 
सत्य का प्रकाश होते ही माया का आवरण हट जाता है। यहाँ के 
उत्प्रेत्ञालंकार ने हवा से हिलती पत्तियों के कारण कभी छाया का तो कभी 
प्रकाश का जो आविभोव होता है उसके रूप को ऊपर उठा दियां है। 
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( ख ) गुणालुभव को उत्कृष्ट बनानेवाले अलंकार-- 
सुख भोग खोजने आते सब आये तुम करने सत्य खोज । 
जग की मिद्दी के पुतढे जन तुम आत्मा के मन के मनोज ॥ पंत 
यहाँ का व्यतिरेक अलंकार महात्मा जी के अलोकिक गुणों का 
अनुभव कराने में सहायक है । 
अयोध्या के अजिर को व्योम जानो, उदित जिसमें हुए सुरवध मानों । 
कमल दुल से बिछाते भूमितक में, गये दोनों विमाता के महल में । सा० 
दशरथजी की दुःख-दशा दूर करने में राम ही एक मात्र सहायक 
हैं, इसको सुर-बेद्य की उद््रक्षा पुष्ठ करती हे और कमल-दल की 
उपमा राम-लक्ष्मण के चरणु-कमल की कोमलता, सुन्दरता तथा 
अरुशिमा के अनुभव को तीत्र बनाती है। 
संत हृदय नवनीत समाना, कहा कविन प॑ कहइ न ज्ञाना । 
निज परिताप द्ववे नवनीता, पर दुख द्ववे सुसंत पुनीता। तुलसी 
यहाँ का व्यतिरेकालंकार सुसंत को प्रथक्‌ करके उनके गुणों का 
अनुभव तीजतता के साथ करा रहा है। 
झो चिन्ता की पहली रेखा शझरे विश्व बन की व्याक्ती । 
ज्वालामुखी स्फोट के भीषण प्रथम कम्प सी मतवाकी। 
है अभाव की चपल बाक़षिके, री लज्ञाद की खल छेखा। प्रशताद 
इसके रूपक के रूप में अग्रस्तुत-योजना चिन्ता की प्रारम्भिक 
अवस्था की भीषणता का अनुभव कराने में अत्यन्त सहायक है। 
ग्‌ ) क्रिया के अनुभव को तीत्र करने में सहायक अलंकार--- 
उषा सुनहले तीर बरसती जयलदक्ष्मी सी उद्ति हुई । 
उधर पराजित काल रात्रि भी जल में भ्रन्तर्निंदित हुई | प्रसाद 
यहाँ के रूपक ओर उपमा ऊषा के उदय की तीत्रता का अनुभव 
कराने में सहायक है। सुनहरे तीरों के सामने भ्र॒ला कालरात्रि की 
बिसात ही क्या, भागकर छिप ही तो गई । 
ऊर्मिला भी कुछु लजा कर हँस पड़ी, वह हँसी थी मोतियों की सी लड़ी । 
५९ >८ ५८ 
दुश्पती चोंके, पवन मण्डल हिला, चंचला सी छिटक छूटी ऊर्मिला। 
मोतियों की लड़ी-सी जो उपमा है वह हँसने की क्रिया को जैसे 
तीव्रता प्रद्यान करती है वेसे ही उज्ज्वलता, द्व्यता और सुन्द्रता 
की अनुभूति की भी बृद्धि करती है । 
44 
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हि 


लक्ष्मण के क्रोड़ से ऊमिला के छिटक छूटने की क्रिया में जो 
तीत्रता है उसको भी चव्म्वज्ञा की उपमा तीत्रतर कर देती है। 

कुछ खुले सुख की सुषमामयी, यह हँसी जननी मनरंजिनो । 

लसित यों मुखमंडल प रही, विकच पंकज ऊपर ज्यों कला। उप[० 
यहाँ की उपमा मुख-सौन्द्य के अनुभव को तीज्र कर रही है। 


बाल रजनी-सी अक्षक थी डोलती अमित सी शांश के बदन के बीच में । 
अचल रेखांकित कभी थी कर रही प्रसुखता मुख की सुछुषि की काव्य से । पन्‍्त 

यहाँ अलक के डोलने की क्रिया को रेखाह्लित की दत्प्र क्षा काठय 
सम्पत्ति के साथ अत्यन्त तीत्र कर रही है । 


कामिहि नारि पियारि जिमि लोमिहि प्रिय जिमि दाम । 
विमि रघुनाथ निरन्तर प्रिय लागहु मोहि राम। तुलसी 

पृवाद्ध की दोनों उपमाएँ राम के प्रिय लगने के अनुभव को तीज्र 
बना रही हैं । 

जहाँ अलंकार इन कार्यों को करने म॑ समथे हो वहीं उनकी साथ 
कता है। स्वभावत: रचना में जहाँ अलंकार फूट पड़ते हैं. वहीं उनका 
सौन्दय निखर आता है और जहाँ उनमें कृत्रिमता आयी वहाँ वे 
अपना स्वारस्य खो देते हैं। क्योंकि उनमें रसोत्कषता नहीं रह जाती | 

पन्तजी की आलंकारिक भाषा में अलंकार का यह रूप है-.. 

“अलंकार केवल वाणी की सजावट के लिये नहीं; वे भाव की 
अभिव्यक्ति के विशेष द्वार हैं। भाषा की पुष्टि के लिये, राग की परि- 
पू्णता के लिये, आवश्यक उपादान हैं; वे वाणी के आचार, व्यवहार 
ओर रीतिनीति हैं; प्रथक्‌ स्थितियों के प्रथक्‌ स्वरूप, भिन्न अवस्थाओं 
के भिन्न चित्र हैं। जेसे वाणी की मंकारें विशेष घटना से टकराकर 
जैसे फेनाकार हो गयी हों; विशेष भावों के म्ोंके खाकर बाल 
लहरियाँ, तरुण तरंगों में फट गयी हों; कल्पना के विशेष बहाव में पड़ 
आवर्तों में नृत्य करने लगी हों। वे वाणी के हास, अश्र, रवप्न 
पुलक, हाव-भाव हैं। जहाँ भाषा की जाली केवल अलंकारों के चौखटे 
में फिट करने के लिये बुनी जाती है वहाँ भावों की उदारता शब्दों 
की कपण-जड़ता में बँधकर सेनापति के दाता ओर सम की तरह 
“इकसार! हो जाती है?। परलव की भूमिका 
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सातवीं ढाया 


अलंकारों का आउम्बर 


प्रारंभ के चार अलंकार भेदोपभेदों में विभक्त होकर आज लग-भग 
डेढ़ सी संख्या तक पहुँच चुके हें। पर यहीं इनकी इतिश्री नहीं होती । 
भले ही इनके विषय में सभी एकमत न हों, भले ही अनेकों के लक्षणों 
ओर उदाहरणों में अनेक स्थानों पर भिन्नता पायी जाय | संख्याबृद्धि 
की इस होड़ा-होड़ी में अलंकारों का आग्रह इतना बढ़ा कि बे साधन- 
स्वरूप होकर भी साध्य बन गये। रीतिकाल यही बतल्ाता है। 
अलंकार-वादियों ने अलंकार को इतना महत्त्व दिया कि उसे काव्य की 
आत्मा बना डाला | अलंकार ही को सवस्व समझ बेठे । 

यह ठीक है कि अलंकारों की कोई संख्या निश्चित नहीं 
की जा सकती, किन्तु संख्यावृद्धि का यह भी उद्द श्य न होना चाहिये 
कि अलंकार का अलंकारत्व ही नष्ट हो ज्ञाय ; वह अपने उद्दं श्य से 
ही च्युत हो जाय | इसी कारण साधारण अलंकारिकों की कौन कहे, 
आचायों के भी अनेकों अलंकार पुस्तकों में ही पड़े रह गये । जेसे 
कि रुद्रट के जाति, भाव, अवसर, मत, पूव आदि अलंकार । निरथक 
अल्ञंकारों के नमूने देखें । 

१ आठ प्रकार के प्रमाण” अलंकारों में एक संभव भी है। यह 
वहाँ होता है जहाँ किसी बात का होना संभव हो । जेसे,_ 

सुनी न देखी तुवच सरिस हे वृषभानु कुमारि। 
जानत हों कहुँ होयगी विपुला धर्राण बिचारि ॥ 

इसमें राधा सी नायिका के प्रथ्वी पर कहीं न कहीँ होने की 
संभावना की गयी है। इसमें अलंकार की क्या बात है ? संभावना से 
कोई चमत्कार तो इसमें आता नहीं, बल्कि राधा की सी नायिका के 
होने की संभावना करके उसके सोन्द्य के महत्त्व का हास ही कर 
दिया गया है। 

२ इसका भाई एक संभावना अलंकार भी है। “यदि ऐसा होता 
तो ऐसा होता', यही इसका लक्षण है। जैसे, 

डगे जो कातिक अंत की छनदा छाड़ि कल्ंक । 
तो कह-ुँ तेरे बदुन की समता लहैे मयंक 0 
इसमें वही बात है जो कहना चाहते हैं। वाच्याथ में कोई 
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चमत्कार नहीं है। इनमें यह भेद भी दिखा दिया गया हे कि पहले 
में निश्चय नहीं रहता ओर इसमें रहता है । 
३ असंभव भी इसीके आगे-पीछे है। 
को जाने था गोप सुत गिरि घारेगो आज । 
यहाँ 'को जाने था? वाक्यांश असंभवता सूचित करता है। यहाँ 
भी कुछ चमत्कार नहीं है। संभव-असंभव की बात कहना अलंकार- 
कोटि में नहीं आरा सकता । 
४ एक भाविक अलंकार है जिसमें भूत और भविष्य के भावों का 
वर्तमान में वर्णन किया जाता है। जैसे, 
अवकोकते ही हरि सद्दित अपने समक्ष उन्हें खड़े, 
फिर धमराज विषाद से विचक्तित उसी क्षण हो गये । 
वे यत्न से रोके हुए शोकाश्रु फिर गिरने कगे 
फिर दुःख के वे इश्य डनकी दृष्टि में फिरने क्गे। शुप्तजी 
यहाँ भूतकालिक दु:ख का अत्यक्ष की भाँति बर्णन किया गया है। 
इसमें अलंकार के लिये क्या रकक्‍्खा हे? अनुभूत भूतकालिक भाव 
का का रणु-विशेष से जापम्मत होना ही तो है। इसमें चमत्कार क्‍या है? 
भाविक अलंकार से इसकी क्या विभूति बढ़ती है 
४५ तदगुण अलंकार का तमाशा देखिये-- 
लखत नीलमनि द्वोत अति कर चित्र स दिखरात। 
मुकता को मसुकुता बहुरि कख्यों तोहि सुसुकात ॥ 
मोती को जब देखती है तब नीलमनि, हाथ में लेती है तब मूँ गा 
ओर जब हँसती है तब फिर मोती हो जाता है । 
दूसरे के गुण ग्रहण करने के कारण तद्गुण अलंकार माना गया 
है पर बाल की खाल निकालनेवाले कुबलयानन्दकार मोती के फिर 
श्वेत होने के कारण पूवरूप अलंकार मानते हैं। 
इस वर्णन में अतिशयोक्ति कुछ मात्रा में है पर भाव में तीबता 
कहाँ आती है ? एक तमाशा खड़ा किया गया है। इस तमाशे को 
अतदूगुण ओर अनुगुण भेद करके और खेलवाड़ बना दिया गया है। 
अलंकारों पर ध्यान देने से यह कहना कुछ संगत-सा प्रतीत 
दोता दे कि अलंकार की साथकता पूथक्‌ रूप से रहकर ही भाव 
को तीत्र बनाने में है। पर यह इसीसे मान्य नहीं हो सकता। प्ंथकू 
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न रहकर भी अलंकार भावोत्तेजन में योग दे सकते हैं। एक 
उदाहरण लें-- 
सुनहु दयाम जज सें जगी दसम दसा की जोति। 
जँह सु 'दरी भ्रगुरीन की कर में ढीली होति ४ 
यहाँ अल्प अलंकार है। छोटे आधेय की अपेज्ञा बड़े आधार का 
भी छोटा वर्णन किया गया है। इसमें अतिशयोक्ति है, चमत्कार भी 
है। उक्तिवेविच्य भी है। इससे विरह-दशा की प्रषणीयता बढ़ 
जाती है। 
दूसरी बात यह कि प्रथक्‌ रूप से भावोत्त जन का सिद्धान्त प्रहण 
करने से अलंकार शास्त्र पर ही हड़ताल फिर जायगी। किन्तु इससे 
अलंकारों का अनावश्यक विस्तार का भी समथन नहीं किया जा 
सकता। 


अरयकबारता धर आानपरका; कन्म्मफामाभामकरधतया 


आठवीं छाया 
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अलंकारों की कोई सीमा नहीं बाँधी जा सकती और न कोई 
उसकी संख्या ही निधारिंत की जा सकती । प्रतिभा इंश्वरीय देन है। 
उसके अनन्त प्रकार हैं, उसके स्फुरण की इयत्ता नहीं। इससे अलं- 
कार भी अनन्तः हैं। 

दुण्डी ने लिखा है अलंकारों की आज भी सृष्टि हो रही है। अत 
संपूर्णतः कोन उनकी गणना कर सकता है? । अलंकार के लक्षण में 
ध्वनिकार के इस मत का उल्लेख किया गया है कि वाग्विकल्प-- 
कथन के प्रकार अनन्त है ओर वे ही अलंकार हैं। इसीको रुद्रट स्पष्ट 
करते हैं कि हृदयाह्ादक जितने अथ हैं वे सनी अलंकार* हैं। इससे 
अब निःसन्देह कहा जा सकता है कि अल्लंकार काव्य का सौंदय हैं। 

रुद्रट ने अथोलंकारों को चार वर्गों में बाँठ है--वास्तव, औपम्य, 


१ प्रतिभानन्त्यात्‌ । छोचन 
२ अलंकाराणाम्‌ अनन्तत्वात्‌ । ध्वन्यालोक 
१ ते चाद्यापि विकल्प्यन्ते कस्तान्‌ कात्स्नेन वक्ष्यति । काव्यादश 
४ 'ततो यावन्तों हृदयावजका श्र्थश्रकारा: तावन्‍्तः अलंकाराः। काव्यालंकार 


४३८ काव्यदपंण 


अतिशय और श्लेष। अभिप्राय यह कि इन्हीं चारों भेदों के द्वारा 
अर्थ विभूषित होता है। इन्हीं के भेद अन्य सभी अलंकार' हैं। 

वस्तु के स्वरूप का कथन वास्तव है। इसमें व्यतिरेक, विषम, 
पर्योय आदि अलंकार आते हैं। जहाँ प्रस्तुत वस्तु की तुल्नना के लिये 
अप्रस्तुत-यो जना होती है वहाँ औपम्य होता है। उपमा, उत्प्रे ज्ञा, रूपक 
आदि अलंकार इसके अन्तर्गत हैं। जहाँ अर्थ और धम के नियमों का 
विपयेय हो वहाँ अतिशय होता है। इसमें विषम, विरोध, असंगति, 
विभावना आदि अलंकार आते हैं। जहाँ वाक्य अनेकाथ हों वहाँ 
बेब होता है। इसमें व्याजोक्ति, विरोधाभास आदि अलंकार आते हैं। 

इसी प्रकार विद्यानाथ ने भी चार भेर किये हैं--१ वस्तु प्रतीति- 
वाले २ औपम्य प्रतीतिवाले ३ रस-भाव प्रतीतिवाले और ४ अस्फुट 
प्रतीतिवालेः। पहले में समासोक्ति, आक्षेप, आदि; दूसरे में रूपक, 
उत्प ज्ञा आदि; तीसरे में रसवत्‌ , प्रेय, ऊज॑स्वित्‌ आदि ओर चोथे में 
उपमा, अथोन्‍्तरन्यास आदि अलंकार आते हैं। 

राजानक रुय्यक ने अलंकारों को सात वर्गों में , विभक्त किया हे 
जो इस प्रकार हैं--१ सादश्यगर्भ २ विरोधगर्स ३ अशड्जलावड 
४ तकन्यायमूल & बाक्यन्यायमूल ६ लोकन्यायमूल और 
७ गूढ्ाथप्रतीतिमूल । इनके भी अवान्तर भेद है जिनके भीतर अन्य 
अलंकार आते हैं। एकावली में विद्याधर ने भी इन्हीं का अनुकरण 
करके वर्गीकरण किया है। 

(१) नया आधे यगर्भ या औपम्यगर्भ में २८ अलंकार आते हैं। ९ भेदाभेद- 
तुल्यप्रधान ४ ह--उपमा, उपृमेयोप्णा, अनन्वय और स्म्रण। 
२ अभेद-प्रधान ८ हैं (क) आरोपमूल ६ हें--रूपक, परिणाम, सन्देह, 
अआ्ान्ति, उल्लेख ओर अपह ति (ख) अध्यवसायमूल २ हैं-उत्क्षा 
ओर अतिशयोक्ति। ३ गम्यमान ओऔपस्य १७ हैं--(क) पद्मारथंगत 
२ हैं--तुल्ययोगिता और दीपक। (ख) वाक्याथेंगत ३ हैं--प्रति- 
बसस्‍्तूपमा, रृष्टान्त और निद््शना। (ग) भेद्प्रधान २ हैं--व्यतिरेक, 


१ अर्थस्यालंकारा वास्तवमोपम्यमतिशयः इलेष: । 
एषामेव विशेषाः अन्ये तु भवन्ति निःशेषा: । काज्यालंकार 

२ केचित्प्रतीयमानवस्तवः, केचित्मतीयमानोपम्या:, 
केचित्रतीयमानरसभावाद्य:, केचिदरफुटप्रतीयमाना: । प्रतापरुद्रीय 
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और सहोक्ति। ( घ ) विशेषण-वैचित्र्यवाले २ हैं--समासोक्ति और 
परिकर। (छः) विशेषण-विशेष्य-वैचिज्य का १ श्लेष है। शेष ६ हैं विनोकछि, 
अप्रस्तुतप्रशंसा, पर्यायोक्त, अथोन्तरन्यास, व्याजम्तुति और आक्षेप। 

(२) विरोधमूत्र १२ अलंकार हैँ--विरोध, विभावना, विशेषोक्ति, 
सम, विचित्र, अधिक, अन्योन्य, विशेष, व्याघात, अतिशयोक्ति 
( कार्यका रण-पोवोपय ) असंगति और विषस । 

(३) शब्नलाबद्ध ४ अलंकार हैं --कारणमाला, एकावली, माला- 
दीपक ओर सार। ह 

(४) तर्कन्यायमूल २ अलंकार हें--काव्यलिज् ओर अनुमान | 

(५) वाक्यन्यायमूल ८ अलंकार है--यथासंख्य, पयोय, 
परिवृत्ति, परिसंख्या, अर्थापत्ति, विकल्प, समुच्रय ओर समाधि। 

(६) लोकन्यायमूल ८ अलंकार हैं--प्रत्यनीक, प्रतीप, मीलित, 
सामान्य, तद्गुण, अतदुगुण, उत्तर, प्रश्नोत्तर | 

(७) गूढ़ाथप्रतीतिमूल ७ अलंकार हैं--सूहम, व्याजोक्ति, वक्रोक्ति, 
स्वभावोक्ति, भाविक, संस्ृष्टि ओर संकर | 

विद्यानाथ ने अथोलंकारों को नो भागों में विभक्त किया हैं। वे 

हें--साधम्यमूल, अध्यवसायमूल, विरोधमूल, वाक्यन्यायमूल, लोक- 

व्यवहारमूल, तकन्‍्यायमूल, ख्जला-वेचित््य्मूल, अपहृवमूल ओर 
विशेषणवेचित्र्यमूल । 

इन वर्गीकरणों में आचायों का मतभेद है। कारण यह कि उनका 
दृष्टिकोण भिन्न-भिन्न है। किन्तु इसमें सन्देह नहीं कि यह वर्गीकरण 
वैज्ञानिक है। क्‍योंकि इनमें एकसूत्रता है। विशुद्ध मनोवैज्ञानिक 
वर्गीकरण हो सकता है पर वह काव्य में विशेषत: सहायक न होने के 
कारण उपेक्षणीय नहीं तो आवश्यक भी नहीँ है। 





नवीं छाया 


अलंकार ओर मनोविज्ञान 
अधिकांश अलंकार मनोविज्ञान पर निभेर करते हैं। क्योंकि वे 
रस-भाव के सहायक हैं ; उनके प्रभावोत्पादन में समथ हैं। सम 
भाव का मन से गहरा सम्बन्ध है। 'रस और मनोविज्ञान! शीर्षर 


88० . काव्यदंपण 


इसका विवेचन हो चुका है । अलंकार का जो वर्गीकरण किया गया 
है उसमें मनोवैज्ञानिक आधार विद्यमान है, चाहे उसमें मतभेद हो, 
था यथाथता की कुछ कमी हो । 
ए मर बे र्यः 

मनुष्य स्वभावत: सौन्द्र्यश्रिय होता है। यह सोन्द्यप्रियता 
शिशुकाल से ही लक्षित होती है। बच्चे रंगदार चीजों को फपटकर 
उठा लेते हैं। रंगीन चटक-मटक के खिलौने तो छोड़ना ही नहीं 
चाहते | बालक रंगदार कपड़े पहनना पसंद करते हैं। किशोरों, तरुणों 
और युवकों की तो कोई बात न पूछिये | उनका तो घर-कमरा, कपड़ा- 
लत्ता, खान-पान यान-वाहन सब कुछ सुन्दर चाहिये। पढ़ने-लिखने 
की बातों में भी सुन्दरता चाहिये। यह साहित्यिक सुन्दरता है जो 
केवल उन्हींको नहीं, सभी को प्रिय है। उसकी श्राप्ति काव्य से ही 
होती है। फिर क्‍यों न कवि अपनी रचना को साज-सँवार करके, 
सुन्दर बना करके संसार के सामने रवखे जिससे वह सभी को पसंद 
हो, सभी उसका समादर करें ओर कवि की सुयशपताका जड़े। इस 
सौन्दर्य-सम्पादन में अलंकार का भी बहुत बढ़ा हाथ है। इससे सिद्ध 
है कि अलंकार का मनोविज्ञान से घना संबंध है । 


आचायाँं ने जो अलंकारों का वर्गीकरण किया है उसमें मनो- 
वैज्ञानिक तक्त्व पाये जाते हैं। विद्याधर और विद्यानाथ उन कुछ 
अलंकारों के वर्गीकरण में एकमत हैं जो साच्श्यमूलक, विरोधमूलक 
आदि हैं। किन्तु यह वर्गीकरण, यथाथ नहीं है। एकावली के टीकाकार 
मल्लिनाथ के सुपुन्न ने 'विनोक्ति? को 'गम्योपम्य? के अन्तगत माना है 
पर . कठिनता से उसमें इसका अन्तभोव हो सकता है। विद्यानाथ ने 
इसे लोक-व्यवहार-मूल के भेद्‌ में रक्खा है जो यथाथ है। सम विरोध- 
गर्भ नहीं है। यह विषम के ठीक विपरीत है। विद्यानाथ ने इसे भी 
लोकव्यवहारमूल में ही रक्खा है। ऐसे ही अन्य कई अलंकार भी 
। इस प्रकार का वर्गीकरण यथाथ मनोवैज्ञानिक, नहीं कहा जा 
सकता। क्योंकि इससें वाह्य रूपों का भी मिश्रण पाया जाता है। 
किन्तु इसी बात से अलंकारों की मनोवैज्ञानिकता लुप्त नहीं हो 
जाती। 


"एक सादश्य को द्द लीजिये। एक देहाती भी लाल को अधिक 
जताने की कोशिंश में कहता हे--आँखें 'ईंगुर का ठोप” हो गयी 
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हैं या वे एकरंगे-सी लाल हैं। इसमें उसकी यही मनोवृत्ति काम कर 
रही है कि सभी आँखों के अधिक लाल होने की बात समम लें । 

सभी सहृदय एक से नहीं होते। भावाथे यह कि सभी की हृदय- 
वृत्तियाँ एक-सी नहीं होतीं। कोई कुछ पसंद करता है, कोई कुछ । 
साहश्य में ऐसी मनोवृत्तियाँ प्रत्यक्ष दीख पड़ती हैं। कोई चन्द्रमा-सा 
( उपमा ) मुख कहता है, कोई चन्द्रमुख (रूपक )। ऐसे ही कोई 
'मुख” मानो चन्द्रम्ना ही हे ( उत्प्र क्षा ), कोई 'मुख” एक दूसरा चन्द्रमा 
है ( अतिशयोक्ति ), कोई यह उसका मुख है या चन्द्रमा ( संदेह ), 
कोई “चन्द्रमा उसके मुख के समान है? ( प्रतीप ), ओर कोई “यह चन्द्रमा 
है उसका मुख नहीं, ( अपह ,ति ) कहता है। ऐसे साहश्य पर 
निभर अनेकों अलंकार हैं। भले ही इसे बाल की खाल निकालना 
कहा जाय पर अपनी-अपनी पसंद ही तो है। ऐसी मनोवृत्तियों को 
बुद्धिबल का सहारा मिलता है। 

आन्तिमान्‌ भी साहदृश्यमूल अलंकार है | 'बलदेव सड़क पर पड़ी 
हुई रस्सी को साँग समझकर भय से उछल पड़ा? इस वाक्य में श्रमा- 
लंकार मानते हुए शुक्कजी अपना विचार यों प्रकट करते हैं---अब थोड़ी 
देर के लिये मनोविज्ञान को भी साथ में ले लीजिये। यदि बलदेव को 
मालूम हो जाता कि सड़क पर पड़ी हुई रस्सी ही है, साँप नहीं, तो 
उसे भय नहीं होता। वह जानबूमकर नहीं उछलता। उसे साँप का 
वास्तविक भय हुआ था । यदि उसे यह बात मालूम रहती कि उसके 
उछलने से ही यहाँ भ्रमालंकार हो जाता है तो उसका भाव सत्य और 
विश्वसनीय न होता । उसका भय कल्पित नहीं वास्तविक है । 


यदि इस उदाहरण पर विचार किया जाय तो बड़ा विस्तार हो 
जायगा । 'रज्जो यथाहेश्र मः? यह एक दाशनिक उदाहरण है। इसमें 
श्रम की बात स्पष्ट है। भ्रम के स्थान में ही भ्रान्तिमान होता है। उक्त 
उदाहरण में भ्रान्ति-मूलक ही भय है। वस्तु की ओर से वास्तविकता 
रस्सी की है ओर भ्रामकता उसी में है। उछलना भय का व्यापार है, 
भ्रान्ति का नहीं। अआआन्ति के उदाहरण अनेकों प्रकार के हैं जिनमें 
अलंकारों के प्राण चत्मकार हैं। 
नाक का मोती अधर को कान्ति से बीज दाड़्मि का समझ कर अआान्ति से। 
देखकर- सहसा हुआ शुक मौन है सोचता है अन्य शुक यह कौन है? सा० 

४९ 
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नाक के लाल बने मोती को अनारदाना समझकर शुक को यह 
सोच समा गया है कि यह दूसरा शुक कहाँ से आ गया। इसने 
तासिका को शुकचंचु समक लिया है जो दाड़िम खा रहा है। यहाँ तो 
उछलनाकूदना नहीं, चमत्कार-प्राणु श्रान्ति ही 

यदि कसाई को क्र र, सज्जन को देवता या सरल वचनों को फूल 
भड़ना या कटु वचनों को आग उगलना कहते हैं तो उसके अन्तर 
में सादश्य की ही मनोवृत्ति काम करती है। क्र रता तथा सज्जनता का 
अतिरेक और सरलता तथा कट्गता की अतिशयता ही वक्ता के हृदय 
में लक्षणा के ऐसे स्वरूप खड़ा करन को विवश कर देती है। 
प्रकार की उक्तियाँ प्रषणीयता की--दूखरे को अनुभव कराने को शक्ति 
ला देती हैं ओर काव्य का आकार घारण कर लेती हैँ। यहाँ पर हम 
क्रोचे के 'उक्ति ही काव्य है?! इस कथन को मान लेते है। हमारे मानने 
का कारण लक्षणामूलक अविवज्षित वाच्य ध्वनि हे 

विरोधमूलक अलंकारों में भी मनोवेज्ञानिकता है। क्योंकि इनके 
बेचित्र्य से सन में एक प्रकार का कुतूहल उत्पन्न होता है। इससे मनके 
किल्विष दूर हो जाते है, उसका भार हल्का हो जाता है। विरोध- 
मूलक अलंकार विरोधाभास, विषम, विशेषोक्ति, असंगति, विशेष 
विचित्र, व्याघात आदि कई हैँ जिनका पता आगे के वर्णन से 
लग जायगा | 

एक उदाहरण लें-- 

पी क्षी मधुमदिरा किसने थीं बंद हमारी पत्क | 

जब यहाँ कारण-कार्य की असंगति देख पड़ती है तब मन एक 
प्रकार से विस्मय-विमुग्ध हो उठता है। 

जो लोग स्मरण आदि को एक कल्पित भाव-साहचय शीषक के 
भीतर रखते हूँ उनको इसपर ओर विचार करना चाहिये। जब हम 
“चंद्रमा को देखकर उसके मुख की याद आती है? कहते हैं तब साहश्य 
ही हमारे सामने रहता है और इसकी गणना सादृश्य-मूल अलंकारों में 
ही होती है 

ऐसे ही बोद्धिक आला की बात कहना भी बुद्धि की अजीणुता 


। आचार्यों का शद्लला-मूलक एक भेद तो है ही जिसमें सार आदि 
अल्लंकारों की गणना होती हे । 


शब्दार्थोमयारु॑कार ४४४ 


स्मरण, भ्रम, संदेह, प्रहषण, विषाद, तिरस्कार आदि ऐसे कई 
अलंकार है जिनका सम्बन्ध सीधे मन से है। 

यदि चमत्कार को ही अलंकार के प्राण मान लें ओर जहाँ 
चमत्कार अलंकारों में उपलब्ध हों वहाँ मन का सम्बन्ध आप ही 
आप हो उठता है। क्‍योंकि चमत्कत मन ही होता है। इस प्रकार 
प्राय: सभी अलंकारों के साथ मनोविज्ञान का सम्बन्ध अपरिहाय 
हो जाता है। 





दसवीं छाया 
शुब्दार्थोॉभयालझ्वार 


अलंकार नियमत: शब्द में, अर्थ में, ओर शब्द तथा अर्थ, दोनों 
में रहने के कारण शब्द्गत, अथेगत और उभयगत होते हैं 

अलंकारों का शब्द्गत और अरथगत विभाग अन्वय और व्यतिरेक 
पर निर्भर है। जिसके रहने पर जो रहे वह अन्वय है। जैसे, जहाँ 
जहाँ धुँआ रहता है वहाँ-पहाँ आग भी रहती है। जिसके अभाव में 
जिसका अभाव हो वहाँ व्यतिरेक होता है। जैसे, जहाँ-जहाँ आग नहीं 
होती वहाँ-वहाँ धुआ भी नहीं होता? । इसी प्रकार जो अलंकार जिस 
किसी विशेष शब्द के रहने पर ही रहे वह शब्दालंकार है और जिन 
शब्दों के ढ्वरा जो अलंकार सिद्ध होता है वह अलंकार शब्द-परिवर्तंन 
से भी ज्यों का त्यों बना रहे बह अरथालड्वार होता है। अतः जिस 
अलंकार के साथ जिस शब्द या अर्थ का अन्बय या व्यतिरेक हो बही 
उस अलंकार के नामकरण का कारण होगा। 

सारांश यह कि शब्द को चमत्कृत करनेवाले शब्दाश्रित अलंकार 
शब्दालंकार और अथ को चमत्कृत करनेवाले अथोभित अलंकार 
अथोलंकार कहे जाते हैं। इनको इस प्रकार भी कहा जा सकता है 
कि अथ निरपेज्ष बणनिरभर अलंकार शब्दालंकार और शब्दुनिरपेक्ष 
अथनिर्भर अलंकार अथोलंकार कहे जाते हैं। 


न अनननन्‍मक रन कतथफनकन्‍लाप लात पाक नरक ऊना सउक अनननतासकक पल लफरकननके अपन लक न नि कल पकलन सनम + नाना पवन लक था. पनमनन्‍ल 


१ इह दोषगुणालंकाराणां शब्दार्थगतत्वेन यो विभाग: 
स अन्वयव्यतिरेकाभ्यामेव व्यवतिष्ठते । काव्यप्रकाश 
९ यत्सत्वे यत्सवत्वमन्व॒यः यदभावे यदभावों व्यत्तिरिक: । मुक्तावछी 
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डभयालंकार के लिये यह कहा जा सकता हे कि जो अलंकार 
शब्द और अथ दोनों के आश्रित रहकर दोनों को चमत्कृत करते हैं 
बे उमयालक्कार कहे जाते हैँं। इसको यों भी कहा जा सकता है कि 
समान बल से शब्द और अर्थ पर निभर रहने वाले अलंकार उभ्या- 
लक्भार कहे जाते हैं। शब्दपरिवर्तन के रूप में इसका लक्षण यों 
कहा जा सकता है कि जहाँ किसी शब्द का परिवतेन कर देने से 
अलंकार ज्यों का त्यों बना रहे ओर किसी शब्द का परिवतेन कर 
देने से अलंकारता नष्ट हो जाय वहाँ उभयालंकार होता' है। सारांश 
यह कि किसी शब्द के बदलने और किसी शब्द के न बदलने पर भी 
झलंकारत्व बना रहना ही उभयालंकारता है। 
एक उदाहरण से सममें-- 
तरमध्य अनछ-स्फोट से भूकंप होता है जहाँ 
होते विकंपित से नहीं क्‍या अचल भूधर भी वहाँ? 
यहाँ अचल-भूधर पुनरुक्त से मालूम पड़ते हैं। पर इनका अर्थ 
है डगमग न होनेवाला पबेत। यह पुनरुक्तददाभास अलंकार शब्द 
ओर अथे, दोनों को चमत्कृत करता है और दोनों पर निभर है। 
यहाँ अचल नहीं बदला जा सकता और भूधर बदला जा सकता है। 
क्योंकि अचल के स्थान पर अडिग रख देने से पुनरुक्ति नष्ट हो जाती 
है और भूधर के स्थान पर पवेत रख देने से पुनरुक्ति बनी रहती है। 
इसी प्रकार यमक, श्लेष, काकुवक्रोक्ति, आवृत्तिदीपक, निरुक्ति, 
परंपरित रूपक आदि शब्दाथोलंकार उभयालंकार के अन्तगंत आते 
हैं। क्‍योंकि इनमें शब्द और अथ की तुल्यब॒ल्ञता मान्य है । 
हिन्दी के आचायों ने संकर, संसष्टि और उभयालंकार को ठीक से 
समझा नहीं हे । देखिये एक आचाय क्या कहते हैं-.. 
भूषन इक ते अधिक जंह सो उसयारूकार । 
“अलकारमंजूषा 
एक से अधिक अलंकार होने से उभयालंकार होता है। यदि 
एकाधिक शब्दालंकार ही हों या अथोलंकार ही हों--तो उस्यालंकार 
कैसे हो सकता है? संकर, संसृष्टि भले ही हों । इस प्रकार उभयां- 
लंकार को समझने की चेष्टा नहीं की गयी है । 


१ इति शब्दपरिवत्तिसद्वत्वासहत्वाम्यामस्योभयालड्डारत्वम्‌ । साहित्यद्पण 


शब्दाथों भयाकंकार "५७५ 


संभवत: यह भ्रम मम्मट की इस उक्ति से--'एक ही विषय में दोनों 
शब्दाथोलंकार स्फुट हों *--फेला हो। यहाँ (दोनों! शब्द भ्रामक है। 
पर यहाँ तो उभयालंकार का विषय ही नहीं। अन्य प्रकार के संकरा- 
लंकार की बात कही गयी 'है। फिर भी दीनजी ने शब्द और अथे, 
दोनों को एक साथ देखते हुए भी शब्द +शब्द और अथ +अथ को 
उभयालंकार केसे मान लिया ? 

उभयालंकार होते हुए भी शब्दालंकारों में पुनरुक्ततदाभास, यमक 
आदि को शब्दालंकार में क्‍यों दिया ? कारण यह कि इनमें जिसकी 
प्रधानता होती है, जिसमें अधिक चमत्कार होता है उसके नाम से 
वह उक्त होता है। जेसे, शब्दार्थोभयगत पुनरक्तददाभास और 
परंपरित रूपक। ये दोनों उभयालंकार हैं. किन्तु शब्द-चमत्कार होने 
के कारण पहले को शब्दालंकारों और दूसरे को अथोलंकारों में रख 
दिया । ऐसी स्थिति में वस्तुस्थिति की उपेक्षा कर के जाती है। यह 
परंपरापालन ही है, जेसा कि द्पंणकार कहते हँ--प्राचीनों ने एक 
शब्दाथोलंकार अथात्‌ उभयालंकार पुनरुक्तदाभास को भी शब्दा- 
लंकारों में गिना दिया है, अत: उसे ही पहले कहते हैं । 


१ स्फुटमेकन्न विषये शब्दाथोलंकृतिद्॒यम । 
व्यवस्थितब्च, तेनासी त्रिरूप: परिकीर्तितः ॥ काव्यप्रकाश 
३ शब्दार्थीलंकारस्यापि पुनरुक्तवतदाभासस्य चिरन्तनेः 
शब्दालंकारमध्ये लक्तितत्वात्‌ प्रथम॑ तमेवाह । साहित्यदपंण 


बारहवोँ प्रकाश 
अलक्भार 


पहली बढाया 
शब्दालंकार 
( [2प/6 [| 89९९८ ॥ ए००05 ) 


अनुप्रास 


शब्द्‌ के रूप हैं--ध्वनि ( 50700 ) और अथ ( 3०४8७ ), 
ध्वनि को लेकर शब्दालंकार की सृष्टि होती है। यह काठ्य का एक 
संगीत धर्म है। अथ को लेकर अथोलंकार की सृष्टि होती है। यह 
काव्य का चित्र-धम है। इनके आधार पर प्रधानत: अल्क्भार के दो 
भेद हैं--शब्दालक्वार ओर अथोलक्लार। जहाँ दोनों अलक्लार होते हैं 
वहाँ “उभयालक्कार होता है। 

शब्दों के कारण जहाँ चमत्कार हो वहाँ शब्दालझ्भार होता है। 
शब्दालक्लार नाम पड़ने का कारण यह है कि जिस शब्द वा जिन 
शब्दों द्वारा चमत्कार पेदा होता है, तदथ-बाचक भिन्न-भिन्न शब्दों द्वारा 
वह चमत्कार रहने नहीं पाता। ऐसे अलंकार शब्दाश्रित होते हें, 
अथाश्रित नहीं । 

कुछ शब्दालझ्आार वर्णंगत, कुछ शब्दगत और कुछ वाक्यगत होते 
हेँ। 3७७ स आदि शब्द्गत ओर लाटानुप्रास आदि वाक्यगत 
होते है। 

शब्दालड्भार अनेक प्रकार के हैँ । उनके मुख्य भेदों का यहाँ वर्णन 
किया जाता है । 

१ अनुप्रास ( ाशत्ा०णत ) 
जहाँ व्यंजनों की समता हो वहाँ अनुप्रास होता हे | _ 
स्वर की विषमता में भी अनुप्रास होता है। इसके पाँच भेद होते 


अलुप्रास ४४७ 


हँ--( १) जेकानुप्रास (२ ) चृत्त्यनुप्रास (३ ) श्रुत्यातुप्रास (४) 
लाटानुप्रास ओर ( ५) अन्‍्त्यानुप्रास | 


(१ ) जहाँ अनेक वर्णो' की एक बार समता हो वहाँ 
लेकानुप्रास होता है । जैसे 


लपट से झठ रूख जले-जले नदुनदी घट सूख चले-चले 
विकल ये रूग मीन मरे-मरे विकक ये दग दीन भरे-भरे | गुप्तजी 
इसमे पट-मट में ८” की, नद-नदी में द? 'की, सग-मीन में से! 
की ओर दृग-दीन में “दः की एक-एक बार आवृत्ति है। 
मुक्ति मुकता को मोल मांछ ही कहाँ है जब 
मोहन लका प॑ मन मानिक ही बार चुकी | रतनाकर 
इसमें मुक्ति और मुकता में 'भ” ओर “क? की, मोल और माला में 
'भः और 'ल' की, और मन-मा निक में 'म” और “न? की समता है। 
इसमें यदि देखा जाय तो 'म? की कई बार आवृत्ति है पर छेकानु 
प्रास ही है। क्‍योंकि एक तो एक संग दो-दो वर्णों की समता है और 
दूसरे प्रथक्‌-प्रथक शब्दों को लेकर समता है। इससे अनेक बार की 
आवृत्ति की शंका मिथ्या है। 
कुन्द इन्दु सम देह उमा रमण करुणा अयन | 
जाहि दीन पर नेह करहु कृपा मदन मयन। तुलसी 
यहाँ कुन्द-इन्दु में 'नदः की रमण-करुणा में “र” 'णः की और करहु 
कृपा में 'कः की, मदन-मयन में “सम! “न? की एक बार समानता है। 
(२ ) जहाँ वृत्तितत अनेक वर्णों या एक वर्णो की 


अनेक बार समता हो वहाँ ब्ृत्त्यनुप्रास होता है । 

भिन्न-भिन्न रसों के वन में भिन्न-भिन्न वर्णों की रचना को वृत्ति 
कहते हैं । 

वृत्तियाँ तीन प्रकार की होती हैं--उपनागरिका, परुषा और 
कोमला । 

१ माधुयगुण व्यंजक, ८5 ड ढ को छोड़कर वर्णों की तथा सानु- 
सवार ब्णों की रचना को उपनागरिका वृत्ति कहते हैँ । यह वृत्ति शृद्भार 
हास्य ओर करुण रस में प्रयुक्त होती है 

( क्‌ ) तरणि के ही संग तरल तरंग से 

* त्रणि डूबी थी इमारी ताल में | पंत 
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(ख ) रघुनंद आनंद कंद 'कोशल- 
चन्‍द दृुशरथ. नन्दनं । तुलसी 
( ग) रस सिंगार मजन किये कंजनु भंजनु देन । 
अंजनु रंजनुहू बिना खंजन भंजनु नेन । बिहारी 
२ ओज गुण-व्यंजक वर्णो की रचना को परुषा वृत्ति कहते हैं। 
इसमें ट, ठ, ड, ढ, हित्व वर्ण तथा संयुक्त बर्णों की अधिकता रहती 
है। इसका प्रयोग वीर, रौद्र ओर भयानक रसों में होता है । 
निकला पड़ता वक्ष फोड़कर वीर हृदय था। 
उधर धरातऊर छोड़ आज डड्ृता सा हय था । 
जैसा! उनके क्षुब्ध हृदय में घड़ घड़ घड़ था। 
वेसा ही उस वाजि-वेग में पड़ पड़ पड़ था। 
फड़फड़ु करने छगे जाग पेड़ों पर पक्षी 
अपलक था आकाश चपल बढ्गित-गति-छक्षी | गुप्तज्ञी 
३ जहाँ माधुये, ओज गुणवाले वर्णो से भिन्न प्रसाद गुणवाले 
वर्ण हों वहाँ कोमला वृत्ति होती है। इसका उपयोग खज्ञार, शान्त 
और अद्भुत रस में होता है। 
( क ) नव-नव सुमनों से चनकर धूलि सुरभि मधुरस हिमकण 
मेरे उर की म्दु कलिका में भर दे कर दे विकसित मन | पंत 
(ख ) जोन्ह ते खाछी छपाकर भो छन में छनदा अब चाहत चाली। 
कृजि उठी चटकाली ८४ दिशि फेल गयी नभ ऊपर छाली। 
साली वियोग बिथा उर में निपटे निठुराई गहे बनमाली। 
* आली कहा कहिये कवि 'तोष! कहूँ प्रिय प्रीति नयी प्रतिपाली। 


(३) श्र त्यनुप्रास वहाँ होता है जहाँ कण्ठ, ताछु आदि 
किसी एक ही स्थान से उच्चरित होनेवाले वर्गों में समानता 


पायी जाय । जेसे, 
किस तपोवन से किस काल में सच बता मुरली कल नादिनी । 
अवबनि में तुत्त को इतनी मिली मधुरता, झदुता, मनहारिता। हरिओऔध 
अन्तिम चरण में दन्त्य बणों की समता हे । 
झाँक न झंझा के झोंके में झुक कर खुले झरोखे से । गुप्तजी 
मकार का तालुस्थान होने से यह श्र त्यनुप्रास है। 
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(४) लाटालुप्रास वहाँ होता है जहाँ शब्द और अर्थ की 
आवृत्ति में अभिप्राय मात्र की मिन्नता होती है । 
काल करत कलिकारू में नहिं तुरकन को काल । 
कार करत तुरकान को सिव सरजा करबाल | भूषण 
इसमें 'काल करत” शब्दा्थ की आवृत्ति है। तात्पय में भेद है। 
पराधीन को है नहीं स्वाभिमान सुख स्वप्न। 
पराधीन जो है नहीं स्वाभिमान सुख स्वप्त। 
पराधीन व्यक्ति को स्वाभिमान का सुख स्वप्न नहीं है ओर स्वतंत्र 
व्यक्ति को, जो पराधीन नहीं है, स्वाभिमान का सुख-स्वप्न है अथोत्‌ 
उसका सुख उसे प्राप्त है। यहाँ वाक्यावृत्ति में तात्पय का भेद है। 
(४ ) छन्‍्द के अन्त में जब अनुग्रास होता हे तब 
अन्त्यानुप्रास कहलाता हे । 
इसके अनेक भेद होते हैं--१ सवान्त्य सबैया में होता 
है, २ समान्त्य-विषमान्त्य, सोरठा के पहले, तीसरे और दूसरे चोथे 
चरणों में होता है, ३ समान्त्य समान चरणों में होता है। ४ विषमा- 
न्त्य विषम चरणों में होता है, ५ समविषमान्त्य, चोपाई में होता है । 
ओर ६ भिन्न तुकान्त में तुक को परवाह नहीं की जाती । खारा प्रिय- 
प्रवास भिन्नतुकान्त वा भिन्नान्त्य या अतुकान्त ही है। नवीन कवि 
अनुप्रास वा तुक को अपने लिये बन्धन समभते हैं। उदाहरण सर्वत्र 
उपलब्ध हैं । 
२ यमक + २०७७० ण 806८ जरणते5 ० 
8०]|३७|९६ शाणाोद्वा।॥ ६0प॥05, ) 
जहाँ निरथेक वर्णों' वा भिन्नार्थंथ सार्थक वर्णों' की 
पुनरावत्ति हो वा उनकी पुनः श्रुति हो वहाँ यमक अलंकार 
होता है । 
अनुराग के रंगनि रूप तरंगिनि अंगनि मोद मनो उफनी | 
कवि दिव” हिये सियरानी सबे सियरानी को देख सोहागसनी । 
वर घामनि वाम चढ़ी बरसें सुसुकानि सुधा घनसार घनी। 
, सखियान के आनन इन्हुनतें अंखियान ते बन्दनवार बनी। 
इसमें एक 'सियरानी? का अथ सकुचा गयीं और दूसरी 'सिय- 
५७ 
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रानी? का अथ “सीता रानी! हैं। एकाकार के शब्द है पर अथ भिन्न 
हैं। 'रंगनि और तरंगनि में रंगनि एक सा है पर “तरंगनि? का 'रंगनि 
निरथरथक है। 'सखियानः और “अंखियान! में 'खयान? निरथंक हैं। 
२ चतुर डे चतुरानन सा वही सुभग-भाग्य-विभूषित भाल है। 
सुन | जिसे मन में पर काव्य की रुचिरता चिरतापकरी न हो। उपा० 


यहाँ 'रुचिरता! तथा “चिरताप” में से पचिरता? को अलग करने 
से कोई अथ नहीं होता । 
३ मर मिट, रण में पर राम को हम न दे सकते जअनकात्मजा। 
सुंन कपे जग में बस वीर के सुयश का रण कारण मुख्य है। उप[० 
इसमें “का! 'रणः और 'कारण” सभी साथक हैं। 
७ जंग जाँचिये को उन जाँचिये जो जिय जाँचिये जानकी जानहि रे 
जेहि जाचत जाचकता जरि जाय जो जारति जोर जहानहि रे। तु० 
यहाँ जाँचिये का सिन्‍नाथ नहीं है, फिर भी प्रसंगवाह्म न होने से 
ईनको यमक कहने में कुरठा का अवसर नहीं । च, ज, के उच्चारण 
का एक स्थान होने से श्र त्यनुप्रास भी है। 

पांदावृति और भागावृत्ति इसके दो मुख्य भेद होते हैं । जहाँ पूरे 
पाद की--आवृत्ति हो वहाँ पादावृत्ति और जहाँ पाद के आधे, तीसरे 
या चौथे भाग की आवृत्ति हो वहाँ भागावृत्ति होती है। इनके भी कई 
भेदोपभेद होते हैं। हिन्दी में सिंहावलोकन यमक होता है जिसे 
मुक्तपद्ग्राह्म भी कहते हैं । 

४ कार है भाल सिंदूर भरयो सुख सिन्धुर चारु औ बॉह विशाल हैं ! 
शाल है शत्रुन को कवि देव” सुशोभित सोमकला घरे भाल हैं। 
भार है दीपत सूरज कोठि सो काटत कोटि कुसंकट जाल हैं। 
जाल है बुद्धि विवेकन को यह पारवती के छरड़ायतो लाल हैं। 
यह आदि अन्त के लाल! हैं और प्रत्येक चरण के अन्तिम शब्द 

आवृत्त होकर आये हैं। इसमें सिंहावलोकन के तुल्य-सिंह के ऐसा 
मुड़-मुड़कर देखने के समान मुक्त पद ग्राह्य हुए हैं। 
३ पुनरुक्ति ( [8॥0०४५४ ) 
भाव को अधिक रुचिकर बनाने के लिये जहाँ एक ही 


बात को बार-बार कहा जाय वहाँ पुनरुक्ति होती हे | 
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१ विहंग विहय 

फिर चहक उठे ये पु'ज पु'ज 

चिर सुभग सुभग । पंत 
२ इसमें उपजा यह नीरज सित, 

कोसछर कोमझछझ रूज्जित मभीलछित, 

सौरभ सी लेकर मधुर पीर। महादेत्री 
३ निर्मेल जरू अन्तस्तऊू भर के 

उछल उछल कर छल छल करके 

थरू थल तरके कल कल झरके । गुप्तजी 


४ पुनरुक्ततदाभास ( 50 ०2॥००९2० ) 
जहाँ विभिन्न अथ वाले भिन्नाकार के पद सुनने में समा 


नार्थी प्रतीत हों वहाँ यह अलंकार होता हे । 
समय जा रहा और काल है आ रहा, 
सचमुच उलडा भाव भुवन में छा रहा। गुप्तजी 
यहाँ समय और काल पयोयवाची हैं पर यहाँ काल का अर्थ 
मृत्यु लिया गया है। 
अली भोंर गूंजन छगे होन छगे दुरू-पात | 
जहँ तहँ फूले रूख तर प्रिय प्रीतम किमि जात । प्राचीन 
यहाँ समानाथक “अली? का 'सखी? 'पात? का अर्थ “गिरना? 'रूखः 
का 'सूखा” और “प्रिय” का प्यारा? अर्थ लिया गया है। 
अबर-बास-सने बसन हरि के चड़े कदंब। प्राचीन 
इसमें अंबर, बास और वसन एकाथवाची से प्रतीत होते हैं परे 
इनका अर्थ होता है अंबर नामक सुगनध पदाथ की बास से--सुगन्ध 
से समे कपड़े लेकर कदंब पर जा चढ़े । 
५ बीप्सा ( रि०एथाप्रणा ) 
जहाँ आदर, घृणा आदि किसी आकस्मिक भाव को 
प्रभावित करने के लिये शब्दों की आवृत्ति की जाय वहाँ यह 


अलंकार होता है। 
१ हाथ ! आय रहिये रहिये, मत कहिये, यह मत कहिये, 
हम संकट को देख हर या उसका उपह्ास करे। शु्तज्ञी 
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राम के अपने को अन्यायी कहने पर लक्ष्मण के ये आदवृत्ति-रूप 
में उद्गार हैं। बीप्सा से राम की उक्ति असह्य प्रतीत होती है। 
.. र बहू तनिक अक्षत रोली तिरूक छगा दूँ, माँ बोली, 
जियो, जियो, बेटा आवो, पूजा का प्रसाद पावो। गुप्तजी 
इस उदाहरण में दुहराये गये शब्दों से वात्सल्य फूटा पड़ता है। 
टिप्पणी--पुनरुक्ति से वक्तव्य की पुष्टि होती है ओर वीप्सा से मन 
का एक आकस्मिक भाव मलकता है, यही इनमें सामान्य अँतर है। 


६ बक्रोक्ति ( ]० ८००६८० ४०6८८ ) 


जहाँ कोई किसी बात को जिस मतलब से कहे दूसरा 
उसका और ही अर्थ लगावे तो वक्रोक्ति अलंकार होता हे । 
इसके १ श्लेषबक्रोक्ति ओर २ काकुवक्रोक्ति दो भेद होते हैं। 
१ श्लेषवक्रोक्ति तब होती है जब अनेकार्थवाची शब्दों से दूखरा 
अथ निकाला जाय | जेसे, 
एक कबूतर देख हाथ में पूछा कहाँ अपर है ९ 
उसने कहा अपर केसा ? उड़ है गया सपर है। भक्त 
सलीम ने “अपर! से दूसरे कबूतर के बारे में पूछा पर मेहरु- 
न्निसा ने अपर! का (पर रहित? अथे ल्गा कर उत्तर दिया कि वह 
अपर नहीं, सपर--पर सहित होने के कारण उड़ गया है। 
को तुम ? हरि प्यारी ! कहाँ बानर को पुर काम ९ 
इयाम सछोनी ? श्याम कपि क्‍यों न डरे तब बाम | प्राचीन 
“ इसमें हरि ओर श्याम कृष्ण नाम के लिये आये हैं पर उत्तर करने 
में इनका बानर ओर साँवला अथे लिया गया है। 
२ काकुवक्रोक्ति वहाँ होती है जहाँ काकु से अथात्‌ कण्ठध्वनि 
की विशेषता से भिन्न अथे किया जाय । 
मानस सलिल सुधा प्रतिपाली, जियडईं कि लवण पयोधि मराछी। 
नव रसालवन विहरणशीछा, सोह कि कोकिर विपिन करीछा। तु० 
इस प्रश्नात्मक चोपाई का अथ काऊु से उत्तर रूप में कहा जाय 
तो यही निकलेगा कि हँसिनी लवण-समुद्र में नहीं जी सकती और 
कोयल करील-कानन में कभी शोभा नहीं पा सकती । यह काकु-उक्ति 
से आत्तिप्त व्यंग्य है जो गुणीभूत व्यंग्य का एक भेद है। ड़ 


अनुप्रास ?उजईे 


टिप्पणी -यह काकु-वक्रोक्ति वहीं होती है जहाँ एक व्यक्ति के कथन 
का अन्य व्यक्ति द्वारा अन्यार्थ कल्पित किया जाय। जहाँ स्वोक्ति में ही 
काकु-उक्ति होती है वहाँ काकु व्यंग्य होता है। जैसे, 
हर जिसे दशकंघर ने लिया कब भरा फिर फेर उसे दिया। 
खल किसे न हुआ मम त्रास है निडर हो करता परिहास है । रा० उपा० 
इसके उत्तराद्ध से यह भासित है कि मेरा डर सब किसी को है । 
तू मुकसे हंसी मत कर | 
प्रथम उदाहरण में स्वोक्ति नहीं कही जा सकती। क्योंकि वहाँ 
राम को लक्ष्य कर कौशल्या ने कहा है ओर एक के कहने का दूसरे की 
ओर से विपरीत अथे किया गया है। 
कण्ठ-ध्वनि की विशेषता से ही अथ का हेर-फेर होता है और 
कणठ-ध्वनि शब्द की ही विशेषत। रखता है, इससे शब्दालंकार में 
इसकी गणना होती है। अर्थमूलक कांकु-वक्रोक्ति भी होती है। 


७ इलेष ( [28070॥8४9 ) 


इलेष अलंकार वहाँ होता हे जहाँ श्लिष्ट शब्दों से अनेक 
अर्थ का विधान किया जाय । अभंग और समंग भेद से यह 


दो प्रकार का होता हे । 
( क ) अभंग श्लेष वह है जिसमें शब्दों के दो अथे करने के लिये 
उसका भंग--टुकड़ा न किया जाय । 
१ विमाता बन गयी आँची भयावह। ॥ 
हुआ चंचल न फिर भी दयास घन वह । 
पिता को देख तापित भूमितल सा 
बरसने लग गया वह वाक्य जर सा। गुप्तज्ञी 
इसमें श्याम घन के दो अथे हैं--श्याम राम और श्याम धन--- 
मेघ । इस इलेष से ही यहाँ रूपक की रचना है। 
२ रहिमन पानी राखिये विन पानी सब सून । 
पानी गये न ऊबरे मुकता सानक चून। 
इसमें पानी” के तीन अथ हे--मोती के पक्त में कान्ति, चमक, 
मानक के पक्ष में प्रतिष्ठा, मयादा और चूना के पक्ष सें पान्ती। बिना 
पानी के चूना सूख जाता है, काम का नहीं रह जाता | 
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३ जो पहाड़ को तोड-फोड़कर बाहर कढ्ता। 
निर्मल जीवन वही सदा जो आगे बढ़ता। 
पहाड़ को तोड़-फोड़कर निकलनेवाला जीवन--पानी ग्रवाहित 
होता हुआ निर्मल हुआ करता है। यहाँ जीवन शब्द के श्लेष से यह 
भी अथ निकलता है कि मनुष्य का वही जीवन धन्य है जो पहाड़ जैसी 
विपत्तियों को भी रोंदकर आगे बढ़ता ही जाता है। इनमें श्लेष 
अभंग है। 
( ख ) समंग श्लेष वह है जिसमें शब्दों का भंग किया जाय । 
बहुरि शक्र सम विनवों तोही संतत खुरानीक हित जेही। 
इन्द्र के पक्ष में सुरानीक का अथ है सुरों अथात्‌ देवताओं की 
अनीक--सेना और दुष्ट के पक्त में सुरा, मदिरा, नीक अच्छा अर्थ 
है। यहाँ दो अर्थ के लिये सुरानीक शब्द का भंग है। 
को घटि ये व्ृषभानुजा वे हलूधर के वीर । 
वृषभानुजञा-- राधा और बैल की बहन, हलधर > बलराम और 
बैल । पहले में संग और दूसरे में अभंग श्लेष हे । 
शब्दालंकारों में प्रहेल्षिका, चित्र आदि' भी शब्दालंकार हैं। 


दूसरी छाया 
अथॉलंकार 
( 0०९० ० 55९९९ जा 52॥86 ) 
जिन शब्दों द्वारा जिस अलंकार की सृष्टि होती हो उन 
शब्दों के बदलने पर भी वह अलंकार बना रहे तो अर्थालंकार 


हक 

होता हे | 

व व्यासजी कहते हैं कि जो अर्थों को अलंकृत करते हैं बे अर्थालंकार 
हैं। अथोलंकार के बिना शब्द-सौन्दय भी मनोहर नहीं होता । 


१ अलइझ्रणमथोनामथोलझ्डार इष्यते । 
त॑ विना शब्दसोन्दर्यमपि नास्ति मनोहरम्‌। श्रग्निषुराण 


अरथालंकारं " इणण 
सादश्यगे भेदाभेद-प्रधान में चार अलंकार हैं-- 


अथोलंकारों में साहश्यमूलक अलंकार प्रधान हैं और उनका 
प्राणोपम उपमा अलंकार है। 


१ उपमा ( शाश।€ ) 


दो पदार्थो' के उपमान-उपमेय भाव से समान धर्म के 

कथन करने को उपमा अलंकार कहते हैं। 

अथोत्‌ जहाँ वस्तुओं में विभिन्नता रहते हुए भी उनके घमे, रूप, 
गुण, रंग, स्वभाव, आकार आदि की समता का वर्णन किया जाय 
बहाँ यह उपमालंकार होता है। 

घासनाचाय कहते हैं कि 'डपमेय और उपमान में सादृश्य की 
योजना करनेवाले समान धर्म का नाम ही उपमा है? '। 

उपमा अलंकार जानने के पूब उसके चारों अंगों को समझ लेना 
बहुत आवश्यक है। थे ये हैं-- 

१ उपमेय ( 796 8प7]9० ०07778/69, ) 

२ उपमान ( [76 07]6० जाति एणरं07 2077द807 8 

77809, ) 

३ घमं ( (20777707 वाॉ॥5पए0/6 ) 

४ वाचक ( 776 ४०7० ॥797!एंग्0 00779477807 ) 

हिन्दी में १ उपमेय को वर्शुनीय, वण्य, प्रस्तुत, विषय और प्रकृत 
२ उपसान को अवशुेनीय, अवण्य, अप्रस्तुत, अग्रकृत, विषयी और 
३ धर्म को साधारण धर्म भी कहते हैं। एक उदाहरण से सममें । 

जानन सुन्दर चन्द्रन्सां 

इसमें “आऑनन' उपमेय है अथोत्‌ उपमा देने के योग्य है। इसीकों 
७पमां दी गयी है और यही चन्द्र के समान कहा गया है या इसीकी 
समता की गयी है। इसमें चन्द्र उपमान है अथात्‌ उपमा देने की वस्तु 
है। इसीसे उपमा दी गयी है ओर इसीसे समता की गयी है। 

इसमें सुन्दर समान धर्म है। यही उपमान और उपमेय दोनों में 


८ पापी शदूकम४ ५82८५ रूप नमक >५++नम «कप _++>कानपन»-म+ न न 





३ साहर्यप्रयोजकसाधारणधर्मसम्बन्धोष्युपमा । का० प्र० बालबोधिनी 
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समानता से रहता है। समान धर्म से गुण, क्रिया आदि का अहण 
होता है। सुन्दरता मुख और चन्द्र दोनों में हे । 

इसमे उपमा वाचक सा शब्द है। यह उपमान ओर उपमेय की 
समानता सूचित करता है। यही मुख और चन्द्र की समानता को 
बतलाता है। 

उपमा के दो भेद होते हैं--१ पूर्णोपमा और * लुप्तोपमा। इनके 
भी अनेक भेद होते हैं. । 


पूर्णोपमा ( (१०90०|०० भाग।6 ) 


जहाँ उपमान, उपमेय, धर्म और वाचक, चारों ही शब्द 
द्वारा उक्त हों वहाँ पूर्णोपमा होती हे | जैसे--- 
तापस बाछा सी गंगा क&छ शशि मुख से दीपित मु करतल, 
लहरें उर पर कोमर कुन्तलक 
गोरे अंगों पर सिहर सिहर, लहराता तरर तर सुन्दर 
चंचछ अंचछ सा नीढछाम्बर । 
साड़ी की सिकुड़्न सी जिस पर दशि की रेशसी विभा से भर, 
सिमटी है वतुरू झदुझ रहर। पंत 
इसमें गंगा, नीलाम्बर ओर लहर उपमेय, तापस-बाला, अंचल 
और साड़ी की सिकुड़न उपमान, कल, लहराता और सिमटी साधारण 
धर्म तथा सी, सा वांचक हैं| 
चूमता था भूमितऊ को अधे विधु सा भाल। 
बिछ रहे थे प्रेम के इंगजाल बंन कर बाछ । 
उम्र सा सिर पर उठा थां प्राणपति का हाथ | 
हो रही थी प्रकृति अपने आप पूर्ण सनाथ। गुप्तजी 
इसमें भाल ओर हाथ उपमेय, विधु ओर छत्र उपमान, सा वांचक 
और चूमता तथा उठा था समान धमं हैं। पहली और तीसरी पंक्तियों 
में इस प्रकार पूर्णोपमा है। मं 
नीलोत्पछ के बीच सजाये मोती से आँसू के बूद 
हुदय सुधानिधि से निकले हो सब न तुम्हें पहचान सके। प्रसाद 
इसमें बूँद उपमेय, मोती उपमान, से बाचक और सजाना 
साधारण धमे हैं,। 


£ अर्थार्कारे ४५७ 
माला पूर्णोपमा 
हो हो कर हुईं न पूरी ऐसी अभिषछाषा सी, 
कुछ अटकी आशा सी, भटकी भावुक की भाषा सी | 
सत्य धर्म रक्षा हो जिससे ऐसी सम मरूषा सी, 
कलूश कूप में पाश हाथ में ऐसी अन्त तृषा सी। गुप्तजी 
गोपियों की गोष्ठी की ऐसी पूर्णोपमा ओर लुप्तोपमा की अनेक 
पद्यों में गुथी हुई माला 'द्वापरः में द्रष्टट्य है। 
कहो कौन हो दुमयन्ती सी तुम तरु के नीचे सोई 
हाथ तुम्हें भी त्याग गया क्या अलि न सा निष्ठुर कोई ९ 
)८ )८ )८ 
गूदू करपना सी कवियों की अज्ञाता के विस्मय सी, 
ऋषियों के गंभीर हृदय सी बच्चों के तुतले भय सी। पंत 
२८ ५८ भर 
ये छाया? नामक कविता की पंक्तियाँ हैं. जिनमें पूर्णॉपमा और 
लुप्तोपमा की माला सी गुथी हुई है। 
फूलि उठे कम से अमल हितू के नेन 
कहै रघुनाथ भरे चेन रस सियरे। 
दौरि आये भौंर से गुनी गुन करत गान 
सिद्ध से सुजान सुख सागर सों नियरे । 
सुरभी सी खुछून सुकवि की सुमति छागी 
चिरिया सी जागी चिन्ता जनक के जियरे। 
धनुष पे ठादे राम रवि से रूसत आज 
भोर के से नखत नरेन्द्र भये पियरे। 
इन पद्मों के उपमान, उपसेय, वाचक ओर समान धर्म को समर 
लेना कोई कठिन बात नहीं। 


लुप्तोपमा ( [॥007एल८ भाषा ) 
जहाँ उपमा, उपमेय, धर्म ओर वाचक इन चारों में से 
एक, दो, अथवा तीनों का लोप हो-कथन न किया जाय 


वहाँ लुप्तोपमा होती है । 
श्र्पप 
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(क) धर्मलुप्ता-- प्रति दिन जिसको मैं अंक में नाथ लेके, 
निञ् सकल कुअंकों की क्रिया कीलती थी ! 
अति प्रिय जिसका है वस्र पीछा निराला, 
यह किसलय के से अंगवाछा कहाँ है ? हश्थिध 


यहाँ अंग उपमेय, किसलय उपमान, से वाचक शब्द तो हैं पर 
साधारण धर्म कीमलता उक्त नहीं है। 


(ख ) उपमानलुप्ता-- तीन लोक झाँकी ऐसी दूसरी न श्ञाँकी जेसी 
झाँकी हम झाँकी जैसी युगल किसोर की । पजनेस 
इसमें काँकी उपमेय, बाँकी धर्म ओर ऐसी वाचक शब्द हैं पर 
दूसरी न भाँकी से उपमान लुप्त हे । 
(ग) वाचकलुप्ता--नील-सरोरुद्द श्याम तरुण अरुण वारिज नयन, 
करौ सो मम उर धाम सदा क्षीर सागर सथन । तुलसी 
शरीर और नयन उपमेय, नील सरोरुह ओर तरुण वारिज 
लपमांन तथा अरुण ओर श्याम धर्म हें पर उपमावाचक शब्द नहीं 
(घ) उपमेयलुप्ता--पड़ी थी बिजछी सी विकराल छफेटे थे घन जेसे बारू । 
कौन छेड़े ये काछे साँप अवनिपति उठे अचानक काँप। गुप्तज़ी 
इसमें उपमेय केफेयी लुप्त है। पर इसका संकेत हो जाता है। 
क्योंकि उपमेय के विना इस अलंकार का अस्तित्व ही नहीं रह 
सकता। 
(&) वाचकधमंलुप्ता--धोरे बोली परम दुख से जीवनाधार जावो 
दोनों भेया सुख शशि हमें छोट आके दिखावो। हरि० 
इसमें मुख उपमेय और शशि उपमान हैं. पर वाचक और धर्म 
उक्त नहीं हैं। ऐसा ही उदाहरण यह भी है 
रहहु भवन भस हृदय बेचारी, चन्द्रबदनि दुख कानन भारी | 
(व) धर्मोपमानलुप्ता--यच्पि जग में बहुत हैं, सुख-साधक सामान । 
तद्पि कहूँ कोई नहीं काव्यानन्द समान। राम 


अंतिस पंक्ति में उपमेय ओर वाचक शब्द हैं. पर अन्य सुख साधन 
डप्मान और सुख धम का लोप है। 


लुघोपमा ४५९ 


(छ) वाचको पमेयलुप्ता--इत ते उत्त डतते इते छिन न कहूँ ठद्दराति। 
जक न परत चकई भई फिरि आवति फिरि जाति । बिहारी 
इसमें चकई उपमान, फिरि फिरि जात धर्म तो हैं पर उपमान 
नायिका और वाचक शब्द का लोप है। 


(ज) वाचको पमानलुप्ता--चितवनि चार मारु मद हरणी 
भावत हृदय जात नहिं बरनी | तुलसी 
यहाँ चितवनि उपसेय ओर चारु धस हैं पर उपमान और वाचक 
का लोप है। जाति नहिं बरनी? उपमान का अभाव सूचित करता हैं। 


बढ़े प्रथम कर कोसलछ दो। 


इसमें कर और कोमल उपमेय और धम हैं पर उपमान और 
वाचक नहीं हैं । 


(रू) धर्मोपमान-वाचकलुप्त। -- 
तुम्हारी आँखों का आकाश सरल आँखों का मीकाकाश । 
खो गया मेरा खग अनजान झूगेक्षणि इसमें खग अनज्ञान ! पंत 
इसमें 'मगेज्ञणिण! का अथ होता है 'मृग सी बड़ी आँखोंवाली”। 
आखें मग सी नहीं होतीं, बल्कि मग की आँखों सी होती हैं। अत; 
इसमें उपमान, वाचक ओर धम तीनों का लोप है । 
ऐसे ही 'दृषभ-कंघ केहरि-ठवरनि! में कंध का उपमान वृषभ नहीं, 
बल्कि वृषभकंध, ओर ठवनि गति का उपमान केहरि--सिह नहीं, 
बल्कि सिंह की गति है। अतः यहाँ भी तीनों का लोप है। 
वाचक-धस-उपमेय-लुप्तोपमा ह 
मत्त गयंद, हंस तुम सोहें कहा दुरावति हमसों 
केहरि कनचक कछश अस्त के केसे दुरे:दुरावति 
विद्वम देस वच्न के किनुका नाहिन हमें सुनावति | सूरदास 
इसमें गयंद, हंस, केहरि, कनक कज्नस आदि उपमान ही हैं और 
इनसे नायिका के गति, कटि, स्तन, रंग, आदि उपमेय की सुन्दरता 
वर्णित है। “अदूभुत एक अनुपम बाग”, जैसे नायिका के शरीर को 
लेकर कोई रूपक नहीं बाँधा गया है जिससे यहाँ रूपकातिशयोक्िं 
नहीं कही जा सकती । 
' इनके अतिरिक्त उपमा अलंकार के और भी भेद होते हैं-.. 


४६० काव्यदपण 
इलेपोपमा 
(३ में 
श्लिष्ट शब्द द्वारा समान धर्म के कथन में दिलष्टोपमा 
अलंकार होता है । 
डदयाचक से निकल मंजु सुसुकान कर 
वसुधा सन्दिर को सुन्दर आलोक से, 
भर देने वाली नवीन पहली उषा 
के समान ही जिसका सुन्दर नाम ढे। कुसुम 
इसमें “उषा? शब्द के श्लेष से राजकन्या उषा भी वेसे ही मुसुकान 
के प्रकाश से वसुधा-मन्दिर को भर देनेवाली प्रतीत होती है जैसी 
कि उषा--प्रात: काल की अरुण किरणमाला | 
सम्नच्चयोपमा 
जहाँ उपमान के धर्मो' का समुच्चच--जमाव हो वहाँ यह 
अलंकार होता है। * 
दिव्य, सखद, शीतछ, रुचर तव दुशन विधु-रूप । 
इसमें उपमान विधु के चार धर्मों से दशन की उपमा दी गई है। 
रसनापमसा 
जहाँ उपमेय एक दूसरे के उपमान होते चले जाँय वहाँ 
रसनोपमा अलंकार होता है | जैसे, 


यति सी नति नति सी बिनति बिनती सी रति चारु। 
रति सी गति गति सी भगति तो में पवन कुमार। प्राचीन 
इसमें नति, विनति आदि उपसेय उपसान होते चले गये ह। 


सालापसा 


जहाँ एक उपमेय के अनेक उपमान कहे जायें वहाँ 
मालोपमा होती है| इसके तीन भेद हैं 
(क) समानधमो--जहाँ अनेक उपमानों का एक ही धर्म उक्त हो । 
१ हृदय-सनन्‍्सथ सोख्य से शलूथ बिसुध गृह भाज्ञ मैं री, 
छहरता सा चक तरक जरू छूहर सा तन मन तरंगित । भट्ट 


इसमें तरंगित तन मन के लिये दो उपमान कहे गये हैं । 


लुप्तोपभा ४६१ 


२ उनसे क्‍या था, रवास मात्र ही था बस आता जाता ! 
ललित तंत्र सा, चलित यंत्र सा, फलित मंत्र सा भाता ! गुप्तजी 
इसमें साँस के आने-जाने के तीन उपमान दिये गये हैं। 
३ पछतावे की परछाँही सी तुम भूपर छायी हो कौन ? 
दुबंछता सी अँगड़ाई स्री अपराधी सी भय से मौन । पन्‍त 
यहाँ छाया के चार उपमान समान धम के कहे गये हैं.। 
४ कुंदू सी कविंद सी कुमुद सी कपूरिका सी 
कंजन की कलछिका कलप तर केलि सी | 
पका सी चक्र सी चमर सी और चन्दन सी, 
चन्द्रमा सी चाँदनी सी, चाँदी सी चमेली सी। हनुमान 
राम-सुयश उपमेय के लिये एक साथ अनेक उपमान दिये गये हैं 
जिन्होंने माला का सचमुच आकार धारण कर लिया है। 
(ख) भिन्‍न-धमो मालोपमा--जिसमें भिन्न-भिन्न धर्म के उपमान हों। 
१ मरुत कोटि शत विपुल बल रधि सतत कोटि प्रकास । 
ससि सत कोटि सो सीतक समन सकल भवतन्नास । 
क्राल कोटि सत सरिस अति दुस्तर दुग दुरंत। 
घधूम-केतु सत कोटि सम दुराधरख भगवंत | तुलसी 
इसमें राम उपभेय के भिन्न भिन्न उपमान मरुत, रवि आदि के 
विपुल बल, कोटि प्रकाश आदि भिन्न-भिन्न धर्म कहे गये हैं। 
२ धरा पर झुकी प्राथना सदश मधुर सुरछी सी फिर भी मौन ? 
किसी अज्ञात विश्व की विकल वेदना दूती सी तुम कौन । प्रसाद 
यहाँ तुम उपमेय की भिन्न-भिन्न धर्मवाली आथंना, मुरली और 
बेदना की उपसायें दी गयी हे | ॥॒ 
(ग) लुप्रधमों मालोपमा--जिससें समान धम का कथन न हो । 
इन्द्र जिमि जंभ पर, बाड़व सुअंब पर 
रावन सुर्दभ पर रघुकुक राज हैं। 
पौन वारिवाह पर शस्सु रतिनाह पर, 
त्यों सहखबाहु पर रास ह्विजराज हैं। 
दावा द्वम दंड पर चीता मूंग झुड पर 
_ “सूषन! विततुण्ड पर जैसे झगराज हैं। 
तेज तिमिरंश पर कान्ह जिसि कंस पर 
त्यों मलेच्छ वंस पर सेर सिवराज हैं। 


४६३ काव्यद१ण 


यहाँ सिवराज उपमेय के उपमान तो कह्टे गये पर उनके साधारण 
धर्म नहीं कहे गये । इससे लुप्तथमा है । 
लक्ष्योपमा 
जहाँ उपमानोपमेय की समता के द्योतक शब्दों को न 
लाकर ऐसे शब्द लाये जायें या उनका ऐसा कथन किया 
जाय जिससे उपमेय ओर उपमान में समता छचक भाष प्रगट 
हो वहाँ लक्ष्योपमा होती हे । 
लक्षणा से काम लेने के कारण इसे लद्षयोपमा, सुन्दर होने के 
कारण लत्ितोपमा और उपमा की संकीणंता के कारण संकीर्ोपमा 
भी कहते हैं । 
१ केसा उसका भुवन-विमोहन वेष था। 
झेप रही थी वदन देख कर चखन्द्रिका। 
५८ »< ५८ 
२ बंकिस-अ्र -प्रहरण-पालित युग नेत्र से 
थे कुरंग भी आँख छड़ा सकते नहीं। कुसुम 
यहाँ मेप रही थी और लड़ा सकते नहाँ, से उपमानोपमेय की 
समता का भाव प्रगट है | यह ढंग पुराना है। 
३ चिद जाता था वसनन्‍त का कोकिल भी सुन कर वह बोली, 
सिहर उठा करता था मरूयज इन श्वासों के मलयज सौरभ से । प्रसाद 
४ विकसित सरसिज वनवेभव मधु-ऊषा के अंचल में, 
डउपहास करावे अपना जो हंसी देख के पछ में । प्रसाद 
. इनमें चिढ् जाता था, सिहर उठता था, उपहास करावे, आदि 
शर्बद ऐसे हैं जो उपमा का काम करते हैं। इनमें लाक्षणिक चमत्कार 
भी अपूव हैं। 
अथोलंकारों के प्राणभूत इसी उपमा पर अनेक अलंकारों की 
सृष्टि हुई है। इसीसे अप्पयदीज्षित कहते हैं कि 'काव्य की रंगभूमि में 
विभिन्न भूमिका के भेद्‌ से नाना रूपों में आकर के नृत्य करती हुई 
उपमा नटी काध्य-मर्मज्ों का मनोरंजस करती हैं! । जैसे, 
१ उपमेषा शेद्धषी संप्राप्ता चित्रभूमिकाभेदात्‌ । 
रज्ञयनि काव्यरंगे उत्यन्ती तद्विदां चेतः । चित्रमीमांसा 


उपमेयोपमा » ४६ है 


१ डपभेयोपमा--चन्द्रमा सा मुख है ओर मुख सा चन्द्रमा । 

२ अनन्वय---उसका मुख उसके मुख सा ही है। 

३ प्रतीप--भुख सा चन्द्रमा है। 

४ रूपक--मुख ही चन्द्रमा है। 

४ सन्देह--यह मुख है वा चन्द्रमा । 

६ अपह नुति--यह मुख नहीं चन्द्रमा है। 

७ आ्रान्ति--चंद्रमा समककर चकोर उसके मुख को देख रहा है। 

८ उत्पेज्ञा--मुख मानों चन्द्रमा है । 

६ स्मरण--चंद्रमा को देखकर उसके मुख की याद आती है। 

१० दीपक--मुख सुखमा से ओर चंद्रमा चंद्रिका से शोभता है। 

११ ग्रतिवस्तृपमा--मुख प्रथ्वी पर सुशोभित है ओर चंद्रमा 
आकाश में चमकता है। 

१२ दृष्टान्त--मुख अपने सोंद्य से दशकों को प्रसन्न करता है 
और चंद्रमा अपनी चंद्रिका से संसार को सुशीतल करता है। 

१३ व्यतिरेक--चन्द्र कलंकित है ओर उसका मुख निष्कलंक है| 

१४ निदर्शना--उसके मुख में चन्द्रमा की सुखमा है। 

१४ अप्रस्तुतप्रशंसा--चन्द्रमा उसके मुख के सम्मुख मलिन है। 

१६ अतिशयोक्ति--बह मुख एक दूसरा चन्द्रमा हे। 

१७ तुल्ययोगिता---चन्द्रमा और कमल उसके मुख के कारण 
हीन, मलीन ओर विल्लीन हुए। 


इसी प्रकार अनेकों साहश्य-मूलक अलंकारों का मूल 
उपसा अलंकार है। इनके भी अनेकों भेदोपभेद हैं। ये साधारण 
हदाहरण हैं। 


२ उपमेयोपमा (रिट्टाए०८४ ((०ण॥७४8०॥ ) 

जहाँ उपभेय और उपमान ( एक दूसरे के उत्कष के लिये 
एक वही उपभान मिलने के कारण ) परस्पर उपमान और 
उपमेय हों वहाँ उपमेयोपमा होती हे । 


९ दो सिदों का मनो अचानक हुआ समागस। 
राक्षस से था न्‍्यून न कपि या कपि से था वह कम। र[० च० उ० 


४६४ काव्यदपण 
५ सब मन रंजन हैं खंजन से नेन आली 
नेनन से खंजन हु छागत चपल हैं ! 
मीनन से महा मनमोहन हैं मोहिबे को 
मीन इनहीं से नीके सोहत अमल हैं। 
सगन के लछोचन से लोचन हैं रोचन ये 
मूंग दग इनहीं से सोहे पलापल हैं। 
'सूरति' निहारि देखी नीके ऐरी प्यारीजू के 
कमल से नेन अरू नेन से कमल हैं ! 
३ अनन्वय ( 506 ८०ए०५भव50॥ ) 


जहाँ ( उपमान के अभाव में ) एक ही वस्तु को उपमान 
और उपमेय भाव से कहा जाय वहाँ यह अलंकार होता है । 
उस कार दोनों में परस्पर युद्ध वह ऐसा हुआ 
है योग्य बस कहना यही अद्भुत वही ऐसा हुआ। शुप्तजी 
उस युद्ध के ऐसा वही युद्ध था, यह जो उक्त है उससे इसमें परस्पर 
अनन्वयात्मक उपमोपमेय भाव है। 
४७ स्मरण ( रिशागरत३८०॥८९ ) 


पू्वानुभूत वस्तु के समान किसी वस्तु ( उपमान ) के 
देखने आदि से उसका ( उपभेय ) जहाँ स्मरण हो वहाँ स्मरण 
अलैकार होता हे । 
देखता हैँ जब पतला इन्द्रधनुषी इलका 
रेशमी घूघुंट बादक का खोछती है कुमुुद-कला 
तुम्हारे मुख का ही तो ध्यान मुझे तब करता अन्तर्घान। पंत 
यहाँ पूवदष्ट सुख का कुमुद-कला से बादल के रेशमी घूँघुट के 
हटने का दृश्य देखकर स्मरण हो आता है। 
में पाता हूँ मधुर ध्वनि में कूजने में खगों के 
मीठी तानें परम प्रिय की मोहिनी वंशिका की । हरिश्रीध 


. यहाँ पत्षियों का कलरव सुनकर कृष्ण की वंशी-ध्वनि की. स्मृति 
हो आती:है । 


रूपक 3६५७५ 


छू देती है सदु पवन ज्ञो पास आ गात मेरा 
तो हो जाती परम सुधि है श्याम प्यारे करों की । हरिश्रोध 


इसमें अनुभवात्मक स्मरण है। 


तीसरी छाया 


आरोपमूल अभदग्रधान 


जहाँ डउपसमेय और उपसान' के साधम्य में अमेद रहता है वहाँ 

दृश्यगर्मभ अमेद-प्रधान भेद होता है। इसके दो भेद होते हैं-- 

आरोपसल ओर अध्यवसायमल। पहले में रूपक आदि छ और 
दूसरे में उत्प्रेत़्ा ओर अतिशयोक्ति दो अलंकार आते हैं। 


५ रूपक ( |(९८४४)७॥० ) 


उपमेय में उपमान के निषेध-रहित आरोप को रुपक 
अलंकार कहते हैं । 
अभद रूपक 
जहाँ उपसेय में अभेद-रूप से उपमान का आरोप किया 
जाता है वहाँ अभेद रूपक होता हे । 
आरोप का अर्थ है एक वस्तु में दूसरी वस्तु की कल्पना कर 


लेना। इस प्रकार उपमेय और उपमान की एकरूपता होने से-- 
भिन्नता का कोई भाव नहीं रहने से, रूपक अलंकार होता है। 


रूपक में उपमेय का निषेध नहीं किया जाता है जेसा कि अपह नुति 
में उपमेय का किया जाता है। दोनों के आरोप में यही अन्तर हे । 
उपसा में उपसेय ओर उपसान का भेद बना रहता है पर रूपक में 
भिन्न होते हुए भी दोनों एकरूपता को प्राप्त कर लेते हैं। उपमा में 
दोनों का साहश्य रहता है और इसमें एकरूपता रहती है। वाचक 
धमलुप्रोपमा में उपमान पहले रक्ष्खा जाता है, जेसे चन्द्रमुख। अथ 
होता है चन्द्रमा के समान सुन्दर मुख पर रूपक में उपमेय पहले 
रक्खा जाता है, जेसे मुख चन्द्र | दोनों में यही अन्तर है। 

४६ 
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अभेद दो प्रकार का होता है--आहाय और वास्तव । जहाँ अभेद 
न होने पर भी अभेद मान लिया जाता है वहाँ आहाय और जहाँ 
वस्तुत: अभेद की कल्पना की जाती है वहाँ वास्तव अभेद होते हैं। 
रूपक में आहाय होता है। जेसे-- 
रामचन्द्र मुखचन्द्र निहारी 

इसमें 'मुखचन्द्र! का अथ है, मुख ही चन्द्रमा है। यहाँ मुख ओर 
चन्द्रमा दो वस्तुएं प्रथक-प्रथक हैं पर आहाय अभेद से एकरूप मान 
लिया गया है। वास्तव अभेद भ्रान्तिमान अलंकार में होता है। 

अभेद के तीन भेद होते हैं--सम, अधिक ओर नन्‍्यून । 

(१ ) जहाँ उपसेय में उपमान की न्यूनता या अधिकता के बिना 
ज्यों का त्यों आरोप होता है वहाँ सम अभेद रूपक होता है। जैसे 

बांती विभावरी जाग री 
अंबर-पनघट में डुबो रही तारा-घट ऊषा-नागरी।। प्रसाद 
इसमें तीन रूपक हैं | अंबर में पनघट का, तारा में घट का और 
ऊूषा में नागरी का सम अभेद रूप से आरोप किया गया है। 
संपति चकई भरत चक मुनि आयसु खेलचार । 
तेहि निशि आश्रम पींजरा राखे भा भिनसार। तुलसी 
इसमें भी समान रूप से अभेद का आरोप है। 

(२३ जहाँ उपमेय में उपमान के आरोप के अनन्तर कुछ 
अधिकता कही जाती है वहाँ अधिक रूपक है ओर ( ३ ) जहाँ न्यूनता 
कही जातो है वहाँ न्‍्यून रूपक होता है। यह एक प्रकार का 
व्यतिरिकालझ्वार है। 

जगत की सुन्दरता का चाँद सजा छांछन को भी अवदात | 
सुहाता बदल बदल दिन रात नवरछता ही जग का भाह्ाद | पन्‍त 
सुन्दरता में चन्द्रमा का आरोप है पर यह चाँद लांछन को भी 
अबदात बना देता है। यही अधिकता है । 

नव विधु विमल तात जस तोरा, रघुवर किकर कुझ्ुद चकोरा। 

उद्त सदा अथइहिं कबहुँ ना, घट ही न जग नभ दिन-दिन दूना । 

यहाँ यश में नये चन्द्रमा का आरोप है। चन्द्रमा घटता-बढ़ता है 


पर यश: रूप चन्द्रमा सदा उद्त रहता है, कभी अस्त नहीं होता | 
उपमेय की यहीं अधिकता है 
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उषा रंगीली, किन्तु, सजनि उसमें वह अनुराग नहीं । 
निझ्चर में अक्षय स्वर-प्रवाह है पर वह बिकक विराग नहीं । 
ज्योत्सूना में उज्ज्बलता है पर वह प्राणों का मुसकान नहीं । 
फूलों में हैं वे अधर, किन्तु उनमें वह सादक गान नहीं। मिलिद 
यहाँ उपमान अधर आदि की स्वाभाविक अवस्था से कुछ न्यूनता 
दिखायी गयी हे । 
विना सरोवर के खिला देखो वदन-सघरोज । 
बाहुलता झूदु मंझु है सुमन न पाया खोज। राम 
यहाँ सरोवर और सुमन की न्‍्यूनता वर्णित है। 
सम अमेद रूपक के तीन भेद होते हैं--सावयव, निरवयव और 
परंपरित । 


सावयव ( साड़ ) रुपक 


उपमेय के अवयवों के सहित उपमान के अबयवों के 
आरोप किये जाने को सावयव रूपक अलंकार कहते हैं । 
इसके दो भेद होते हं--समस्त-वस्तु-विषय और एकदेशविवर्ति । 
१ समस्त-बस्तु-विषय बह है जिसमें सभी आरोप्यमाणों --उपमानों 
ओर सभी आरोप के विषय--उपमेयों का शब्द द्वारा स्पष्ट कथन किया 
जाय । 
१ मेरी आशा नवरू छतिका थी बड़ी ही मनोज्ञा 
नीले पत्ते सकक उसके नीलमों के बने थे। 
हीरे के थे कुसुम, फक थे छाल गोमेदकों के 
पन्नों हार रचित उसकी सुन्दरी डंटियाँ थीं। हरिओश्रीध 
इसमें आशा उपसमेय की नवललतिका उपमान में एकरूपता मान 
कर आरोप्यमाणों-नीलम, हीरा, गोमेद, पन्ना का ओर आरोप के 
विषयों--पत्ता, फूल, फल, डंटी का शब्द द्वारा स्पष्ट कथन है । 
टंकार ही निर्षोष था, शरबृध्टि ही जलवृष्टि थी। 
जलती हुईं रोषाग्नि से डद्दीत विद्यत्‌ दृष्टि थी। 
गांडीव रोहित रूप था रथ ही सशक्त समीर था । 
इस कार अजुन वीरवर अद्भुत जछूद गस्‍्भीर था । गुप्तजी 
है 
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यहाँ अजुन और बादल में अभिन्‍नता बतला करके शब्द द्वारा 
सर्वत्र उपमेयों में उपमानों की स्पष्टत: स्थापना की गयी है। 
आनन अमछ चन्द्र चन्द्रिका पटीर पंक दसन अमंद कुंद कलिका सुढंग की । 
खंजन नयन पदपाँति झूदु कंजनि के मंजुल मराछ चार चलत उसंग की। 
कवि 'जयदेव' नभ नखत समेत सोई ओढद़े चारु चूनर नवीन नील रंग की। 
छाज भरि आज ब्रजराज के रिश्लाइबे को सुन्दरी सरद सिधाई सुचि अंग की । 

इसमें शरद की सारी सामग्री--चन्द्र, चनिद्रका आदि में नायिका 
के अंगों--मुख, नयन, दशन आदि का आरोप है। इस प्रकार शरद्‌ 
ऋतु में सुन्दरी नायिका का रूपक है। 

(२) एक-देश-विवर्ति रूपक वह है जिसमें कुछ आरोप्यमाण वा 
आरोप के विषय तो शब्द्त: स्पष्ट कहे जायेँ और कुछ अथ के बल से 
आत्तिप्त होते हों । 

जीवन की चँंचछ सरिता में फेंकी मैंने मन की जाली, 

फेस गई मनोहर भाषों की मछलियाँ सुधर भोलीभाली । पनन्‍्त 


इसमें मछलियाँ फँसाने के सभी साधन हैं। सावयव उपमेय और 
उपमानों को शब्द द्वारा स्पष्ट कथन है पर मेंने का उपमान उक्त नहीं 
है। पर मछली फँसाने का काम होने से मैने के स्थान पर धीषर 
उपमान का सहज ही आक्षेप हो जाता है। 
नाम पहरुभा दिवस निसि ध्यान तुम्दार कपाट। 
लोचन पद निज यंत्रिका प्राण जाईिं केहि बाट। तुलसी 
यहाँ शब्द द्वारा ओरों का स्पष्ट कथन तो है पर बन्दी उपमान का 
आरोप शब्दतः उक्त नहीं पर उसका आक्षेप अर्थ-बल से हो जाता है। 
तरक मोती से नयन भरे 
मानस से छे डठे स्नेह घन, कसक विद्य-पलकों के हिसकण, 
सुधि स्वाती की छाँह पछक की सीपी में उतरे। महादेवी 
इसमें आँसू पर तरल मोती का आरोप है। आँसू उपमेय का 
शब्द से कथन नहीं है पर अन्य आरोपों के द्वारा उपमेय आँसू स्वतः 
आज्षिप्त हो जाता हे। इसके अन्य अवयबों--स्नेह-घन, कसक-विद्य, 


सुधि-स्वाती, पत्नक-सी पी का शब्द द्वारा स्पष्ट कथन है। इससे यह भी 
एकादेशविवर्ति रूपक हे । ड 
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निरवयव (निरद्गभ ) रूपक 
अवयवों से रहित उपमान का जहाँ उपमेय में आरोप 
किया जाता है वहाँ यह अलंकार होता है ! 
इसके दो भेद होते हें--१ शुद्ध और २ मालारूप । 
१ शुद्ध रूप वह है जिसमें अवयवों के बिना उपमान का उपमेय 
में आरोप हो । 
इस हृदय-कसऊ का घिरना अलि-अछकों की उलझन में । 
आऑँसू-मरन्द का गिरना सिलना निःशवास-पवन में। प्रसाद 
इसमें चार रूपक हैं जो निरवयव हैं । 
हरि. झुख-पंकज, अ-घनुष छोचन-खंजन सित्त । 
श्रधर-वव कुडल-मकर बसे रहत मो चित्त । प्राचीन 
मुख-पंकज, श्र -धनुष, कुण्डल-मसकर आदि में सामान्य गुणों की 
लेकर रूपक बाँधा गया हे। इनमें अड्डों का वर्णन नहीं है। 
कनक-छाया में जब कि सकारू खोरती कलिका उर के द्वार । 
सुरभि-पीड़ित सधुपों के बार तड़प बन जाते हैं गुजार। पंत 
इसमें निरवयव रूपक का भिन्न रूप हे। उर में द्वार का रूपक है 
ओर मधुपों के बाल में गुजार का रूपक है। 
२ माला-रूपक वह है जिसमें एक उपमेय में अवयवों के बिना 
अनेक उपमानों का आरोप हो । 
ओ चिंता की पहली रेखा, अरे विश्ववन की व्यारी, 
ज्वालामुखी स्फोट के भीषण प्रथम कंप सी मतवाली।॥ 
है अभाव की चपर बालिके, री छछाट की खलऊ रेखा। प्रसाद 
यहाँ चिता में विश्व वन की ज्याली आदि उपमानों का आरोप 
किया गया है जो निरवयव हैं। 


धूम धु आरे काजर कारे हम दी बिकरारे बादर 
मदनराज के वीर बहादुर पावस के उड़ते फणघर | पन्‍्त' 
यहाँ बादर में दूसरी पंक्ति के दो निर्वयव उपमानों का आरोप है। 
वे वीर थे, वे घीर थे, थे क्षीर-सागर धमम के । 
ज्ानीन्द्र थे सानीन्‍द्र थे व थे धराधर कम के। 
» > ५ 
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वे क्रोध में यमराज ये लावण्य में रतिनाथ थे। 
भूमीइवरों के माथ थे सुरलोक पति के हाथ थे। रा० च० 
एक राजा दशरथ उपमेय में इन अनेक निरवयव उपमानों का 
आरोप किया गया है। 


प्रंपरित रूपक 
जहाँ एक आरोप दूसरे आरोप का कारण हो, वहाँ यह 


अलंकार होता हे । 
इसमें एक उपमेय में किसी उपमान का आरोप पहले होता है। 
पीछे उसके आधार पर दूसरे रूपक का निरूपण होता है। पहला 
कारण रूप और दूसरा कार्य रूप होता है। परंपरित का अथ है 
कार्य-कारण-रूप से आरोपों का परंपरा होना। यह दो प्रकार का है। 
? श्लिष्ट शब्द-मूलक अथोत्‌ श्लिष्ट शब्शें के प्रयोग में जहाँ 
रूपक हो । 
खर-वाण-घारा-खप जिसकी प्ज्यवक्तित ज्वाज्ञा हुई। 
जो पैरियों के व्यूह को शअ्रत्यन्त विकराला हुई। 
श्री कृष्ण ख्पी वायु से प्रेरित धनक्षय ने वहाँ, 
कौरव चमू वन कर दिया तत्काल नष्ट जहाँ तहाँ। गुप्तजञी 
यहाँ धनझञ्जय अजु न में धनज्लय अग्नि का आरोप ही कारण है 
कि ब्याला और वायु के रूपक बाँधने पड़े हैं। यहाँ धन्य शब्द 
शिलिष्ट है। 
२. भिन्न-शब्द-भूलक वह है जिसमें बिना श्लेब के भिन्न-मिन्न 
शब्दों में आरोप हो । 
तिर रही अतृप्ति जलधि में नीलम की नाथ निराली। 
काला पानी वेजा सी है अंजन रेखा काली। प्रसाद 
अतृप्ति में जलधि का जो आरोप है वही रूपकातिशयोक्ति से 
आँखों में नाव और अजन-रेखा में काला पानी बेला के आरोप का 
हेतु है। 
वाइवनज्वाला सोती थी इस प्रणय-सिन्धु के तल में। 
प्यासी मछली सी आँख थीं विकल रूप के जल में। प्रसाद 
आँखों में मछली का आरोप ही रूप में जल के रूपक का कारण 
है। यहाँ सी उपमा का आआमक है। पर उपमा है नहीं। ऋूपक द्दीहै। 


परिणामें ४9७१ 


तुम बिनु रघुकुल-कुसुद विधु सुरपुर नरक समान 
यहाँ रघुकुल में कुम॒ुद के आरोप के कारण ही रामचंद्र में विधु 
का आरोप किया गया है जो समस्त पद से है। 
ताद प्य रूपक 
उपमेय को उपमान का जहाँ दूसरा रूप कहा जाता है 
वहाँ तद्र प होने से यह अलंकार होता हे । 
अथोत्‌ उपमेय उपसान का रूप ग्रहण करता है पर उससे भिन्न 
जाता है। 
यह कोकनदु-मद-हरिणी क्‍यों उड़ गयी मुख-लालिमा | 
क्यों नील-नीरज-लोचनों की छा गयोा यह  कालिमा । 
क्यों आज नीरस दुक सदृश मुंख-रंग पीछा पड़ गया। 
क्यों चन्द्रका से हीन है यह चन्द्रमा होकर नया। पुरो० 
दमयन्ती के मुख को नया चन्द्रमा बताकर तद्र पता दिखायी गयी 
हे पर चन्द्रिका से हीन कहने के कारण उसमें न्यूनता भी प्रगट कर 
दी गयी है। 
हुई भुज के हरि रघुवर सुन्दर भेस | 
एक जीभ के ऊछिमन दूसर सेस। तुलसी 
लक्ुमन को दूसरा शेष तो बताया गया पर एक जीभ के कहने से 
न्यूनता भी दिख] दी गयी | अधिक और सम भी इसके भेद होते हैं । 
परिणाम ( (0शागप।ा0 ) 
जहाँ असमर्थ उपमान उपमेय से अभिन्न होकर क्रिसी 
में (३ ५ + 
काय के साधन में समर्थ होता है वहाँ परिणाम अलैकार 
होता है । 
मेरा शिक्षु संसार वह दूध पिये परिषुष्ट हो। 
पानी के ही पात्र तुम प्रभ्नो रुष्ट वा तुष्ठ हो। गुप्तजी 
यहाँ संसार उपमान जब तक उपसेप ( शिशु ) से एकरूप नहीं 
होता तब तक उपमान का दूध पीना काय सम्पन्न नहीं हो सकता। 
पद-पंकज ते चछत वा कर-पंकज ले कंजु। 
सुख-पंकज ते कहत हरि वचन रचन मुद मंजु। प्राचीन 


कक 


' इससे पंकज जब तक पद, कर और मुख से एकरूप नहीं हो 
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जाता तब तक चलने, लेने और कहने का काय नहीं सिद्ध हो सकता । 
टिप्पणी--जहाँ उपमान स्वयं काय करने में समर्थ होता है वहाँ 
रूपक होता है। जैसे, पुलक-कदम्ब खिले थे और जहाँ उपमान 
उपमेय में एकरूप होकर किसी कारय के करने में समथे होता है वहाँ 
परिणाम होता है। 
७ सन्देह ( [0000६ ) 
जहाँ किसी वस्तु के सम्बन्ध में साइइ्य-मूलक सन्देह हा 
वहाँ यह अलंकार होता हे । 
कि, क्या, किवा, धों, किधों आदि शब्दों द्वारा सन्देह प्रकट किया 
जाता है। कही ये नहीं भी रहते । 
१ कण्जल के कूट पर दीप-शिखा सोती है कि, 
इयाम घन-सण्डर में दामिनी की धारा है? 
यामिनी के अश्जछ में कछाघर की कोर है कि, 
राहु के कबन्ध पे कराल केतु तारा है? 
“शड्रर” कसौटी पर कश्नन को छीक है कि) 
तेज ने तिमिर के हिये में तीर मारा है? 
काली पाटियों के बीच मोहिनी की माँग दै कि, 
ढाल पर खाँडा वामदेव का दुधारा है?, 
सुन्दरगी की माँग के निशुय में यहाँ सन्देह हे | 
२ क्षन भर में देखी रमणी ने एक श्याम आसभा बाकी । 
क्या शस्य-श्यामछा भूतल ने दिखलाई निज नर-झाँकी ? 
 किंवा उतर पड़ा अवनी पर कामरूप कोई धन था ? 
एक अपूर्व ज्योति थी जिसमें जीवन का गहरापन था। गुप्तजी 
राम के सम्बन्ध में शूपंणखा का सन्देह है । 
३ निद्रा के उस अरूसित वन में वह क्या भावी की छाया ? 
दुग पछकों में विचर रही यथा वम्य देवियों की माया ? पंत 
पंत के सन्देह का निराज्षा ही ढंग है। 
४ कहूँ मानवी यदि मैं तुमको तो वेसा संकोच कहाँ? 
कहूँ दानथी तो उसमें है यह छावण्य की छोच कहाँ १ 
चमनदेवी समझ तो वह तो होती है भोली भाली १ 
तुस्हीं बताओ अतः कौन तुम हे रंजित रहस्य वाली । गुपंजी 


इल्लेस » ७ ॥$॥ 


इसमें अनेक संकल्प-विकल्प के बाद भी सन्देह बना रहता है। 
इसमें सन्देह-वाचक शब्द नहीं है। 


८ आन्ति या श्रम ( ४४४८० ० जि।ण ) 


जहाँ भ्रम से किसी अन्य वस्तु को अन्य वस्तु मान लें 
वहाँ आन्ति या भ्रम अलंकार होता है । 
१ अति सशंकित भोर सभीत हो मन कभी यह था अनुमानता | 
बज समूल विनाशन को खड़े यह निशाचर हैं नप कंस के | हरिओ'ध 
२ कुसुम जानि छुक चोंच पर अमर गिरयो मंडराय। 
सोह तेहि चाहत धरन जामुन फल उठहराय। अनुवाद 
३ वृन्दावन विहरत फिरें. राधा ननन्‍्दकिशोर | 
नीरद यामिनि जानि सेग डोलें बोले मोर। प्राचीन 
ले में निशाचर का, ररे में कुसुम तथा जामुन फल का और 
शरे में सघन मेघ का भ्रम है । 


६ उल्लेख ( [२००४८३०/#०! ) 


जहाँ एक ही वर्णनीय विषय का निमित्त-मेद से अनेक 
हे ्छ/ $ 
प्रकार का वर्णन हो वहाँ उल्लेख अलंकार होता हे । 
(क ) ज्ञाताओं के भेद से एक ही पदार्थ का जहाँ भिन्न-भिन्न 
विधि से उल्लेख हो वहाँ प्रथम उल्लेख होता हे । जेसे, 
घनधोष समझ मयूर छगे कूकने। समझी गजेन्द्र ने दृहाड़ झुगराज की 
सागर ने समझी प्रभंजन की गजना, पवतों ने समझी कड़क महत्वज्ञ की | 
गंगाधर चौंके जयघोष को समझके, गंगा था रही है अरह्मछोक से गरज॑ती । 
आर्थाचत' महाकाव्य से 
यहाँ जयघोष को भिन्न-भिन्न व्यक्तियों ने भिन्न-भिन्न रूप से 
समझा है । 
( ख ) जहाँ एक ही व्यक्ति विषय-भेद्‌ के कारण किसी पदार्थ को 
अनेक रूपों में देखता है वहाँ दूसरा उल्लेख होता है । 
बिन्दु में थीं तुम सिन्धु अनन्त एक सुर में समस्त संगीत । 
एक कलिका में अखिल वसंत घरा पर थीं तुम स्वर्ग पुनीत | पंत 
यहाँ एक ही व्यक्ति ने प्रिया को अनेक रूपों में जाना-साना है | 
६6 
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तू रूप है किरन में सौन्दय है सुमन में, 

तू प्राण है पवन में विस्तार है गगन में | 

तू ज्ञान हिन्दुओं में ईमान मुस्लिमों में, 

तू प्रेम क्रिश्चियन में हैं सत्य तू सुजन में । र्‌० न० त्ि० 
यहाँ एक ही कवि ने परमात्मा को अनेक रूपों में देखा है। 


१० अपहृ ति ( (१०7८८०ौै।४००॥ ) 
अपहू ति का अथ है गोपन, छिपाना, वारण,निषेध आदि । 
जहाँ प्रकृत ( उपमेय ) का निषेध करके अग्रकृत (उपमान ) 
का स्थापन ( आरोप ) किया जाय वहाँ यह अलंकार होता है । 
इसमें सच्ची बात को छिपाकर दूसरी बात कही जाती है। कहीं 
कहीं उपसमेयोपमान-भाव के विना भी अपहृनूति होती है। अपहृ ति 
का अथ है गोपन ( छिपाना ) या निषेध । अपह ति सात प्रकार 
की होती है 
१ शुद्धापह ति--बह है जिसमें वास्तविक उपसेय का निषेधात्मक 
शब्द द्वारा छिपा करके उपमान का आरोप किया ज्ञाय | इसको शा 
अपह,ति कहते हैं 
दुख भनल शिखाय व्योभम में फूठती हैं, 
थंह किस दुखिया का है कलेजा जाती । 
अहह अहदह देखो हृट्ता है न तारा 
पतन दिल जले के गात का हो रहा है। हरिश्रौध 
यहाँ उपमेप तारा का निषेध करके गात के पतन रूप उपमान का 
श्रारोप किया गया है। यहाँ शब्दत: निषेध है । 
चिुक देख फिर चरण चूसने चका चित्त चिर चेरा। 
वेदों ओंठ न थे राधे था एक फढाय डर तेरा। गुप्तजी 
यहाँ भी शब्द्त: ओठ का निषेध करके फटे उर का आरोप किया 
५ हे 
२ केतवाह ति--वह है जिसमें उपमेय का प्रत्यक्ष निषेध न करके 


केतब से अथोत्‌ मिस, व्याज, छल आदि शब्दों द्वारा निषेध किया 
जाय | इसको आर्थी अपहृ.ति भी कहते हैं । 


अपह ति ४७७ 


कहै रघुनाथ.. ब्रजनाथ को जनम जानि, 
फूली केलि विटप गगन घन रहे झूमि । 
साथ के सुरनि सुनासीर सो विमान भारे, 
केतब सलिझ बा. करपलता के फूल । 
इसमें जल का निपेध करके पुष्प का आरोप है। केतव शब्द के 
बल से निषेध है, प्रत्यक्ष नहीं । 
श्रीकृष्ण के सुन बचन अज्भजु न क्रोध से जलने छगे। 
सब शोक अपना भूछ कर करतल युगल मलने छूगे। 
सुख बारू रवि सम छाल होकर ज्वाल सा बोधित हुआ। 
प्रल्याथ उनके मिस वहाँ क्‍या काल ही क्रोधित हुआ ९ गुप्तजी 
यहाँ अजु न उपसेय का मिस शब्द के अथे-बल से निषेध करके 
काल का आरोप किया गया है। 
_ हेत्वपह ति--वह है जिससें कारण सहित उपमेय का निषेध 
करके उपमान का स्थापन होता है । 
पहले आँखों में थे, मानस में कूद मग्न प्रिय अब थे। 
छींटे वही उड़े थे बड़े-बड़े अभ्न वे कब थे? शुप्तजी 
इसमें कारण के साथ अश्रू का निषेध करके छींटों की स्थापना 
की गयी है 
श्याम रंग यह इवेत रंग है रमणी-इग का रूप नहीं । 
गरऊ ओर अमृत ये दोनों भरे हुए हैं सत्य यहीं। 
सहदय जन पर जब होता है इनका देखो गाद निपात । 
बेसुध और मसुद्त क्‍यों होते अगर नहीं होती यह बात । पोद्दार 
इसमें प्रकृत श्याम और श्वेत रंग का निषेध करके उंनमें गरत 
ओर अमृत का आरोप किया गया है जिसका कारण उत्तराद्ध में 


!$ ४ भ्रांतापह ति--वह हे जिसमें सत्य बात को श्रकट करके किसी 
की शंका को दूर किया जाता है। श्रान्तापह, ति को “निश्चय? के नाम 
से एक स्वतंत्र अलंकार भी माना गया है। 

यह नहीं है प्रेम यह डन्माद की है रूप ग्ित, 

देख सुन्दरता किसी की वासना आक्ृष्ट होती। 

प्रम अनुभव के पुछक में स्रोत सा आनन्द में भर, 

प्राण को सन को नै्हिछाता बिसुध सा करके'*। भट्ट 
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कृष्ण ने राधा के प्र म को वासना बता कर उसके प्र म की श्रांति 
को मिटा दिया है और सच्चे प्र म के रूप को भी स्पष्ट कर दिया है | 
आनन है अरविंद न फूले अलीगन भूछि कहाँ मडरातु हौ। 
कीर तुम्हें कहाँ वायु लगी श्रम बिंब से ओठनु को लरूलचातु हो। 
दास! जू व्याली न बेनी रची तुम पापी कछापी कहा इतरातु हौ। 
बोलत बाल न बाजत बीन कहा सिगरे रूग घेरत जातु हो। 


यहाँ आनन, ओठ, बेनी ओर बाला की वाणी की यथाथ्॑ता 
को प्रकट करके कमल, बिंबाफल, साँपिन और वीणावादन होने का 
अ्रुप्त दूर किया गया है। 

५ प्यस्तापह, ति--में किसी वस्तु के धर्म का निषेध दूसरी वस्तु में 
उसके आरोप के लिये किया जाता है। 

प्यस्त का अथ ही है फेंका हुआ । इसमें एक वस्तु का धर्म दूसरी 
वस्तु पर फेंका जाता है, आरोपित किया जाता है। अतः जिस वस्तु 
के धर्म का निषेध किया जाता है प्रायः वह दो बार आता है। 


धनी नहीं धनवान हैं संतोषी धनवान । 
निधन दीन नहिं दीन हैं छुद्द-हृद्य जन मान । राम 
संतोषी में धनवान के धर्म का आरोप करने के लिये धनी भें 
धनवान के धर्म का निषेध किया गया है। ऐसे ही छुद्र-हद्य जन में 
दीनता का आरोप करने के लिये निधन में दीनता का निषेध किया 
गया है। 
नहीं सक्र सुरपति भहैं सुरपति ननन्‍्दकुमार । 
-... रतनाकर सागर न है मथुरा नगर बजार। प्रेमी 
इसमें शक्र का इसलिये निषेध है कि उसका धरम नंदकुमार में 
कण प करना अभीष्ट है। ऐसे ही सागर के धर्म का निषेध करके 
बाजार में आरोप किया गया है। 
६ छेकापह ति--में अपनी गुप्त बात प्रकट होने पर मिथ्या 
समाधान द्वारा उसे छिपाया जाता है। 
ऐनक दिये तने रहते हैं अपने मन साहब बनते हैं। 
उनका मन ओरों के काबू क्यों सखि सज्जन ? ना सखि बाबू । उपा० 
अपने सज्जन के संबंध में गुप्त रहरय प्रकट हो जाने के कारण उसे 
'याबू? के मिथ्या समाधान से छिपाया गया है। 


अपहृ ति ७9७७ 


६ । 
भयो निपट सो समन मगन सखी लरखत घनद्याम | 
लख्यौ. कहाँ नंदलाऊू नहिं जरूचर दीपति धातम। प्राचीन 


जब अंतरंग सखी से नायिका ने यह कहा कि मेरा सन घनश्यास 
को देखते ही मगन हो गया तब उसको सखी ने पूछा कि नंदलाल को 
कहाँ देखा ? इससे नायिका ने अपने रहस्य को प्रकट होता जानकर 
इस मिथ्या उत्तर से कि में काले मेघ के विषय में कह रही हूँ, सत्य 
को छिपाया है 


७ विशेषापह् ति--में विशेष प्रकार से अपह ति--गोपन के 
काय का वर्णन किया जाता है। 


(क) पघुछक प्रकट करती है धरणी हरित तृ्णों की नोकों से । 
मानो झीम रहे दैं तरु भी मन्दर पवन के झोकों से । शुघ्तजी 


यहाँ न तो शब्द्त: निषेध है ओर न मिस आदि शब्दों के अर्थ 
द्वारा ही। फिर भी हरित ठुणों की नोंको को छिपाकर प्रृथ्वी के 
पुलक की स्थापना की गयी है। यहाँ अ५ आत्तिप्त है 


(ख) . रोकर रज में लछोटों न भरत, ओ भाई 
यह छाती ठंढी करो सुसुख सुखदायी । 
मानस के मोती यों न बिखेरो, आओ 
उपहार रूप यह हार मुझे पहनाओ। गुप्तजी 


यहाँ आँसू की बुँ दों को हार कहकर छिपाया गया है। पर यह 
न तो शाब्दी ओर न आर्थी अपहति का रूप है। आँसू को मोती 
कहने में रूपकातिशयोक्ति है। 


(ग) वे मस्क्राते फूछ नहीं, जिनको आता है मरझाना। 
वे तारों के दीप नहीं, जिनको भाता है बुझ्न जाना । 
वे नीकम से मेघ नहीं, जिनको है घुलने की चाह । 
वह अनन्त ऋतुराज नहीं, जितने देखी जाने की राह । महादेती 


इसमें निषेध का रूप तो है पर आरोप का रूप नहीं। 
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चोथी छाया 
अभेद-प्रधान ( अध्यवसायमूल ) 
११ उद्म्रेज्षा ( 00ला८व थि८ए )' 
जहाँ श्रस्तुत की--उपमेय की अग्रस्तुत-रूप में--उपमान- 

रूप में संभावना की जाय वहाँ उत्प्रेक्षा अलंकार होता है । 

उपमा में उपमेय और उपमान की समता दिखलायी जाती. है, 
रूपक में उनकी एकरूपता कर दी जाती है ओर उस्प्रक्षा में उनकी 
समानता की संभावना संशय रूप से की जाती है। उपमा में दोनों की 
भिन्नता पूरी-पूरी प्रतीत होती है, रूपक में वह प्रायः नहीं ही रहती 
और उत्म ज्ञा में वह कम हो जाती है। जेसे, चन्द्रमा-सा मुख है 
उपमा, मुख ही चन्द्रमा है--रूपक और मुख मानों चन्द्रमा है-- 
उत्प्र्षा । 

उत्म ज्ञालंकार के दो प्रधान भेद होते है--१ वाच्या और 
२ प्रतीयमाना । जहाँ मञु, मानो, जनु, इव, प्राय, क्या आदि वाचक 
शब्दों में कोई हो वहाँ वाच्या और जहाँ वाचक शब्द न हो वहाँ 
प्रतीयमाना होती है। जहाँ उपमेय ओर उपमान भाव के बिना केवल 
संभावना-वाचक शब्द हों वहाँ उत्प्रज्ञा नहीं होती। ज्यों, यथा, जेसे, 
सी आदि वाचक शब्दों का उत्प्रज्ञा में ग्रयोग दोष समझा जाता है। 
क्योंकि ये समानता के बोधक हैं| इनका प्रयोग साधम्य-बोधक अलं- 
कारों में ही होता है। 

' हेतृत्मेज्ा ओर फल्लोओज्ञा में विना उपमेय-उपमान-भाव के ही 
उठता होती है। लक्षण में सामान्यतः प्रस्तुत-अग्रस्तुत का निर्देश है। 
उसको उपलक्षण-मात्र कह्य जा सकता है। 

वाच्योत् ज्ञा तीन प्रकार की होती है--वस्तूत् क्षा, हेतूत्म क्षा और 
फलोत्मेज्षा । इनके भी दो-दो उपभेद होते हँ---उक्तविषया या उक्तास्पदा 
कौर अनुक्तविषया वा अलुक्तास्पदा। 

जिसकी संभावना की जाय वह संभाव्यमाना और जिसमें संभा- 
बना की जाय सो संभाव्य वा आस्पद वा विषय वा प्रश्नय कहलाता 
है। जहाँ दोनों रहते हैं. वहाँ उत्प्रक्ञा उक्तास्पदा होती है और. जहाँ 
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केवल संभाव्यमान--जिसकी उत्प्रज्षा की जाती है, वही रहे तो वहाँ 
पअनुक्तास्पदा उत्प्रेत्ञा होती है । 


वस्तृट्प्रक्षा 


एक वस्तु की दूसरी वस्तु के रूप में संभावना करने को 
वस्तृत्प्रेक्षा कहते हैं । 
१ उक्तविषया-- 
इसके अनन्तर अंक में रकखे हुए सुस्नेह से, 
शोभित हुईं इस भाँति वह निर्ज्ीव पति के देह से, 
मानो निदाधारंभ में संतप्त आतप-जारू से, 
छादित हुईं विपिनस्थी नव पतित किंछुकशारू से। गुप्तजी 
इसमे जो उत्प्रे ज्ञा है उसके विषय--उत्तरा ओर. निर्जीव देह उक्त 
हैं। क्योंकि इन्हीं पर विपिनस्थली और किंशुकशाल की संभावना की 
बाय 
| रानी पहने थी पीत चीनांशुक उसमें, 
शोभती थी जर की किनारी नेत्र रजिनी। 
मानों शची रानी घिरी सोने की घटाओं से 
और किपटी हो जलूधर-धौत दामिनी। शआार्यावत 
यहाँ प्रस्तुत चीनांशुक और जर की किनारी में अग्रस्तुत सोने की 
घटा और दामिनी की संभावना से उत्प्रेज्ञा है। विषय उक्त है। 
सूर्योद्भासित कनक कछूश पर केतु था, 
यह उत्तर को फहर रद्दा किस हेतु था। 
कहता सा था दिखा दिखा कर कर कला--- 
यह जंगम साकेत देव-मन्द्रि चछा। गुप्तजी 
इसमें पताका उड़ने पर “यह जंगम साकेत जा रहा है! यही 
उत्म क्षा की गयी है। इसमें विषय उक्त नहीं है। 
आयी मोद-पूरिता सोहागव्ती रजनी, 
चाँदनी का भ्राॉचक सम्हालती सकुचती, 
गोद में खेलाती चन्द्र चन्द्रसुख॒ चूमती, 
झिल्ली रच गूजा, चलीं मानो वनदेवियाँ 
छेने को बलेया निश्ञारानी के सलोने की। वियोगी 
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बनदेवियों के बलैया लेने में अनुपम उत्पक्षा है। इसमें उत्प्रेत्ञा 
का विषय उक्त नहीं है । 
हेतृत्रेक्षा 
अहेतु में हेतु की अथोत्‌ अकारण को कारण मानकर 
जो उम्रनेक्षा की जाती है वह हेतृत्मेक्षा कही जाती है । 
इसके दो भेद होते हैं--सिद्धविषया ओर असिद्धविषया। जहाँ 
उत्प्रेज्ञा का विषय सिद्ध अथोत्‌ संभव हो वहाँ पहली और जहाँ 
विषय असिद्ध अथोत्‌ असंभव हो वहाँ दूसरी होती है । 
१ सिद्धविषया--- 
दुर्जन टके सज्जन मिले दो लाभ हों जो साथ ही 
तो बुध विवेकी चित्त में आाह्ाद्‌ क्यो पाव नहीं । 
रजनीश जाता है चका दिवसेश आता है यहाँ 
मानो इसीसे पक्षियों का वृन्द्‌ गाता है यहाँ। रा० च० उपा० 
यहाँ पक्षियों के गाने की जो उद्मत्षां की गयी है. उसका प्रातः- 
काल कारण हो सकता है। 
सारा नीछो सलिरझ सरि का झोक-छाया-पगा था। 
कंजो में से मधुप कद के घूमते से अमे से। 
मानो खोदी विरह घटिकां सामने देख के ही। 
कोई भी थी अवनतमुखी कान्ति-हीना सलीना। हरिओऔध 
- किसी के कान्तिहीन, मलीन और नम्नमुखी होने की उत्मक्षा 
का कारण यह घटिका हो सकती है। 
२ असिद्धविषया-- 
मोर मुकुट की चन्द्रकनि यों राजत नंदनंद। 
मु ससि सेखर को अकस किय सेखर सत चन्द्‌। बिहारी 
इसमें शेखर शतचन्द्‌ का जो कारण शशि-शेखर की प्रतिददन्द्िता 
फहा गया है वह असिद्ध है। 
करते हुए गजन गगन में दौड़ते हैं घन यथा 
हय, गज, रथादिक शब्द करते चल पड़े अगणित तथा | 
डड़ने छगी सब ओर, रज होने छगी कंपित धरा, 
भानों न सह कर भार यह ऊपर चली करके त्वरा। गुप्तजी 
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धूल के रूप में प्रथ्वी के ऊपर उड़ने की जो उत्प्रेत्ञा की गयी है 
उसका हय, गज आदि का भार न सहना कारण नहीं हो सकता। 
अतः असिद्धास्पदा हेतूत्म क्षा है। 
फलोत्प्रेक्षा 
जहाँ अफल में फल की संभावना की जाय वहाँ फलो- 
ट्क्षा होती है । 
हेतूत्म ज्ञा के समान इसके भी दो भेद होते हैं । 
१ सिद्धविषया फलोट्प ज्षा-- 
क्या छोक-निद्रा भंग कर यह वाक्य कुक्कुट ने कहा--- 
जागो, उठो, देखो कि नम सुक्तावछी बरसा रहा। 
तसचर उलुकादिक छिपे जो गजते थे रात में, 
पाकर अधेरा ही अधम जन घूमते हैं घात में | गुप्तजी 
सबेरा होने पर सब कोई जाग ही जाते हैं, यह विषय सिद्ध है। 
कुक्कुट के बोलने में जगाना रूप फत्न की जो उत्प्रेत्ा की गयी है वह 
सिद्धविषया फलोञ क्षा है। 
धीरे-धीरे पवन ढिग जा फुलवाले द्वमों के, 
शाखाओं से कुसुम-चय को थी धरा पै गिराती। 
मानी यों थी दरण करती फुब्छकता पादपों की, 
जो थी प्यारी न ब्रज जग को आज नन्‍्यारी व्यथा से। हरिओध 
हवा से फूज्ञ भड़ता ही है, यह विषय सिद्ध है। पादपों की 
फुल्लता हरण करना रूप फूल की जो इस प्रकार उत्प्रज्ञा है वह 
सिद्धविषया है। 
२ असिद्धविषयां फलोटक्षा-- 
बहु भाँति सुन कर सुप्रशंशसा और उसमें मन दिये, 
सुरपुर गये हो नाथ क्या तुम अप्सराओं के छिये । 
पर जान पड़ती है सुझे यह बात मन में अम भरी, 
मेरे समान न मानते थे तुम किसी को सुन्दरी | गुप्तजी 
अप्सरा-प्राप्ति-रूप फल की जो यहाँ उत्प्रेक्षा है उसका चिषय 
सुरपुर जाना--मरना असिद्ध है। युद्ध में मरने का वही फल हो, कहा 
नहीं जा खकता। 
६६ 
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नाना सरोवर खिले नव पंकजों को 
ले अंक में बिहँसते सन मोहते थे। 
मानों प्रसार अपने शतझ्नाः करों को 
वे माँगते शरद से सुविभूतियाँ थे। हरिओघध 
यहाँ सुविभूतियाँ माँगना रूप फल के लिये सरोवर का नव पंकज 
रूप कर फेलाना विषय असिद्ध है । 
प्रतीयमाना उद््ेक्षा 
कह आये हैं कि जहाँ वाचक शब्द न हो वहाँ प्रतीय- 
माना उत्प्रक्षा होती हे । 
? प्रतीयमाना हेतुत्प क्षा 
यड़ थी एक विशाल मोतियों की छड़ी | 
स्व कंठ से छूट घरा पर गिर पड़ी | 
सह न सकी भवताप अचानक गरू गयी; 
हिम होकर भी द्ववित रही कछ जरूमयी | गुप्तजी 
इसमें गंगा पर उद्पक्षा की गयी है, पर “मानो” आदि वाचक 
शब्द नहीं | इस्रीसे प्रतीयमाना है। गंगा को जो गल्ली हुई मोतियों 
की माला कही गयी है वह गंगाजल का कारण नहीं है। 
२ प्रतीयमाना फलोट क्षा 
रोज अह्वात है क्षीरधि में सह्ति तो सुख की समता लहिबे को” 
इसी प्राचीन उक्ति पर यह नवीन उक्ति है-- 
नित्य ही नहाता क्षीर-सिन्धु में काधर है 
सुन्दर तबानन की समता की इच्छा से । 
समता की इच्छा रूप जो यहाँ फल-कामना है उसकी उत्प्रज्ञा की 
गयी है। वह वाचक न रहने से प्रतीयमाना है । 


सापहवोस्येक्षा 
जहाँ अपबू ति-सहित उद््ेक्षा की जाती हे वहाँ यह 


अलंकार होता हे | 
इसके अनेक भेद हो सकते हैं । 
विकलझता लख के बज देवि की रजनि भी करती अनुताप थी। 
निपट नीरव ही मिस्र ओस के नयन से गिरता बहु वारि था। हरि० 
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६ 


यहाँ ओस का निषेध करके उसमें रात के आँसू की उत्परक्षा होने 
से सापहवोञ ज्ञा है । 
जन प्राची जननी ने, शशि शिक्ु को जो दिया डिठौना है, 
उसको करलूंक कहना यह भी मानों कठोर दौना है। 
यहाँ कल्ंंक का निषेध करके मा का डिठोना के रूप में उसकी 
उत्प्रेज्ञा की गयी है | 
१२ अतिशयोक्ति ( #7ए79०४००८ ) 
ब्ड ३ (5 का, 
जहाँ लोक-मयांदा के विरुद्ध वर्णन करने को--प्रस्तुत 
को बढ़ा-चढ़ाकर कहने को अतिशयोक्ति अलंकार कहते हैं । 
प्रारंभ में कहा गया है कि प्राय: प्रत्येक अलंकार के मूल में अति- 
शयोक्ति रहती है, जो चमत्कार का कारण है। चमत्कार की विशेषता 
से ही अलंकारों के भिन्न-भिन्न नाम दिये गये हैं। अतिशयोक्ति के 
अन्तगंत अनेक अलंकार अनेक रूप में आते हैं जिनका अभी तक 
नामकरण नहीं हुआ है। वतमान हिन्दी-साहित्य ऐसे अलंकारों का 
जनक हो रहा है। 
इसके मुख्य पाँच भेद हैं---१ रूपकातिशयोक्ति २ भेदकातिशयोक्ति 
३ सम्बन्धातिशयोक्ति ४ असम्बन्धातिशयोक्ति ५ कारणातिशयोक्ति । 
. १ रूपकातिशयोक्ति--जहाँ केवल उपसान के द्वारा उपसेय का 
वर्णन किया जाय वहाँ यह अलंकार होता है। 
बाँधा विधु को किसने इन काछी जजीरों से 
मणि वाले फणियाँ का मुख क्यों भरा हुआ है हीरों से । प्रसाद 
प्रिया का मुख शशि के समान सुन्दर था और काले बाल व्याल- 
से थे। इनमें उपमेयों का निर्देश न करके केवल उपमानों का ही निर्देश 
है। मोतियों से माँग भरी हुई थी, उस पर कवि कहता है कि फणि-- 
सप तो स्वयं मशिवाला है, फिर उसका मुख हीरों से क्‍यों भरा है? 
केवल उपमान-निर्देश के कारण यहाँ रूपकातिशयोक्ति है। 
विद्र म-सीपी-संपुट में मोती के दाने केले ९ 
है हंस न, पर छुक फिर क्यों चगने को मुक्ता ऐसे । प्रसाद 
इसमें ओठ, दाँत तथा नाक उपसेयों को छोड़ दिया है और 
विद्र म-सीपी, मोती तथा शुक उपभानों को ही लिया है जिससे यहाँ 
उक्त "अलंकार है। 
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ही 


- २ भेदकातिशयोक्ति--उपमेय के अन्यत्व-वर्णन में--अभिन्नता 
होने पर भी भिन्नता के कथन में-भेदकातिशयोक्ति होती है। इसके 
" नया, अन्य, और, न्‍्यारा, अनोखा आदि वाचक शब्द हैं । 

नयी अरुणिम्मा ज्ञगी अनल में नवलोज्ज्वरूता जल में, 
नभ भें नव्य नीछिमा, नूतन हरियाली भूतरू में। 
नया रंग आया समीर में नथा गंध गुण छाया, 
ग्राण तुल्य पाँचों तस्वों में वह पीताम्त्रर आया। शुप्तज़ी 
यहाँ अनल आदि में अरुणिमा आदि की नवीनता वर्शित है 
पर इनमें नूतनता कुछ भी नहीं होती। अतः अभेद होने पर भी 
भेद--अन्यत्व उक्त है। अत: इसमें यह अलंकार है । 
अनियारे दीरध दगनि किती न तरुनि समान | 
वह चितवनि औरे कछ जेहि बश होत सुजान। बिहारी 
इसमें “ओरे! वाच्य शब्द द्वारा उपमान से उपमेय को भिन्न कहा 
गया है । 
३ सम्बन्धातिशयोक्ति--जहाँ असम्बन्ध में सम्बन्ध की कल्पना 
की जाय वहाँ यह अलंकार होता है। 

भरत होकर यहाँ क्‍या आज करते, स्वयं ही छाज़ से वे डूब मरते । 

तुम्हें सुतमक्षिणी साँपिन समझते, निशा को मुँह छिपाते दिन समझते । सा० 

भरतजी का रात को दिन, माँ को सुतमक्तिणी समझना असम्बन्ध 
में सम्बन्ध-कल्पना है। समझना शब्द से एक प्रकार का निश्चय है। 
इससे निर्णीयमाना है । 

... करतरऊ परस्पर शोक से उनके स्वयं घर्षित हुए । 

तब विस्फुरित होते हुए भ्ुज्ञ दंड यों दर्शित हुए। 
दो पद्म छुडों में लिये दो झु'ड वारा गज कहीं, 
मर्दन करे उनको परस्पर तो मिले समता कहीं। गुप्तज्ञी 
यहाँ कहीं शब्द से दो शुडोंवाले हाथी की असम्भव कल्पना 
असम्बन्ध में सम्बन्ध स्थापित करता है। इससे यह 
सम्भाव्यमाना है। 


४ असंबन्धातिशयोक्ति--जहाँ सम्बन्ध में असंबन्ध की कल्पना 
हो वहाँ यह अलंकार होता है। 
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बन्दुनीय यह पुण्यभूमि है, महा श्रेष्ट है क्षत्रिय-वंश; 
जिपमे लेकर जन्म बन गये जो अनुपम नृप-कुलनभवतंश । 
जिनके चरित कथन में होते कवि-पुगव भी नहीं समर्थ, 
डनकी गाथाओं के गुम्फन का प्रयास है मेरा व्यथं। पुरोहित 
यहाँ रचना का प्रयास है, फिर भी उसे व्यथ कहा गया है। 
सम्बन्ध में असम्बन्ध उक्त है। 
ओऔषधालय भी अयोध्या में बने तो थे सही । 
किन्तु उनमें रोगियों क। नाम तक भी था नहीं । रा० च० उ० 
ओषधालय के होने रूप संबंध में रोगियों का न रहना रूप 
असंबंध की कल्पना की गयी है। 
५ कारणातिशयोक्ति--कारण ओर काये के पूर्वापर की 
के गैतता में कारणातिशयोक्ति अलंकार होता है। इसके तीन भेद हैं। 
(१) अक्रमातिशयोक्ति में काय और कारण का एक ही काल में 
होना कहा जाता है । 
क्षण भर उसे संघानने में वे यथा शोभित॒ हुए, 
है भाल-नेन्न-ज्वाल हर ज्यों छोड़ते क्षोमित हुए। 
वह शर इधर गाण्डीव गुण से भिन्‍न जेसे ही हुआ, 
धड़ से जयह्॒थ का उधर सिर छिन्न बेसे ही हुआ। गुप्तजी 
इसमें एक ओर बाण का छूटना और दूसरी ओर सिर का 
कटना--का रण-कार्य का एककालिक वर्णन है। 
२) चपल्लातिशयोक्ति में कारण के ज्ञान-मात्र से काय का होना 
वर्णित होता है। 
१ चण्डि सुनकर ही जिसे सातंक चम डठे सौ बिच्छुओं के डंक। 
दण्ड क्या डस दुष्टता का स्वल्प ? है तुषानल तो कमलूदुर तबप। गुप्तजी 
२ मैं जभी तोकने का करती उपचार स्वयें तुल जाती हूँ। 
मुजलता फंसा! कर नर-तरु से झूले सी श्लोके खाती हूँ। प्रसाद 
पहले में दुष्टता के सुनने मात्र से सौ बिच्छुओं के डंक चुभ उठना 
और दूसरे में तौलने के उपचारमसात्र से तुल जाना कारण के ज्ञान 
कं से काय का होना है । 
(३) अत्यंतातिशयोक्ति में कारण के प्रथम ही काये का होना 
वर्णित होता है। 
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शर खींच उसने तूण से कब किधर संधाना उन्हें, 
बस विद्ध होकर ही विपक्षी बन्द ने जाना उन्हें। शुप्तज्ञी 
यहाँ विपक्षी का वेधन रूप काय पहले होता है, पीछे शर-संधान 
कारण का ज्ञान होता है। 
दोनों रथी इस श्ीघ्रता से थे शरों को छोड़ते, 
जाना न जाता था कि वे कब थे धनुष पर जोड़ते। 
यहाँ मी कार्य के पश्चात्‌ कारण वर्शित है। इसका यह एक नया 
ही रूप है। 





पाँचवीं छाया 
गम्यौपम्याश्रय ( पदार्थगत ) 
कई अलंकारों में औपम्य अथोत, उपमेय“उपमान-भाव छिपा रहता 
है। इससे सादश्य-गर्भ का यह गम्यौपस्याश्रय नामक तीखरा भेद होता 
है। इसके बारह भेद होते हैं। १ पहले पदार्थगत में तुल्ययोगिता और 
दीपक. दो अलंकार आते है । 
१३ तुल्ययोगिता ( 4०० एथाा९ ) 
जहाँ गुण वा क्रिया के द्वारा अनेक भस्तुतों--उपमयों वा 
नों 0 भ्डा 
अप्रस्तुतों-उपमानों का एक ही धर्म कहा जाय वहाँ यह 


अलंकार होता है। 
: अलेक उपमेयों वा उपमानों का एक ही धर्म कहे जाने को/ प्रथम ) 
तुल्ययोगिता कहते हैं / | 


( क ) उपमेयों का एक धर्म-- 
“स्लीता सुषमा सुधा सिन्धु में अज्ञ भूपसुत इूबे, 
वीर, धीर, मतिमान, जितेन्द्रिय सन में तनिक न ऊबे ।.. 
मन में हर्षित हुए विवेकी महिमा देख प्रकृति की 
हरि भक्तों पर कभी न चलती माया काम-विक्ृति की । रा० च० 


. थहाँ उपसेय वीर, धीर, मतिमान ओर जितेन्द्रिय राजाओं का एक 
ही धरम 'न उऊबना! कहा गया है। 
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( ख ) उपमानों का एक धर्मे-- 
इसी बीच में नूप आज्ञा से सीता गयी छुछायी, 
सखियों सहित छिये जयमाला तुरत वहाँ चह आयी। 
रति, रंसा, भारती, भवानी डसके तुल्य नहीं हैं, 
ु सकुनिसुता त्रिभुवन में कोई हंसी तुल्य कहीं है। रा० च० 
यहाँ रति, रम्भा, आदि उपमानों का तुल्य न होना एक ही धर्म 
उक्त है। 
२ हित-अनहित में तुल्य वृत्ति के वणणन करने को दूसरी तुल्य- 
योगिता कहते हैं. 
राम-भाव अभिषेक समय जैसा रहा, 
वन जाते भी सहण सौम्य वेसा रहा। 
वर्षा हो वा ग्रीष्म सिन्धु रहता वही, 
मर्यादा की सदा साक्षिणी है मही। गुप्तज्ञी 
इसमें 'राज्याभिषेक' और 'वनवास” जैसे हिताहित में राम के 
मुख का भाव एक-सा बना रहा । 
३ उपमेय की उत्कृष्ट गुणवालों के साथ गणना करने को तीसरी 
तुल्ययोगिता कहते हैं । 
शिवि धृधीचि के सम सुयश इसी भूज तरु ने किया 
जड़ भी होकर के अहो त्वचा-दान इसने दिया। रा० स॑ं० 
यहाँ उपमेय भूज-तरु को शिवि-द्धीचि जैसे उत्कृष्ट गुणवालों 
के समान बताकर वर्णन किया गया है। 


१४ दीपक ( ॥]एशांतभ० ) 


प्रस्तुत और अप्रस्तुत के एक धर्म कहने को दीपक अलं- 
कार कहते हैं । 
थाह न पेहे गंभीर बड़ों है सदा ही रहे परिपूरन पानी। 
एके बिलोकि के श्री पुत दास जू! होत उसाहिछ में अनुमानी | 
आदि वही मरजाद लिये रहे है जिनकी महिमा जग जानी। 
काहू के केहू घटाये घढें नहिं सागर जो गुन आगर प्रानी । 
इसमें 'सागरः और 'शुन आगर प्राणी” प्रस्तुतश्अग्रस्तुतों का 'घटाये 


४८८ ' काव्येद्पण 
घटे नहिं? आदि एक ही धर्म कहा गया है। श्लेष से दोनों के गुण और 
कार्य एकसमान ही हैं । 
रहिसन पानी राखिये बिन पानी सब सून। 
पानी गये न ऊबरे मुक्ता सानिक चून। 
इसमें चूना प्रस्तुत ओर मुक्ता, मानिक अग्रस्तुत के 'न ऊबरे! एक 
ही धर्म उक्त है । 
चप॑ मद सो पुज मद सो गज दान सों शोभा लहत विशेष | 
शोभा लहतः दोनों का एक धर्म कहा गया है। 
टिप्पणी--तुल्य योगिता में केवल उपमेयों वा उपमानों का एक धर्म 
कहा जाता है और दीपक में दोनों का एक धर्म उक्त होता है। किन्तु 
चमत्कार न होने के कारण इसको तुल्ययोगिता का ही एक भेद्‌ मानना 
उचित ग्रतीत होता है। 


कार्कदीपक--अनेक क्रियाओं में एक ही कारक के योग को 
कारक-दीपक अलंकार कहते हैं । 
हेम पुंज हेसन्‍त काल के इस आतप पर वारूँ, 
प्रिय स्पश का पुलकावलि में केसे आज़ बिसारूँ। 
किन्तु शिशिर में ठंठी साँस हाय कहाँ तक घधारूँ॥? 
तन जारूँ, मन मारू पर क्‍या में जीवन भी हारूँ। गुप्तज्ञी 
इसमें अनेक क्रियाओं का "में! एक ही का हैं। 
देहलीदीपक--दो वाक्यों के बीच में जहाँ एक ही क्रिया आती 
है वहाँ देहली-दीपक अलंकार होता है । 
.. कहा रास ने अनुज करो तैयार चिता को, 
उस गति को दूँ इसे मिली जो नहीं पिता को | 
पिता भमरण का शोक न सीता हर जाने का, 
लक्ष्मण हा ! है शोक गुध्र के भर जाने का। रा[० च० 
इसमें शोक नः यह वाक्य में दोनों ओर लगता है जिससे 
सीता हरने का शोक नः यह अथे होता है। 
विष से भरी वासना है यह छुधापुर्ण वह प्रीति नहीं । 
रीति नहीं अनरीति, और यह अनीति है नीति नहीं। गुप्तजी 
इसमें “है? क्रिया रीति नहीं ( है ) अनरीति ( है) और नीति 
नहीं ( है) के साथ भी लगती है। 


| 
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सोहत भूपति दान सों फल-फूछन आरास । 
मालादीपक--पूर्वोक्त वस्तुओं से उपयु क् वस्तुओं का एक पर्म 
से संबंध कहने को मालादीपक अलंकार कहते हैं। 
काव्य में सुन्दर बिजली सी वेजकी में चपल चमक सी, 
आँखों में काली पुतली से पुतली सी श्याम कक सी, 
प्रतिमा में सजीवता सी बस गयी सुछवि आँखों में 
थी एक लकीर हृदय में जो अछूग रही छातखों में। प्रसाद 
यहाँ पूच कथित घन में उत्तर कथित बिजली का, फिर पूर्थोक्त 
बिजली का उत्तर कथित चमक का ओर ऐसे ही आँखों में पुतली का 
फिर पुतली में श्यामता का 'बस गई सुछुबि आँखों में” इस एक क्रिया- 
कह भें से सम्बन्ध स्थापित किया गया है। 
आवृक्तिदीपक--जहाँ पद, अथे और पद तथा अथे की आवृत्ति 
हो वहाँ यह अलंकार होता है। इसके तीन भेर होते हैं--- 
(क) पदावृत्ति दीपक में भिन्‍न-मिन्‍न अथवाले पदों की विशेषत: 
क्रिया की आवृत्ति होती हे। 
दीन जानि सब दीन नहिं कछु राख्यों वीरवर । 
इसमें दीन” का गरीब” ओर 'दे दिया? यह भी अर्थ होता है। एक 
संज्ञा है ओर एक क्रिया। 
(ख) अथाबृत्ति दीपक में एक ही अथवाले भिन्न-भिन्न पदों की 
आवृत्ति होती है। 
सर सरजा तब दान को को करि सकत बखान । 
वदृत नदी-गन दानजरू उमड़त नद्‌ गज दान। प्राचौन 
इसमें बदत ओर उमड़त शब्द भिन्न हैं पर अथ एक ही है। यहाँ 
८दान! में पदावृत्ति भी है। क्‍योंकि इस एक ही शब्द का दान देना 
और गज़मद दो अथ हैं। ऐसे स्थानों में अनुप्रास भी होता है। 
(ज) जहाँ पद ओर अथ दोनों की आध्ृत्ति हो वहाँ पदाथोवृत्ति 
दीपक अलंकार होता है। 
००००० एक साथ शांख सौ 
वामा-दुर ने बजाये और किये चाप सौ 
टंकारित सातंका सुलंका केपी शंका-से 
नागों पर निषादी, सादी केपे अइवों पे 
६२ . 


४६५ काव्यद्पण 
सुरथी रथों में केपे भूप सिंहासन पे 
नारियाँ घरों में कंपी पक्षी कपें नीड़ों में | मेघनादबध 


इसमें 'कँपें! एक ही शब्द बार-बार आया है जिसका अथ भी एक 
ही है। ऐसे स्थानों में पुनरक्ति, अनवीकृत दोष आ जाते हैं। 





छठी दाया 
गम्योपस्थाश्रय (वाक्यगत) 


दूसरे वाक्याथथंगत में तीन अलंकार--प्रतिवस्तूपमा, दृष्टान्त और 
निदर्शना--आते हैं । 


१४. प्रतिवस्तृपमा ( | एएांट्ब (०णाएथ्ा$0॥ ) 


जहाँ उपमान और उपेमेय वाक्यों का विभिन्न शब्दों द्वारा एक 
ही धर्म कहा जाय वहाँ यह अलंकार होता है । 
एक समय जो ग्राह्म दूसरे समय त्याज्य होता है । 
उष्मा में हिस के कंबरू का भार कौन ढोता है। गुप्तजी 
इसमें 'त्याज्यः और 'भार कौन ढोता है? दूसरे-दूसरे शब्दों मे 
एक ही धम कहा गया है। दोनों में उपमेय-उपमान भाव है। 
मानस में ही हंस-किशोरी सुख पाती है 
चारु चाँदनी सदा चकोरी को भाती है। 
सिंह-सुता क्या कभी स्थार से प्यार करेगी ? 
क्या पर-नर का हाथ कुल-स्त्री कभी घरेगी। रा० च० 3० 
यहाँ चौथी पंक्ति उपमेय वाक्य और तीसरी पंक्ति उपमाच वाक्य 
हैं। प्यार करना! और “नर का हाथ धरना” इन दोनों शब्द-मेदों 
से एक ही धस स्त्री अन्य पुरुष से कभी प्र से नहीं करती, कहा गया 
है। ऐसे ही पहली ओर दूसरी पंक्तियों में भी उपसेय उपसान भाव है 
- और भिन्न-भिन्न पदों 'सुख पाना! ओर 'भाना'--द्वारा एक ही धर्म 
कहा गया है। 
चटक ने छाडइत घटत हूँ सजन नेह गभीर । 
फीको परे न बरु फटे, रंग्यों चोछ रंग चीर | बिंहारी 


पूवोद्ध उपमेय वाक्य और उत्तराद्ध उपसान वाक्य है। “चटक मे 


दष्टान्त ४९१ 


छाँड़टः और फीको परे न! इन दोनों विभिन्न पदों ढारा 'कम न 
के 
होना? एक ही धम कहा गया है। 


१६ दृष्टान्त (+डथा।ए0॥0000॥ ) 


जहाँ उपमेय, उपमान और साधारण धर्म का बिम्ब- 


प्रतिबिंब भाव हो वहाँ दृष्टान्त अलंकार होता हे । 
दृष्टान्त अलंकार से किसी कही हुई बात का निश्चय कराया 
जाता है। इसमें धर्म का पाथक्य होते हुए भी भांव का साम्य देखा 
जाता है। अथात्‌ दोनों का साधारण धम एक न होने पर भी दोनों 
की समता दिखायी देती है। 
प्रतिवस्तृपमा में एक ही समान धर्म शब्द-भेद ढारा कहा जाता 
है ओर दृष्टान्त में उपमेय-उपमान के वाक्यों में भिन्‍न-सिन्‍त समान 
धर्म का कथन होता है। 
एक राज्य न हो बहुत से हों जहाँ राष्ट्र का बछ बिखर जाता है चहाँ। 
बहुत तारे थे अँघेरा कब मिट सूय का आना सुना जब तब मिट । गुप्तजी 
पूबोद्ध में राष्ट्र के बल बिखरने की एक बात है और उत्तराद्ध में 
बहुत तारों के रहने की पर दोनों के साधारण धर्म भिन्न-भिन्न हैं। 
साच्श्यवाचक शब्द नहीं है| इस प्रकार इनका बिंब-प्रतिबिंब भाव है। 
सकक सम्पति है सम हाथ में सुख-सुधानिधि है तब हाथ में। 
जरूधि में सणि माणिक शुक्ति हैं, सुरधुनी कर मे पर मुक्ति है। उपा० 
यहाँ भी बिंब-प्रतिबिंब भाव होने से दृष्टान्त है । 
माला द्ष्टान्त ओर वेधस्य दृष्टान्त भी होते हैं। 
मुनियों की दुर्दशा देख रघुपति घबराये; 
निज दुख मन से तुरत उन्होंने दूर भगाये। 
वच्धपात के तुल्य कभी शारपात नहीं हैं; 
भीष्मपात सा दुसह कभी हिसपात नहीं है। 
रा० च० उपा० 
पूवोद उपसेय के उत्तराद्ध की द्रो पंक्तियों में माला रूप से दो 
रृष्टान्त दिये गये हैं । 
किन्तु उसे उपदेश व्यथं है जो विनाश से बाध्य हुआ | 
तूण मरण ही मंगल उसका जिसका रोग असाध्य हुआ। 
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यहाँ उपदेश की व्यथता ओर मंगल, दोनों समानधर्मा नहीं हैं| 
सुख दुख के मधुर मिलन से यह जीवन हो परिपूरन । 
फिर घन सें ओझल हो शशि फिर शशि से ओझल हो घन । पंत 
इसमें सुख-दुख और शशि-घन का उपमेयोपसेय-भाव है और 
साधारण घम का सी बिब-प्रतिबिंब भाव है। यह रृष्टान्त का एक 
नया रूप है। 
१७ निदशना ( ॥7]ए०४४०ा ) 
जहाँ वस्तुओं का परस्पर संबंध उनके बिंब-प्रतिबिंब-भाव 
का बोध करे वहाँ निदशना अलंकार होता हे । 
किसी ने दो, छिसी ने तीन ओर किसी ने पाँच तक हिन्दी में इसके 
भेद कर डाले हैं। 
१ प्रथम निद्शना--जहाँ वाक्य या पदाथ में असंभव संबंध के 
लिये उपसा की कल्पना की जाय वहाँ प्रथम निदशना होती है। 
निदर्शना अलंकार में उपमेय ओर उपसान वाक्यों का असम्भव 
सम्बन्ध की असम्भवता दूर करने के लिये अन्त में इनका पर्यवसान 
उपसा में होता है। अथोत्‌ उपमा की कल्पना से उनका सम्बन्ध 
स्थापित होता है। 
सन्धि का प्रदन तो उठता ही नहीं--सोच ले 
देश-द्रोहियों से सन्धि |! यह आत्मघात है! 
चुप बेठ जाना द्वरोहियों से सम्धि करके, 
आँगन में सोना है छगा के आग घर में। वियोगी 


तीसरी पंक्ति उपसेय वाक्य हे ओर चोथी उपसान वाक्य । दोनों 
में असंभव संबन्ध है। क्योंकि द्रोहियों से सन्धि और आग लगाकर 
सोना दोनों दो काय हैं। एक दूसरा नहीं हो सकता। अतः द्वोहियों 
के साथ सन्धि करके बैठ जाना वैसा ही घातक होता है जैसा कि 
आग 'उअ आँगन में सोना। इस कल्पित उपमा से सम्बन्ध बैठ 
जाता है। ' 


इृष्टान्त में दो निरपेकज्ष वाक्य रहते हैं और दृष्टान्त दिखाकर 
उपमान से उपमेय की पुष्टि की ज्ञाती है। निदर्शना में दोनों ऋक्‍य 


निदशना ४९३ 


सापेक्ष रहते हैं। क्योंकि उपभेय वाक्य में उपमान वाक्य के अर्थ का 
आरोप किये जाने के कारण उनका संबंध बना रहता है। 

श्री राम के हयमेघ से अपमान अपना मान के, 

मख भरव जब छव और कुश ने जय किया रण ठान के। 

अभिमन्यु षोड़्श वर्ष का फिर क्यों छड़े रिपु से नहीं, 

क्या आयबीर विपक्ष-वेभव देख कर डरते कहीं ? गुप्तज्ञी 

तीसरी पंक्ति में उपसेय वाक्य और पूवोद्ध में उपमान वाक्य है। 

शेष बातें पहले की सी हें 

जो, सो, तो, जे, ते आदि वाचक शब्द द्वारा दो असमान वाक्यों 
की एकता भी दिखायी जाती है । पिछले उदाहरण में 'जबः भी वाचक 
माना जा सकता है । 

भरिबो है समुद्र को संथुक मैं छिति को छिगुनी पर धारिबो है। 

बंधिबों है झनारू सों मत्त करी जुहि फूल सों सेल बिदारियों है ॥ 

गनिबो है सितारन को कवि “शंकर” रेनु सीं तेल निकारिबो है। 

ऊविता समुझाइबो मूहन को सविता गहि भूमि पे डारिबो है। 

मूढ़ों को कविता समझाना उपसेय वाक्य और शंबुक में समुद्र 
को भरना आदि उपमान वाक्य है। इनका उपमानोपमेय से मालारूप 
में निरदर्शना है । 

२ छ्वितीय निद्शना--अपने स्वरूप और उसके कारण का संबंध 
अपनी सत्‌-असत्‌ क्रिया द्वारा सत्‌, असत्‌ का बोध कराने को द्वितीय 
निद्शना अलंकार कहते 

पास पास ये उभय वृक्ष देखो अहा ! 
फूछ रहा है एक दूसरा झड़ रहा। 
है ऐसी ही दशा भ्रिये, नरछोक की । 
कहीं हं की बात कहाँ पर शोक की। गुप्तज़ी 
यहाँ पर वृक्ष अपने फूलने ओर भड़ने की क्रिय्रा से जगत्‌ की 
सुख-दुःखात्मक गति का निर्देश करते हैं। 
कुअंगजों की बहु कष्टदायिता बता रही थी जन नेत्रवान को | 
स्वकंटकों से स्वथमेव सदा विदारिता हो बद्री द्रमावठी। हरिआंध 
अपने कंटकों से ही अपने को छिन्न-भिन्न होते हुए बेर के पेड़ 


है अप आप न । रा 
कुपुत्रों की कष्टकारिता को माना बता रहे हैँ। यहाँ अपनी असत्‌ 
क्रिया से असत्‌ बोध कराया गया हैं । 
मधुप ब्रिमंगी हम तजी प्रगट परम करि प्रीति । 
प्रगट८ करत सब जगत में कट कुटिलन की रीति। प्राचीन 
त्रिभंगी कृष्ण ने गोपियों को प्रेम करके छोड़ दिया और 
इस प्रकार वे कुटिलों की क्र,र करतूत को सारे संसार में प्रकट 
' कर रहे है । द 
३ तीसरी निदर्शना--जहाँ उपसेय का गुण उपमान में अथवा 
उपमान का गुण उपसेय में आरोपित हो वहाँ यह भेद होता है। 
जिस की आँखों पर निज भाँखें रख विशालता नापी है । 
विज्ञय गव॑ से पुछकित होकर सन ही सन फिर काँपी है। 
वह भी तुझकों ताक रहा है छखने को उस्फुल्क बदन । 
तुझे देख कर भूछ गया है भरना भी चौकड़ी हिरन । भक्त 
बेगम को आँखों की नाप-जोख में जो विजय मिली उससे रप 
है कि हिरन की आँखों से उसकी आँखें बड़ी-बड़ी हैं। यहाँ उपमान क 
गुण उपसेय में है। 


भारती को देखा नहीं कैसी है रमा का रूप, 

केवछ कथाओं में ही सुने चले आते हैं। 
सीता जी का शीछू सत्य वैभव शची का कहीं, 

किसी ने रखा ही नहीं अन्थ ही बताते हैं। 
दीन दमर्यती की सहन-शीछता की कथा; 

झूठी है कि सच्ची कौन जाने कवि गाते हैं। 
इन्दुपुर वासिनी प्रकाशनी मल्हार वंश, 

मातु श्री अहिल्या में सभी के गुण पाते हुं 


हर अहिल्या बाई उपमेय में भारती आदि उपमानों के गुण 
कथन है । 


व्यतिरेक ७७ 
सातवी छाया 


गम्योपस्याश्रय ( मेदप्रधान ) 
तीसरे भेद्‌-पधान में व्यक्तिरेक और सहोक्ति दो अलंकार आते हैं | 
१८, व्यतिरेक ( [)58॥7र।पतं० (*णाए45 ) 
उपमान की अपेक्षा उपभेय के उत्कप-वर्शन को व्यति- 


रेक अलंकार कहते हैं 
इसके प्रधानत: चार भेद होते है । 
१ उपसेय का उत्कर्ष ओर उपमान का अपकष कहा जाना-- 
स्वग को ठुलना डचित ही है यहाँ किन्तु सुरससरिता कहाँ सरयू कहाँ ? 
वह मरों को मात्र पार उतारती यह यहीं से जीवितों को तारती। सा५ 
इसमें उपसेय सरयू के उत्कष का तथा उपमान सुरसरिता का 
कारण-निर्देश-पूषक अपकषे का वणन हे 
सम सुबरन सुखमाकर खुखद न थोर । 
सीय अंग लूखि कोमछ कनक कठोर। तुलसी 
इसमें भी उपमेय-उपमान के उत्कषापकष का निदंश है । 
२ उपमेय के उत्क्ष और उपसान के अपकष का न कहा ज़ाना-- 
दब कर्ण द्वरोणाचाय से साइचय यों कहने छगा। 
आचाय देखो तो नया यह सिंह सोते से जगा। 
रघुवर विशिख से सिंधु सम सब सेन्‍्य इससे च्यस्त है, 
यह पाथधनंदन पार्थे से भी धीर चीर प्रशस्त है। गुप्तजी 
इसमें अभिमन्यु का आधिक्य वर्शित है पर अजुन और अभि 
सन्‍्यु के उत्कषोपक्ष का कारण अनुक्त है। 
सरयू-सलछिल की स्वर-सुधा समता न प( सकती कभी, 
साकेत के माहात्य को चाणी न गा सकती कभी। 
प्रथम पंक्ति में सरयू-सलिल की विशेषता तो वर्णित है पर इसका 
तथा सुधा के अपकर्ष का कारण उक्त नहीं 
३ केवल उपमेय के उत्कष के कारण का कहा जाना-- 
झदुल कुसुम सा है ओ तुने तूछ सा है, 
नव किसलय सा है स्नेह के उत्स सा है। 


४५९ द काव्यद्पंण 
सदय हृदय ऊधों श्याम का है बड़ा ही, 
अहह हृदय मा के तुल्य तो भी नहीं है। हरिश्रोध 
यहाँ माधव के हृदय उपमेय के बड़े होने के कारण स्नेह के उत्स 
आदि तो कहे गये हे पर उपमान मा के हृदय के तुल्य न होने का 
कारण नहीं कहा गया है। 
ज्ञान योग से हमें हमारा यही वियोग भला है। 
जिसमें आकृति, प्रकृति, रूप, गुण, नाव्य, कवित्व कछा है। गुप्तजी 
यहाँ उपमेय का ही उत्कष कहा गया है, उपमान ज्ञान-योग के 
हीन होने का कारण उक्त नहीं है। 
४ केवल उपसान के अपकष के कारण का कहा जाना-- 
गिरा सुखर तनु अरध भवानी, रति अति दुखित अतनुपति जानी । 
विष बारुनी बन्धु प्रिय जेही, कहिय रमा सम किम बेदेही। तु० 
यहाँ उपमान गिरा, भवानी, रति और रमा उपमानों के अपकष के 
कारणों का उल्लेख है पर बेंदेही के उत्कषं का कारण नहीं लिखा 
गया है । 
व्यतिरेक के उल्लिखित उदाहरणों में कहीं शाब्दी, कहीं आर्थी 
ओर कहीं आक्षिप्त उपमा द्वारा उत्कषं तथा अपकषें का व्यतिरेक 
निर्दिष्ट हुआ है। 
आचार्यों ने उपभेय की अपेक्षा उपसानों के उत्कष में भी व्यतिरेक 
माना है। 
विंजन निशा में सहज गछे तुम लगती हो फिर तरुवर के, 
आनन्दित होती हो सखि नित डसकी पदसेवा कर के। 
ओर हाथ ! में रोती फिरती रहती हूँ निशि द्विन वन वन, 
नहीं सुनाई देती फिर भी वह वंशी-ध्वनि मनमोहन । पंत 
इसके पूवोद्ध में वर्णित उपमान की उत्तराद्ध में वर्शित उपमेय 
की अपेक्षा विशेषता दिखायी गयी है। 
१६. सहोक्ति ( ("०॥7८८८० [68८70 ) 


सह! अरथ-बोधक शब्दों के बल से जहाँ एक ही शब्द 
दो अर्थों .का बोधक होता हे वहाँ सहोक्ति अलंकार होता हे । 


समासोक्ति + ४९७ 


फूलन के संग फूलि हैं रोम परागन के संग राज उड़ाहहें । 
पढलव पुज के संग अली हियरो अनुराग के रंग रेगाहहैं। 
आयो बसंत न कंत हितू अब बीर बढ़ौगी जो धीर घराइ हैं । 
साथ तरून के पातन के तरुनीन के कोप निपात हो जाहहैं। दास 
यहाँ साथ ओर संग शब्द द्वारा फूलिहँँ आदि का सम्बन्ध कहा 
गया है। 
निज पलक मेरी विकछता साथ ही 
अबनि से उर से रूगेक्षण ने उठा, 
एक पर निज शस्प इथामल दृष्टि से, 
स्निग्ध कर दी इृष्टि मेरी दीप से। पंत 
यहाँ साथ ही शब्द के बल से उठने का एक सम्बन्ध कथित है। 





आठवीं छाथा 


गम्योपम्याअ्य ( विशेषण-बेचित्य आदि ) 


चौथे विशेषण-बेचित्रय में समासोक्ति और परिकर दो अलंकार 
आते हैं। 
२० समासोक्ति ( 596८८ ० उिव्शाए ) 


प्रस्तुत के वर्णन द्वारा समान विशेषणों से--रिलष्ट हों 
वा साधारण--जहाँ अग्रस्तुत का स्फुरण हो वहाँ समासोक्ति 


अलंकार होता हे । 
५पेसी बेदर्द है वह ! घंटों पलकों बिछायीं, मिंन्‍नतें कीं तो कहीं अटपटी 
सी, अनमनी सी आ गयी । आायी भी तो कया आयी |! ऐसे आने की ऐसी 
हैसी ! आँख भी नहीं भरती तो जी क्या भरेगा-- 
धो आना धो फिर जल्द जाना किसी का 
ने जाना कभी हमने आना किसी कए 
यह नहीं कि हमने उसकी नाजबरदारी में कोई कमी की ! परेग उसायी 
तलवे, सहलाये, बेनिया डछायी, क्या क्या नहीं किये ! सगर वह काहे को सुने ! 
चह तो अपनी जिद से एक तिऊू भी नहीं हिरूती । काश, कोई ,भी रात बह 
६३3, 


४९८, कांव्यदपंण 
मेरा पहल गर्म करती । रात आते वह आती और रात जे वह जाती. 
ऐसी न कभी कोई रात आयी और न कोई प्रात आया ।'*****” 
“राजा राधिकारमणतप्रसाद सिंह 
नींद न आने का यह ऐसा वशन है जो प्र यसी के न आने का 
भी भान कराता है। लिछ्डः तो मुख्य है ही। श्लिष्ट वर्णन भी उसपर 
सवा शत: लागू हो जाता है । 
जग के दुख-देन्य-शयन पर यह रुग्णा बाला, 
रे कब से जाग रही वह आँसू की नीरव माला । 
पीली पड़ निबंठ कोसमर देहलरूता कुम्हलाई 
विवसना छाज़ में लियटी साँसों में शून्य समाईं । पंत 
इसमें लिग की समता के कारण चाँदनी के वर्णन से रुग्णा बाला 
का या रुग्णा बाला के वर्णन से चाँदनी के वर्णन का स्फरण 
होता है। 
अरुण पूव उतार तारक हार मछिन सा सित शून्य अंबर धार, 
प्रकृति रंजन हीन दीन अजख्र श्रकृति विधवा थी भरे हिम अखा शुप्तजी 
श्लिष्ट विशेषणों के द्वारा इस प्रकृतिवणेन से विधवा का स्फुरण 
होता है | इसमें अंबर, दीन, तारकहार आदि श्लिष्ट विशेषण हैं। 


२१ परिकर ( |ज्ञाएव0॥, [06 भंशा(८था॥। ) 


जहाँ साभिग्राय विशेषणों से विशेष्य का कथन किया 
जाय अथोत्‌ वक्ता का अभिप्राय विशेषण से प्रकट हो वहाँ 
परिकर अलंकार होता है । 
१ स्वसुतरक्षण औ पर पुत्र के दखन की यह निमम प्राथबा | 
बहुत संभव है यदि यों कहें सुन नहीं सकती जगदंबिका | ह० औ० 
यहाँ 'जगदंबिका” सामिप्राय विशेषण है। जगदंबा होने से एक 


के पुत्र का मारण ओर दूसरे के पुत्र का रक्षण संभव नहीं। उसके 
लिये दोनों समान हैं । 


२ किन्तु विरह वृश्चिक ने आकर अब यह मुझको पेरा। 
गुणी गारुनिक दूर खड़ा तू कोतुक देख न मेरा। शुप्तजी 
'गारुड़िक अथात्‌ तन्त्र-मन्त्रज् विशेषण से यह व्यक्त होता है कि 
बिरह-बश्चिक के दंशन से मुक्त करने में तू ही समर्थ है। 


अथरलेष ४९५९ 
पाँचवे विशेष-विच्छित्याश्रय में यही एक अलंकार है। 
२२ परिकरांकुर ( 55900( ० था विभ्रागाहव0 )' 


साभिप्राय विशेष्य-कथन को परिकराकुर अलंकार कहते हैं | 
निकके भाग्य हमारे सूने वत्स दे गया तू दुख दूने 
किया मुझे केकेयी तूने, हा कलूंक यह काला। गुप्तजी 
यहाँ 'केकेयी” सामिप्राय विशेष्य है जो गौतम के महाभिनिष्क्रमण 
--तपस्या के लिये जाने--पर उनकी माता महाप्रजावती ने कहा है। 
रसमयी लख वस्तु अनेक की सरसता अति भूत व्यापिनी 
समझ्न था पड़ता बरसात में उदक का रस नास यथार्थ है। ह० औ० 
यहाँ 'रस” विशेष्य साभिप्राय है क्योंकि 'रसः होने से ही बस्तुयें 
रसमयी होती हैं । 
छठे विशेषण-विशेष्य-विच्छित्याश्रय में यही एक अलंकाग है। 
२३ अथेच्लेष ( ०ागाबधं॥ ) 
जहाँ स्वाभाविक एकार्थ शब्दों में अनेक अथ हों वहाँ 
अर्थ-श्लेषालंकार होता हे । जैसे 
करते तुरसीदास भी केसे मानस नाद!? 
महावीर का यदि उन्हें मिरुता नहीं प्रसाद। गुप्तज्ञी 
यहाँ महाबीर ओर प्रसाद अएकाथक शब्द हैं पर इनसे अन्य अथे 
भी निकलता है। एक अथ स्पष्ट ही है। दूसरा अथ यह निकलता है 
कि आचार महावीर प्रसाद हिबेदी का प्रसाद नहीं पाते तो गुप्तजी 
आज जैसे सुप्रसिद्ध कवि न होते । 
साथु चरित शुभ सरिस कपासू, 
निरस  बिंसद गरृुणमय फछ जांसू। तुलसी 
इसमें नीरस, विशद और गुणमय ऐसे एकाथ्थेक शब्द हैं जिनके 
अनेक अथ क्रमश: सूखा ओर रूखा ; उजला और निर्मल ; धागेवाले 
९३“ हैं जों साधु-चरित और कपास दोनों के विशेषण 
होते है। 
शब्द-शलेष में श्लिष्ट अथात्‌ हर यथंक शब्द प्रयुक्त होते हैं और 
अर्थ-एलेष में एकार्थक शब्द के अनेक अथों का कथन किया जाता है। 





2 काव्यद्पण 
नवीं दाया 
गम्यीपम्याश्रय के शेष भेद 
शेफ़ छ भेदों में प्रथक-प्रथक्‌ अप्रस्तुतप्रशंसा आदि छ अलंकार हैं । 
द २४ अग्रस्तुतप्रशंसा ( #भ्राट्ल [2०5०४०॥०॥ ) 


जहाँ प्रस्तुत के वन के लिये प्रस्तुत के आश्रित अग्रस्तुत 


का वर्णन किया जाय वहाँ यह अलंकार होता है । 
अभिप्राय यह कि प्रासंगिक बात को छोड़कर अग्रासंगिक बात 
के बणन द्वारा उसका बोध कराना ही अप्रस्तुतप्रशंसा है। इसके 
मुख्य पाँच प्रकार हैं। उनमें काय कारण, सामान्य-विशेष और सारुप्य 
नामक तीन सम्बन्ध होते हैं । 
(१) काय निबन्धना--प्रस्तुत कारण के लिये अग्रस्तुत कार्य का 
बोध कराना । 
है चन्द्र हृदय में थेठा उस शीतकछ किरण सहारे। 
सौन्दय-सुधा बलिहारी चुगता चकोर अ्ंगारे। प्रसाद 
इस पद्य द्वारा इतना ही कहना अभीष्ठ है कि सच्चा प्रेम ऐसा है 
जो प्रेमी को अमर बना देता है। यहाँ वर्णित काय द्वारा अप्रस्तुत प्रेम 
कारण का बोध कराया गया है। 
नित्य ही मानव तरंगों में जतक मग्न होते दें कईं पर इस तरह। 
अमृत की जीवित लहर के बाँह में ज्ञगत में कितने अभी झूछे भरा | पंत 
नायक अपने सौभाग्य पर फूला नहीं समाता | इस कारण को 
उसने वर्शित काय द्वारा प्रकट किया है। 
राधिका को बदन सवॉरि बिथि घोये हाथ 
ताते »भयो चन्द्‌ कर झारे भये तारे हैं। 
यहाँ राधा के मुख का सोन्दर्य-वर्शन अभीष्ट है जो कारण-स्वरूप 
है। उसका वन न करके हाथ धोने और मारने से चन्द्रमा और 
तारों की उत्पत्ति रूप काय द्वारा उसका निर्देश किया गया। 
(२) कारणनिबन्धना--प्रस्तुत काय के लिये अग्रस्तुत कारण का बोध 
कराना । 
जो चन्द्रमुल् ठंढी हवा से सूखता है गेह्द में, 
वह धाम मैं रू से झुढड्स कर हा मिलेगा खेद में । 


अप्रस्तुतप्रशसा ७५०१ 


चंपाकली सी देह वह क्यों खुरखरी भूपर कश्नी, 
कब सो सकेगी, सो रही है फूल ऊपर जो क्रमी | शा० च० 
राम ने सीता से 'भेरे साथ बन न चलो? इस प्रस्तुत काये को 
स्पष्ट न कहकर के उसके अप्रस्तुत बाधक कारण का ही उल्लेख पद्म 
में किया है। इससे यहाँ कारणनिबन्धना अप्रस्तुतप्रशंसा है। 
उसके घर के सभी भिखारी ? यह सच है-तो जाएऊँ। 
पर क्‍या माँग तुच्छ विषयों की सिक्षा उसे लजाऊं ? गुप्तजी 
यहाँ न जाने रूप काय का निषेध कारण निर्देश करके प्रकट 
किया गया है। इससे यहाँ भी पूववत्‌ कारण-निबन्धना अश्रस्तुत- 
प्रशंसा है । 
(३) सामान्यनिबन्धना--अगप्रस्तुत सामान्य कथन के द्वारा गस्तुत 
विशेष का बोध कराना । 
री आवेगा फिर भी वसन्‍्त, जैसे मेरे प्रिय प्रेमवन्त । 
दुःखों का भी है एक अन्त हो रहिये दुर्दिन देख मुक | गुप्तजी 
यहाँ अग्रस्तुत इस सामान्य कथन से “सबे दिन नाहिं बराबर 
ज्ञात? इस प्रस्तुत विशेष का कथन किया गया है। 
जगलज्ञीवन में है सुख-दुख सुख-दुख में हे जग-जीवन 
हैं बचे विछोह सिलन दो देकर चिर स्नेहालिंगन । पंत 
इस पद्म में भी वही बात है। 
सबंसाधारण से सम्बन्ध रखने के कारण समान्‍्य है। 
(४) विशेषनिबन्धना--अप्रस्तुत विशेष के कथन से प्रस्तुत सामान्य 
का बोध कराना । 
एक दस से इन्दु तम का नाश कर सकता नहीं । 
किन्तु रवि के सामने तस का पता चछता नहीं | रा०च०डउपा० 
इस अप्रस्तुत विशेष कथन से “दुष्ट उग्नता की नीति से ही मानते 
हैं? इस अस्तुत सामान्य का कथन किया गया है। 
“दास? परस्पर प्रेम रूखो गुन छीर को नीर मिले सरसातु है। 
नीरे बंचावत जापने मोल जहाँ जहाँ जाय के छीर बिकातु हैं। 
पावक जारन छीरे छगे तब नीर जराबत आपनो गात है ! 
नीर की पीर निबारन कारण छीर धरी ही घरी ठफनातु है। 
यहाँ अग्रस्तुत छीर-नीर के विशेष बणन से कवि इस खामान्य 
प्रस्तुत का बोध कराता है कि प्रीति हो तो नीर-छर जैसी हो। 


७५०२ काध्यदपण 


“वन्द्र-सूज! और 'नीर-छीर” विशेष इस लिये हैं कि इनका सम्बन्ध 
इनके ही साथ है, अन्य से नहीं है । 
(४५) सारुप्यनिबन्धना-- अ्रस्तुत का कथन न कहकर तद्रप अप्रश्तुत 
का वशन करना | 
कठ्घरे में रोक रखता है तुम्हें कोई कहीं, 
तो वहाँ भी धन्य तुमको दीनता आती नहीं । 
छूटते ही गजता है पूव के उत्साह से, 
सिंह जा निज बस्छुओं को भेंदता है चाह से | रा०च०उपा० 
यहाँ अग्रस्तुत सिंह के खहारे प्रस्तुत किसी ऐसे नजरबन्द वीर 
के लिये यह बात कही गयी है जो पराधीन होकर भी दीन नहीं बनता । 
सागर के लहर लहर में है हास स्वणकिरणों का। 
सागर के अन्तस्तरू में अवसाद अवाक कणों का। पंत 
यहाँ अग्रश्तुत सागर के वर्णन से प्रस्तुत धीर, वीर, गम्भीर व्यक्ति 
का वर्णन है जो दुख-सुख में समान रहता है। सागर की चंचलता 
या अवसाद उसके काय नहीं, बल्कि लहरों और करों का है। 
भोरा ये दिन कठिन हैं हुल सुख सहो सरीर। 
जब छग फूछ न केतकी तब कग्रि विक्म करीर। प्राचीन 
इसमें अगप्रस्तुत भोरे के वर्णन से प्रस्तुत दुखी जन का बोध किया 
गया है। सारुप्य-निबन्धना को अन्योक्ति अलंकार भी कहते हैं । 


२५ अथान्तरन्यास ( (काका ) 


जहाँ विशेष से सामान्य का या सामान्य से विशेष्य का 
साधम्य वा वैधम्य के द्वार समर्थन किया जाय वहाँ अथोन्‍्तर- 
न्यास अलंकार होता है । 
१ विशेष का सामान्य से साधम्य द्वारा समथन 
जगत की सुन्दरता का चाँद सजा कांछन को भी अवदात। 
सुद्ाता बइंल-बदल दिन-रात नवछ॒ता ही जग का आहाद। पन्‍्त 
इसमें चौथे चरण की सामान्य बात से पूर्व की विशेष बात का 
समधथन है। 
प्रबका दुष्टा जान ताइका को तुम मारो, 
स्री-हत्या का पाप तनिक भी नहीं विचारो। 


अर्थान्तरन्यास ५३०३ 


क्यों न सिंहिनी और सर्पिणी मारी जावे ? 
जिससे देश समाज अकारण ही दुख पावे। रा० च० उपा० 
यहाँ सर्पिणों के मारने की सामान्य बात से विशेष ताड़का के 
मारने की बात की पुष्टि की गयी है | 
२ विशेष से सामान्य का साधम्य से समर्थन--- 
सामनय से दुष्ट सीधे मार्ग पर जाते नहीं, 
हाथ में आते न जब तक दुण्ड वे पाते नहीं । 
तप्त हो जब तक घतनों की चोट खाता है नहीं, 
काम में तब तक हमारे छोह आता है नहीं । र्‌० च० उपा० 
इसमें लोह की विशेषता से सामान्य दुष्ट के दरड की बात का 
समर्थन है। 
सुनकर गजों का घोष उसको समझ निज अ्रपयश-कथा; 
उनपर झपटता सिंह-शिशु भी रोषकर जब सवंथा। 
फिर व्यूह-मेदून के लिये अभिमन्यु उच्चत क्‍यों न हो, 
क्या वीर बालक शत्रु का अभिमान सह सकते कहीं | गुप्तजी 
इसकी तीसरी पंक्ति की विशेष बात का चोथी पंक्ति की सामान्य 
बात से समर्थन किया गया है| 


३ सामान्य से विशेष्य का बेधस्य द्वारा समथेन-- 
सुकुमार तुमको जानकर भी युद्ध में जाने दिया, 
फल योग्य ही हे पुत्र ! उसका शीघ्र हमने पा छिया। 
परिणास को सोचे बिना जो छोग करते काम हैं, 
वे दुःख में पड़कर कभी पाते नहीं विश्राम हैं। गुप्तजी 
इसमें योग्य फल्न पाना और विश्राम नहीं पाना, इस वैधर्म्य द्वारा 
पूवाद्ध के विशेष्य का उत्तराद्ध के सामान्य से सँमथन है। 
जेसा होवे उचित कर तू साथ मेरे कहूँ. क्‍या 
ज्ञानी मानी स्वकुल-महिमा को नहीं भछते हैं। रा०ण्च०उ० 
प्रथम पंक्ति के विशेष का दूसरी पंक्ति के सामान्य से करना ओर 
भूलना वेधम्य द्वारा समथन है। " 
४ विशेष्य से सामान्य का वेधम्य द्वारा समर्थन-- 
जीवन में सुख हुःख निरन्तर आते जाते रहते हैं, 
सुख तो सभी भोग छेते हैं दुःख धीर ही सहते हें । 


७५०४ - काव्यदपंण 


मनुज दुग्ध से, दनुज रुधिर से अमर सुधा से जीते हैं, 

किन्तु हछाहछ भवसागर का शिव-शंकर ही पाते हैं। गुप्तजी 
इसमें शंकर के हलाहल पीने की विशेषता से धीरों के दुःख सहने 

की सामान्य बात का--सहना ओर पीने के बैधरम्य द्वारा समर्थन है। 

सामान्य से सामान्य का भी समथन होता है--- 

नीच को न कभी स्वमस्तक पर घचढ़ाना चाहिये, 

स्नेह करके मन नहीं उसका बढ़ाना चाहिये। 

तेल दुआ्मों से उन्हें यद्यपि बढ़ाते हैं सभी, 

केश तो भी वक्रता को छोड़ते हैं क्‍या कभी | शू० च० उपा० 
विशेष से विशेष का समथन भी देखा जाता है--- 


सुभग छगता है सहज गुलाब सदा, क्या उषामय का पुनः कहना भछ( ? 
छालिमा ही से नहीं क्या टपकती, सेव की चिर सरसता सुकुमारता। पन्‍त 
पहले में नीच ओर केश दोनों सामान्य ओर दूसरे में पुष्प-विशेष 
गुलाब और फल-विशेष सेव का परस्पर समथन है। 

,. टिप्पणी--दृष्टान्त में उपसेयोपमान भाव से दो समान वाक्य 
होते है ओर दोनों में समानता सूचक साधारण धर्म बिंब-प्रतिबिंब 
भाव से मिलते-जुलते हैं और इसमें ये बाते नहीं होतीं,। एक का 
समथंन दूसरे से किया जाता है। 


२६ पयायोक्त ( र?क्षाएगवशंड ) 


अभिलपित अथ का विशेष-भज्ी से कथन करने को पर्पा- 
योक्त अलंकार कहते हैं । 


प्रथम पर्यायोक्त--अपने अभीष्ट अथ को सीधे न॑ कहकर 
प्रकारान्तर से, घुमा-फिराकर कहने को पर्यायोक्त कहते हैं । 
वचनों से ही तृप्त हो गये हम सखे।! 
करो हमारे छिये न अब कुछ श्रम सखे ! 
वन का ज्ञत हम आज तोड़े सकते कहीं, 
तो भाभी की भेंट छोड़ सकते नहीं। गुप्तञ्ञी 
यहाँ राम ने गुह से सीधे यह न कहकर कि हम तुम्हारे घर नहीँ 
जा सकते, इसीको प्रकारान्तर से कहा | ह 
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कौन मरेगा नहीं १ मसत्यु से कभी न डरनां, 
हँसते मरना तात ! चित्त को दुखी न करना। 
जिसने तुमको दुःख दिया वह नहीं रहेगा, 
तुमसे मिज क्षृत्तान्त सचग में स्वयं कहेगा । रा० च० उपा८ 
रामने जटायु से यह नहीं कहा कि राबण को मार डालूगा 
किन्तु अन्तिम चरण से यही बात प्रकट होती है। 
दूसरा पर्यायोक्त-अपने इष्टाथ की सिद्धि के लिये प्रकारान्तर 
से कथन किये जाने को द्वितीय पर्योयोक्त कहते हैं। 
नाथ ऊखन पुर देखन चहहीं प्रभु संकोच उर' प्रगट न कहहीं, 
जो राउर अनुशासन पाऊँ ! नगर दिखाय तुरत ले आऊँ। तुलसी 
यहाँ रामचन्द्र को स्वयं नगर-द्शेन की अभिलापा है पर लक्ष्मण 
की इच्छा का कथन करके अपना अभीष्ट सिद्ध किया । 
 व्याज से--बहाने से किसी इष्ट का साधन किये जाने को भी 
पयायोक्त मानते है । 
देखन मिस म्ुग विहेंग तरू फिरहिं बहोरि बहोरि। 
इससे मसग आदि देखने के व्याज़ से जानकी का राम की छवि का 
निरखना अभीष्ठ है। 
यहि धाट ते थोरिक दूर अद्दै कटि छी जल थाह दिखाइहों जू , 
परसे पग भूरि तबे तरनी घरनी घर को समझाइहों जू। 
तुलसी अवछूम्ब न और कछू लरिका केहि भाँति जिआइहों जू , 
बरु मारिये सोहिं विना पग धोये हों नाथ न नाव चढ़ाइहों जू। 
इसमें केवट ने चरण धोने की अभिलाषा को सीधे न कहकः 
यों घुमा-फिरा कर कहा । ह 
दिप्पणी--इस अलंकार में भंग्यन्तर से कथुन व्यंग्याथं सा प्रत्तीर 
होता है पर जैसे वह अवाच्य होता है बेसे यहाँ यह अवाच्य नहीं 
है। बल्कि शब्द द्वारा इसमें कथन होता है। केतवापह्न ति में एक वस्ः 
के छिपाने के लिये मिस या व्याज का प्रयोग होता है और इसः 
मिस या व्याज इच्छित काय के साधन के लिये ही होता है। 


२७ व्याजस्तुति ( ७॥पि 725९ ण ॥09 ) 
स्तुति के वाक्‍्यों द्वारा निन्दा और निन्‍्दा के वाक्‍्ये 
द्वारा स्तुति करने को व्याजस्तुति अलंकार कहते हैं । 
8७ 
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स्तुति में निनदा-- 
आत्म-ज्ञान-हीन वह मुग्धा वही ज्ञान तुम छागये। 
धन्यवाद है बड़ी कृपा की कष्ट उठाकर आये। गुप्तजी 
उद्धव के प्रति गोपी की इस उक्ति में हे तो स्तुति पर इसके द्वारा 
उनकी यह निन्‍्दा है कि तुम अविवेकी हो ओर तुम्हारा इसके लिये 
आना व्यथ है। 
जो. बरमाला लिये आपही तुमकों बरने आयी हो, 
अपना तन, मन, धन सब तुमको अपंण करने आयी हो, 
मज्जागत लछज्जा तजकर भी तिस पर करे स्वयं प्रस्ताव । 
कर सकते हो तुम किस मन से उससे भी ऐसा बर्ताव । गुप्तजी 
लक्ष्मण को लक्ष्य कर कही गयी सीता की इस उक्ति में सूपंणखा। 
की प्रशंसा तो कलकती है पर परपति से बासना की परितृप्ति करने 
की कामना रखने के कारण उसकी निन्दा है। 
निनन्‍्दा में स्तुति-- 
राज-भोग से तृप्त न होकर मानों थे इस बार । 
हाथ पसार रहे हैं जाकर जिसके तिसके द्वार। 
छोड़कर निञ्ञ कुक और समाज | शुप्तजी 
यशोधरा की उक्ति यद्यपि अनुमान रूप में है, सती स्पष्ट रूप में 
केसे कहे, तथापि उससे बुद्धदेव की निन्‍्दा झलकती है पर इसके द्वारा 
बुद्धदेव के संसार से विराग, ममता, त्याग तथा समद्शिता के भाव 
की ही प्रशंसा है। 
मोदि करि नंगा अंग अंगन झुजंगा बाँघे 
ऐरी मेरी गंगा तेरी अदभुत लहर है। प्राचीन 
इसमें प्रत्यक्ष तो गंगाजी की निन्‍्दा है पर तुम सबको शिव- 
स्वरूप बना देती हो यह प्रशंसा फटी पड़ती है। 
व्याज स्तुति के दो अन्य रूप भी देखे जाते हैं. 
१ जहाँ दूसरे की स्तुति से दूसरे की स्तुति प्रतीत हो । 
समरविज्ञ प्रभंजनपूतत हूँ । क्षितिप मैं रघुनायक दूत हूँ । 
इसहछिये मम बात सुनो सही । तुम बड़े बुध हो शिश॒ हो नहीं। रा० 
यहाँ रघुनायक दूत कहने से हनुमान की प्रशंसा के साथ राम की 
भी अत्यधिक प्रशंसा इस रूप में होती है कि जिसका दूत ऐसा है 
उसका मालिक कैसा प्रबल होगा । 
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२ जहाँ दूसरे की निन्‍्दा-से दूसरे की निनदा हो-- 
तेरा घनश्याम-घन हरने पवन दूत बन आया। 
काम क्रर अक्रर नाम है वंचक बना बनायथा। गुप्तजी 


काम की कऋ्र्रता से अक्र.र की निन्‍दा तो है ही साथ ही साथ 
अक्रर नाम रखनेवाले की भी निन्‍दा है । 


२८ आश्षेप ( ?०८एशं5 ) 


जहाँ विवक्षित वस्तु की विशेषता प्रतिपादन करने के 
लिये निषेध वा विधि का आभास हो वहाँ आशक्षपालंकार 


होता हे । 
आक्षेप शब्द का अथे हे--एक प्रकार से दोप लगाना, बाधा 
डालना वा निषेध करना | जब निषेधात्मक चमत्कार होता है तभी 
अलंकार होता है, अन्यथा नहीं । यह निषेधात्मक ही नहीं, विध्यात्मक 
भी होता है। 
प्रथम आचेप--विवज्षित अ्रथ के निषेध-सा किये जाने को प्रथम 
आज्षिप कहते हैं। वच्यमण निषेधाभास--- 
बात कहूँगी विरहििनी की में सुन लो यार | 
तुम से निदेय हृदय को कहना भी बेकार। अनुवाद 
यहाँ -विरहिनी की बात कहना है जो वक्ष्यमाण है। वह “कहूँगी” 
से प्रकट है। उत्तराद्ध में जो निषेध है वह निर्देय-ह॒दय से कहना 
हे है, इस विशेष कथन की इच्छा से है। अत: निपेध का आभास 
/है। इस निषेध से विवज्षित की विशेषता बढ़ जाती है। 
उक्त निषेधाभास--- 


अबछा तेरे विरह में केसे काटे रात । 
निदय तुमसे व्यर्थ है कहना भी वह बात । अनुवाद 
यहाँ विरहव्यथानिवेद्न विवक्षित है जो पृथोद्ध में उक्त है। 
उसीका उत्तराद्ध में निषेध है। यह निषेधाभास विरह की विशेषता 
ग्योतन करने के लिये ही है । 
हों नहिं दूती अगिनि ते तिय तन ताप विशेषि | 
इसमें दूती न होने की बात निषेधाभास है। क्योंकि विरहनिवेदन 
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जो दूती का काय है, वही किया गया है। इससे दूती की विशेषता 
प्रकट होती है। यह उक्त निषेधाभास है। 
द्वितीय आक्षेप--कथित अथ का पक्षान्तर से--दूसरे दृष्टिकोण 
से निषेध किये जाने को द्वितीय आज्ञेप कहते है। 
छोड छोड़ फूछ मत तोड़ आली ! देख मेरा 
हाथ छगते ही यह केसे कुम्हलाये हैं। 
कितना विनाश निज क्षणिक विनोद में है, 
दुःखिनी छता के छाल आसुओं में छाये हैं । 
किन्तु नहीं चन ले खिले खिले फूछ सब, 
रूप, गुण, गंध से जो तेरे मन जाये हैं। 
जाये नहीं छा रतिका ने शझजड़ने के लिये 
गौरव के संग चढ़ने के लिये जाये हैं। गुप्तन्नी 
यहाँ पूबोद्ध में जिस फूल के तोड़ने का निषेध है उत्तराद्ध में 
दूसरे दृष्टिकोण से तोड़ने को कहा है। 
मेरे नाथ जहाँ तुम होते दासी वहीं सुखी होती। 
किंतु विश्व को आतृ-भावना यहाँ निराश्रित द्वी रोती | गुप्तजी 
यहाँ पृवाद्ध में भरत के साथ माण्डवी के जाने की बात कही 
गयी है पर पक्षान्तर ग्रहण करके जाने का निषेध ध्वनित है। 
यदि भरत चले जाते तो भ्रातृभावना निराभश्रित हो रोती रहती, इसीसे 
नहीं गये, यह निषेध-सा लगता है। भरत आ्राठ॒भावना की मूर्ति हैं 
यह बात बढ़ जाती हे। 
तृतीय आक्षेप--अनिष्ट वस्तु का जहाँ विधान आभासित होता 
हो वंहाँ तीसरा आक्षेप होता है। 
तुम सुझे पूछते हो जाऊं में क्या जवाब दूँ तुम्हीं कहो । 
जा कहती रुकती है जबान किस मुंह से तम्हें कहूँ रहो । सु० कु० ची० 
यहाँ नायिका के कहने से ज्ञात होता है कि वह बिदा तो देना 
चाहती है पर केसे बिदा दे, यह समझ नहीं पाती । इससे बिदा-जैसी 
अनिष्ट वस्तु में विधान आमसासित है। पर वस्तुत: बात 
ऐसी नहीं है। 
अलंकार मंजूषा में उक्ताक्षेप, निबंधाक्षेप और व्यक्ताक्षेप, इनके 
नाम दिये गये है जो सदोष हं। हिन्दी सें इनके निम्नलिखित चार 
भेद भी देखे जाते हैं । 


[जक् 
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निषधात्मक आज्तेप--ज्हाँ विचार करने से अपने कथन में 
दोप पाया जाय । 
सानुज पठइय मोहि वन, कौजिय सबहिं सनाथ । 
न तरू फेरिये बन्चु दोड, नाथ चढों में साथ । तुलसी 
यहाँ प्रथम तो भरत ने शत्रुघ्न सहित बन भेजने को कहा पर 
उसका विरोध कर रवय॑ साथ चलने को विचार कर कहा। विचार 
करने .से बात पहले से बढ़कर कही गयी है। इससे पहले का निषेध 
कर दिया गया। 
निषेधाभासात्मक श्रात्षेप--जहाँ निषेध का आभास मात्र देख 
पड़े । जेसे--- 
भरत विनय सादर सुनिय करिय विचार बहोरि । 
करब साधुमत छोकमत नृपनय निगम निचोरि ॥ तुलसी 
यहाँ वशिष्ठजी की उक्ति में सहसा कुछ न करने का आभास है। 


विधिनिषेधात्मक ्राक्षेप--जहाँ प्रत्यक्ष विधान में शुप्त रूप से 
निषेध पाया जाय । 
तात जाऊँ बलि कीन्हेड नीका। पितु आयसु सब धर्म का टीका ॥ 
राज देन कहि दीन बन, मोध्दि न शोच रूवलेश । 
तुम बिनु भरतहिं भूपतिहिं, भ्रजहि प्रचंड कलेश ॥ तुलसी 
इसमें कोशल्या प्रत्यक्ष में राम का वन जाना अनुमोदन करती है 
पर भरत, राजा और प्रजा के दुख की बात कहकर एक प्रकार गुप्त 
रूप से निषेध भी करती है। 


निषेध-विध्यात्मक आक्षेप--जहाँ पहले तो किसी बात का निषेध 
हो पर पीछे किसी प्रकार उसका विधान किया जाय । जेसे-- 
अकथनीय तेरो सुयश बरनों मति जैनुसार। 
यहाँ सुयश को पहल्ने तो अकथनीय कहा पर मति अनुसार वरणुन 
से उसका विधान भी किया गया । 
२६ विनोक्ति ( 566८) ० ४०$९॥८९ ) 


जहाँ एक के बिना दूसरे को शोभित वा अशोभित कहा 
जाय वहाँ विनोक्ति अलंकार होता हे । 
' बिना, रहित, हीन आदि शब्द इसके वाचक हैं| 


५१०७० काव्यद्पण 


प्राणनाथ तुम बिनु जगमाहीं, मो कहें कतहुँ खुखद कछु नाहीं। 
जिय बिल देह नदी बिन बारी, तेसई नाथ पुरुष बिनु नारी। तुलसी 
इसमें “बिल! की सहायता से देह, नदी और सीता का अशोभित 
होना वर्णित है। 
मातृ स॒त्य पितृ सिद्धू सभी, सुझ अधोगी बिना अभी। 
है क्र्धाक अधूरे ही, सिद्ध करो तो पूरे ही । गुपतजी 
अधोड़ी सीता के बिना मात, सत्य आदि की अपूर्णता 


वर्शित है। रे 
कहा कहों छवि आज़ की भले बने हो नाथ । 


तुलसी मस्तक तब नवे धनुष बान को हाथ। 
इसमें बिना! के नहीं है फिर भी यह अथे होता है कि धनुष 
बान लिये बिना में प्रणाम न करूँगा। यहाँ बिना की ध्वनि है। 





दशवीं दाया 


विरोधमूल अलंकार 


विरोधगर्म में विरोधात्मक वर्णन रहता है। ऐसे विरोध-मूलक 
विरोधाभास आदि बारह अलंकार हैं-- 
३० विरोधाभास ( (१०॥/80०ां० ) 
जहाँ यथाथेतः विरोध न होकर विरोध के आभास का 
वर्णन हो वहाँ यह अलंकार होता है । 
विरोधाभास जाति, गुण, क्रिया और द्रव्य में होने के कारण 
इसके दस प्रकार होते हैं। व्यक्ति में भी विरोधाभास देखा जाता है | 


जिस कुछ के कर छाल काल दोनों रहते हैं, 
जिसके इग से सूर्य शशी परिभव सहते हैं, 
जिस कुछ में है दया सुधा सी क्रोध अनल है, 
जिस कुल में हैं शासत्र शख विद्या का बल है, 
मैं उसी विप्र-कुछ-कमछ के छिये बना द्ननाथ हूँ । 
“तू मुझे न मिश्ुक जानना नरनाथों का नाथ हूँ। रा० च० डउपा० 


विभावना ५३१ 


इसकी तीसरी पंक्ति में गुण का, चौथी में जाति का विरोधाभास 
है। पहली और दूसरी पंक्तियों में व्यक्ति का विरोधाभास है। विश्र 
कुल की महत्ता से सब का परिहार हो जाता है। 
तुम मांसहीन तुम रफक्तहीन हे अस्थिशेष तुम अस्थिहीन, 
तुम शुद्ध बुद्ध आत्मा केवल है चर पुराण हे चर नवीन । पंत 
दूसरे चरण में द्रव्य-द्ृव्य का ओर चोथे में गुश-गुण का विरोधा- 
भास है जिसका परिहार गाँधीजी के व्यक्तित्व से हो जाता है। 
अपने दिन-रात हुए उनके क्षण ही भर में छवि देख यहाँ 
सुलगी अनुराग की आग वहाँ जल से भरपूर तड़ाग जहाँ । रा०न०आि८० 
यहाँ आग-पानी जेसी विरोधिनी वस्तुओं में एकन्न रिथति दिखायी 
गयी है जिसका परिहार भ्रेम का वर्णन होने से हो जाता है। 


३१ विभावना ( [?८८पौंधा (७४४४० ) 


विभावना अलंकार में कारणान्तर की कल्पना की जाती है। 
इसके छ भेद होते हैं। 
१ प्रथम विभावना अलंकार वहाँ होता है जहाँ प्रसिद्ध कारण के 
अभाव में भी कार्योत्पत्ति का वर्णन होता है। 
सूर्य का यद्यपि नहीं आना हुआ किन्तु समझो रात का जाना हुआ । 
क्योंकि उसके अंग पीछे पड़ चके रम्य रत्नाभरण ढीले पड़ चले | शुघ्तज्ञी 
सूर्योदय कारण के अभाव में भी रात्रि-प्रयाण का काय वर्णित 
है। अंग पीला पड़ना आदि रात के ज्ञाने के कारण की कल्पना है। 
इससे उक्तनिमित्ता विभावना है। 
किन्तु आज आकुल है बच में जेसी वह बअजरानी । 
दासी ने घर बेठे उसकी ममवेदना जानी। गुप्तजी 
घर बेंठे--बिना ब्रज में गये कारण के बिना ब्रज की रानी--राधा 
की ममेबेदना जानना काय वर्णित है। निमित्त उक्त न होने से अनुक्त- 
निमित्ता है। 
बिलु पद चले सुने विनु काना कर विन्ु कर्म करे विधि नाना । 
आनन रहित सकलछ रस भोगी विन्नु बानी बकता बड़ योगी। तुलसी 
कर आदि के बिना चलना आदि काय वर्णित है। 
२ दूसरी विभावना वहाँ होती हे जहाँ कारण के अपूर्ण रहने पर 
भी कार्य की उत्पत्ति वर्णित हो । 


५१३ . काव्यद्पण 


तुमने भोरों की गुजितज्या कुसुमों का छीछायुध थाम । 
अखिल भुवन के रोम रोम में केशर शर भर दिये सकाम | पंत 
इसमें कार्य की दृष्टि से कारण की अपूर्णता वर्णित है। 
दीन न हो गोपे सुनो ट्वीन नहीं नारी कभी 
भूत-दया-सूत्ति वह मन से शरीर से । 
क्षीण हुआ वन में क्षुधा से में विशेष जब 
मुझको बचाया मातृ-जाति ने ही खीर से । 
आया जब मार मुझे मारने को बार-बार 
अप्सरा-अनीकिनी सजाये हेम-तीर से, 
तुम तो यहाँ थी ध्यान धीर ही तुम्हारा वहाँ 
जूझा मुझे पीछे कर पंच शर वीर से। गुप्तजी 
_यशोधरा के ध्यान-सात्र अश्षमप्र कारण से कामदेव विजय का 
काय कहा गया है । 
मंत्र परम रूघु जासु बस विधि हरि हर सुर सब । 
महा मत्त गजराज कहँ बस कर अंकुस खब | तुलसी 
विधि आदि सब सुरों ओर गजराज को बस करने जैसे कठिन 
कार्य के लिये मंत्र ओर अंकुश जेसे लघु ओर खब कारण'का कथन है। 
३ तीसरी विभावना वहाँ होती है जहाँ प्रतिबंधक होते हुए भी 
काय का होना वर्णित हो । 
ब्यासा बातें श्रवण करके बालिका एक रोयी, 
रोते रोते अरुण उसके हो गये नेन्न दोनों । 
ज्यों ज्यों लज्जा विवश वह थी रोकती वारिधारा, 
त्यों त्यों आँसू अधिकतर थे छोचनों मध्य आते । हरिओ्रोधर 
लाजवश रोकने का प्रतिबंध रहते भी आँसू का उमड़-उमड़ आना 
कार्य वर्णित है। 
मानत छाज छगाम नहिं नेक न गहत सरोर। 
होत तोहिं छूखि बाछ के दग तुरंग मुँह जोर । बिहारी 
यहाँ लाज ओर मरोड़ के प्रतिबंधक होते भी नायिका के दृगतुरंग 
मुँ हजोर हो जाते हैं, वश में नहीं रहते, यह कार्य पूण हुआ । 
४ चौथी विभावना वहाँ होती है जहाँ किसी वस्तु की सिद्धि का 


लक से अथात्‌ उसका कारण नहीं होने पर भी, होना वर्शित 
होता है।. 


विभावन! ५४ है 


जिनका गहन था गेह जिनका था बना वल्कछ बसन, 
रूदु मूछ दुक या फूछ फल या जल रहा जिनका अशन। 
कामाग्नि में जल-भुन गये वे भी बेचारे कृदू कर, 
फिर खीर खोये चाभ कर स्सर से बचेगा कौन नर। रा० 


कामाग्नि में जलने का कारण वनवास ओर फलाहार नहीं हो 
सकता । फिर भी मुनियों का कामार्नि में जलना वर्णित है। 
जो हिन्दू-पति तेग तुव पानिष भरी सद्दाहिं, 
अचरज या की आँच सों अरिगन जरि जरि जाहि। भूषन 
यहाँ शान चढ़ी तलवार की आँच से शत्रु का जलना अकारश 
से काय कहा गया है। 
४ पाँचवीं विभावना में विरुद्ध कारण से काय का होना वर्णित 
होता है। 
दुख इस मानव आत्मा का रे नित का सधुमय भोजन । 
दुख के तम को खा खाकर भरती प्रकाश से वह भन। पंत 
इसमें तम खाकर विरुद्ध कारण से प्रकाश से मन भरना 
काय वर्णित है। 
निमछझ नभ यह शरच्चन्द्र से चमक रहा है, 
यह गिरि कनक समान मनोहर दुमक रहा है । 
किन्तु प्रिये यह जगत तमोमय मुझे हुआ है , 
तुमसे रहकर अरूग महा भय मुझे हुआ है। शू० च० उ० 
विरही राम को चाँदनी से चमकता हुआ भी जगत्‌ तमोमय प्रतीत 
होता जो विरुद्ध कारण से काय है। 
चभते ही तेरा अरुण बान 
बहते कन॑-कन से फट फट मधु के निझर से सजल गान। महा० 
इसमें बान लगने से गान का निकलना विरुद्ध कारण से 
काय वर्णित है। 
को ( आर पे 
६ छठी विभावना में काय से कारण का उत्पन्त होना वर्णित 
होता है । 
चरण कमल से निकछी गंगा विष्णुपदी कहलायी। 
कमल होने का कारण जज्न है पर यहाँ कमतलचरण से गंगा के 
निकलने का काये वर्शित है। 
६४ 


" & 
५१४ कान्यदपण 


तेरी मुख अरविन्द से बरसत सुखसा नीर। 
यहाँ नीर कारण कार्य कमल से उत्पन्न होना उक्त है। 
हाय उपाय न जाय कियो ब्रज बड़त है विज पावस पानी । 
धारन ते अँसुवान की है चख मीनन ते सरिता सरसानी। प्राचीन 
यहाँ मीन का ये से सरिता का सरसाना कारण कहा गया है। 


३२ विशेषोक्ति ( ?८८एै४॥ /९2०ा० ) 


प्रबल कारण के होते हुए भी काय पिद्ध न होने के 
बणन को विशेषोक्ति कहते हैं । 
इसके तीन भेद होते हैं । 
१ अनुक्तनिमित्ता वह है जिसमें निमित्त उक्त न हो। जैसे, 
फिर विनय अनुनय किया पादान्त समझाया बहुत कुछ 
किन्तु मैं तो सत्य ही पाणिग्रहण से विरत ही थी। पु० शं० भट्ट 
राधा के प्रमी का उक्त पादान्त प्रणत रूप कारण के रहते भी राधा 
का विवाह से विरत होना वर्णित है । यहाँ निमित्त उक्त नहीं है । 
२ उक्तनिमित्ता वह है जिसमें निमित्त उक्त हो। जैसे 
आली इन लोयनन को उपजी बड़ी बराय। 
नीर भरे नित प्रति रहै तऊ न प्यास बुझ्चाय। प्रायीन 
नीर कारण के रहते प्यास का न बुकना काय वर्णित है। 
३ अचिन्त्यनिमित्ता वह है जिसमें निमित्त अचिन्त्य रहता है। 
रूप सुधापान से न नेक भी हुईं है कम । 
प्रत्युत हुईं है तीत्र केसी यह प्यास है। 
सुधापान कारण के होते हुए भी प्यास का और बढ़ना, काये न 
कं "सम है। 'केसी यह प्यास है? इससे निमित्त अचिन्त्य|सूचित 
होता है । 


३३ असंगति ( [98८०॥८०लां०/ ) 
विरोध के आभास सहित कारण-कार्य की स्वाभाविक 
संगति के त्याग को असंगति अलंकार कहते हैं । 
इसके तीन भेद होते हैं... 
१ एक ही काल न्‍ में कारण और काय के प्रथक-प्रथक होने को 
प्रथम अंसंगति कहते हैं। जेसे-.. 


विषम ज_्‌प७ 


मेरे जीवन की उलसझ्न बिखरी थीं उनकी भलरके | 
पी ली मधु मदिरा किसने थी बन्द हमारी पलक | प्रसाद 
अलकें तो बिखरी थीं दूसरों की दूसरे बेचारे की जान सासत 
में थी। मदिरा तो पी ली किसी ने और पत्कें बंद हुई' दूसरे की । एक 
ही काल में कारण काय के भिन्न-भिन्न स्थान हैं और विरोध का 
गआराभास भी । 
कारन कहूँ कारज कहूँ भचरज कहत बने न । 
असि तो पीवति रकत पे होत रकत तुव नेन । प्राचीन 


इसमें भी विरोध के आभास सहित काय कारण का त्थाग 
वर्णित है । कर 
२ दूसरी अखंगति वह है जिसमें अन्यत्र कंठ्य काय का अन्यत्र 
किया जाना वर्शित हो । 
बंसी छुनि सुनि ब्रज बधू चली बिसार विचार । 
भुज भूषन पहिरे पगनि भुजन छपेटे हार। प्राचीन 
हाथ के भूपणों को पेरों में पहनना ओर हार का हाथों में लपेटना 
कहा गया है जो अपने-अपने उचित स्थानों के योग्य नहीं हैं। 
३ जहाँ जिस काय के करने में प्रवृत्ति हो उसके विरुद्ध काय॑ करने 
को तृतीय असंगति कहते हैं। 
तात पितहिं तुम प्राण पियारे, देखि घुद्दित नित चरित तुम्दारे । 
राज देन कहें सुभ दिन साधा, कहेड जान वन केहि अपराधा । तुलसी 
यहाँ राज देने के विरुद्ध वनवास देना वर्णित है । 
आये थे हरि भज्नन को ओटन छगे कपास । 
यहाँ जो कतव्य कार्य था नहीं किया गया।' 
३४ विषम ( [7८०7 2709 ) 


जहाँ विषम घटना का अथोत बे-मेल का वर्णन हो वहाँ 
विषम अलंकार होता है । 
इसके तीन भेद होते हैं--- 


, १ प्रथम विषभ--जहाँ एक दूसरे के विरुद्ध होने के कारण सम्बन्ध 
न घटे वहाँ यह अलंकार होता है । 


७५१६ काव्यद्पंण 


कहाँ मेष औ हंस ? किन्तु तुम भेज चुके संदेश अजान ? 
तुड़। मराछों से मंदर धनु जुड़ा चके तुम गणित प्राण । पंत 
यहाँ मेघ द्वारा संवाद भेजना मरालों से विशाल घधनुप तुड़वाना 
सम्बन्ध की अयोग्यता सूचित करता है। 
काले कुत्सित कीद का कुसुम में कोई नहीं काम था 
काँटे से कमनीयता कमल में क्या है न कोई कभी ९ 
दंडों में कब इंख के विपुलता है ग्र'थियों की मली 
हा हुदेँव प्रगल्भते अपडुता तूने कहाँ की नहीं | हरिऔध 
यहाँ के सम्बन्ध का वर्णन भी अयोग्य है। 
२ द्वितीय विषभ--जहाँ क्रिया के विपरीत फल की प्राप्ति होती है 
वहाँ द्वितीय विषम अलंकार होता है 
नहीं तत्वतः कुछ भी मेरे आगे जीना मरना, 
किन्तु आत्मघाती होना है घात किसी का करना । गुप्तजी 
इसमें किसी के मारने की क्रिया से आत्मघाती होना रूप अथ की 
प्राप्ति होती है। 
३ तृतीय विषम-- काये और कारण के गुणों और क्रियाओं 
के एक दूसरे के विरुद्ध वर्णन करने को ठृतीय विषम कहते हैं । 
माँग मेंने ही लिया कछुछ-केतु, राज-सिंहासन तुम्हारे हेतु, 
“हा हतो 5 स्मि? हुए भरत हत बोध, हूँ” कहा शन्रुन्त ने सकोध | गुप्तजी 
यहाँ राजसिंहासन माँगने की कारणा-क्रिया से भरत के हतबोध 
होना रूप क्रियाविरुद्ध काय वर्णित है। 
हिन्दी के कुछ आलंकारिक कारण काय की रूप-मभिन्नता को भी 
विषम अलंकार कहते है । जेसे, 
दीप सिखा रंग पीतते धूम कढत अति श्याम। 
सेत सुजस छाये जगत प्रगट आपते श्याम । 
यहाँ पीले से श्याम ओर श्याम से सेत होना काय कारण की 
विषमता है पर यह पाँचवीं विभावना से प्राय; मिल जाता है। 
टिप्पणी--विरोधाभास में जो विरोध रहता है वह आभास मात्र 
होता है। किन्तु विषम अलंकार में विरोध सत्य होता है। असंगति 
अलंकार में कार्य-कारण की एककालिक भिन्न-भिन्न स्थान पर असंगति 
हल" होती है ओर विरोध में जो विरोध है वह एक स्थान से ही 
ताहइ। 


सस ७५१७ 


२४ सम ( 40०४ ) 


यह विषम के विपरीत है। इससे इसकी गणना इस 
श्रेणी में की गयी हे । 
इसके तीन भेद हैं। 
१ प्रथम सम--यथायोग्य सम्बन्ध वर्णन को प्रथम सम अलंकार 
कहते हैं। 
धन्य उसे दै हमको तुमको जिसने सुधर बनाया, 
हमें मिछाकर और सुगन्धित स्वर्ण मनो दिखलाया। 
हो भभिराम रास से भी तुम इसमें नहीं कसर है, 
तुम्हें छोड़ कर और न कोई मेरे छायक वर है। रा० च० उ० 
सम अलंकार का यह अपूर्ब उदाहरण है । !|अन्तदृ॑ष्टि से 
समानता प्रतीत भले हीन हो पर समता के वर्णन में अपू् 
चमत्कार है । 
राम सरिस वर दुलहिन सीता । समधी दशरथ जनक पुनीता । 
लैसे सम अलंकार में कोई चमत्कार नहीं है। 
२ द्वितीय सम--का रण के अनुकूल जहाँ काय का वर्णन किया 
जाय वहाँ यह अलंकार होता है। 
रावव तेरे ही योग्य कथन है तेरा, 
हृदू बाल ही तू वही राम है मेरा। 
देखें हम तेरा अवधि साग सब सहकर, 
कौशल्या चप हो गयी आप यह कहकर । गुपज़ी 
यहाँ राम के योग्य ही उनके कथन का--अयोध्या लौट न चलसे 
का वन है। 
३ तृतीय सस--बिना विध्न कार्यसिद्धि होने के वर्णन यह- 
भेद होता है। 
है राम ! तुम हो धन्य जग में धर्म के अवतार हो । 
तुम ज्ञान के आगार हो विज्ञान के भण्डार हो । 
तुम क्यों न मानोगे पिता के वाक्य को स्पमरेम से 
घर से अधिक ही सबदा वन में रहोगे क्षेत्र से । रा० ० उ० 


इसमें राम के “8 तथा उनके वहाँ शान्तिपूबषक निवास का 
निर्विष्न होना वर्णित है । 


७५१८ कांब्यद्पंण 


अधिक ( #४०८८०॥३ ) 
जहाँ आधार और आधेय का न्यूनाधिक्य वर्णन हो वहाँ 
अधिक अलंकार होता हे । 
१ जहाँ आधार से अधिक आधिय हो वहाँ प्रथम अधिक अलंकार 
होता है। जेसे--- 
नयी तंरगें थीं यमुना में नयी उमंगें ब्रज में । 
तीन छोक से दीख रहे थे छोट पोद इस रज में । गुप्तजी 
रज में तीनों लोक का दीख पड़ना आधार से अधिक आधेय है। 
२ जहाँ आधेय से आधार अधिक वर्णित हो वहाँ द्वितीय अधिक 
अलंकार होता है। जैसे, 
अथवा अपने पेरों पर ही खड़ा भाप वह नटवर । 
बची रसातल जाने से यह धरा वहीं पद घरकर । शुप्तजी 
यहाँ नटबर श्रीकृष्ण आधेय से धरा आधार का अधिक वर्णन है। 


३६ अल्प ( 8॥99|688 ) 


छोटे आधेय की अपेक्षा बड़ो आधार का भी जहाँ वर्णन 
किया जाय वहाँ यह अलंकार होता है । 
अब जीवन की हे कपि आस न मोहि। 
कनगुरिया की सुंदरी * कंकन होहिं। तुलली 
अंगूठी, वह भी कनगुरिया की, छोटी-सी छोटी आधिय वस्तु है। 
उसके लिये बड़ा से बड़ा आधार है। उसमें भी अंगूठी कंकण बन जाती 
है। इस प्रकार छोटे से आधेय की अपेत्षा हाथ आधेय का और छोटा 
“बन किया गया है। सीता की दुबंलता दिखाना ही कवि का 
अभीष्ट है । 
मन यद्यपि श्रनुरूप है तऊ न छूटति संक । 
टूटि परे जनमि भार ते निपट पातरी लंक॥ मतिराम 
यहाँ मन सूचम आधेय से कमर आधेय के टूटने की शंका से मन 
की अपेक्षा कमर का पतली होना वर्णित है। इसमें सूह्मता ही 
प्रधान है। 


अन्योन्य घ१९ 


अन्योन्य ( २८८७०८॥। ) 
जहाँ दो वस्तुओं का अन्योनन्‍्य सामान्य सम्बन्ध बतलाया 
जाय, अथात पारस्परिक कारणता, पारस्परिक उपकार अथवा 
सामान्य व्यवहार का वर्णन हो वहाँ यह अलंकार होता है । 
रामचन्द्र बिनु सिय दुखी सिय्र बिन्रु उत रघुराय । 
यहो एक ही कारण है जो एक के बिना दूसरा दुखी है। 
कष्पना तुमर्मे एकाकार कठ्पना में तुम आठ याम | 
तुम्हारी छवि में प्रेम अपार प्रेम में छवि भविराम। पंत 
इसमें एक क्रिया से पारस्परिक उपकार वरणित है। 
मैं द्वँढ़ता तुम्हें था जब कुज और वन में। 
तू खोजता सुस्े था तब दीन के वतन में | 
तू आह बन किसी की मुझको पुकारता था। 
मैं था तुझे बुछाता संगीत में भजन में। रा० न० त्रिपाठी 
यहाँ व्यवहार की समानता दिखिलायी गयी है । 


३७ विशेष ( >ज्राइ-णतफा।आफए ) 
जहाँ किसी विशेषता--विलक्षणता का वर्णन हो वहाँ 


यह अलंकार होता है । 
अथम विशेष--जहाँ प्रसिद्ध आधार के बिना आधेय की स्थिति का 
वर्णन किया जाय वहाँ प्रथम विशेष अलंकार होता है। 
आज पतिहीना हुईं शोक नहीं इसका 
अक्षय सुहाग हुआ मेरे आजपुतन्न तो 
अजर अमर हैं सुयश के झरीर में। वियोगी 
यहाँ पति आधार के बिना अक्षय सुहाग रूप आधेय का वन 
विलक्षण है। 
को छाल वांकी दशा रूखी कही नहीं जाय। 
हियरे है सुधि रावरी दियरों गयो हिराय। प्राचीम 


यहाँ हृदय में सुधि का रहना और उसी का भूल जाना बिना 
आधार के आधेय का वशन है। 


“४१० काव्यद्पण 


द्वितीय बिशेष--जहाँ एक ही समय में एक ही रीति से किसी 
वध्तु का अनेक स्थानों में होने का वर्णन हो वहाँ द्वितीय विशेष 
होता हे । 
आँखों की नीरव भिक्षा में आँसू के मिटते दाणों में, 
ओठों की हँसती पीड़ा में आहों के बिखरे त्यागों में, 
कन-कन में बिखरा है निमस, मेरे मानस का सूनापन | महादेघी 
यहाँ एक ही काल में एक ही स्वभाव से सूनेपन का अनेक स्थानों 
में होना वर्णित हे । 
प्रियमतमय यह विश्व निरखना फिर उसको है विरह कहाँ 
फिर तो वही रहा मन में नयनों में प्रत्युत जग भर में । 
कहाँ रद्द तब द्वं ष किसी से क्योंकि विश्व ही प्रियतम है। प्रसाद 
यहाँ प्रियतम की मन आदि अनेक आधारों में एक ही समय की 
स्थिति कद्दी गयी है। 
तृतीय विशेष--जहाँ किसी काय को करते हुए किसी अशक्य 
काय का होना भी वर्णित हो वहाँ यह अलंकार होता है। 
धो की गुह ने धूछः अहिल्या-तारिणी 
कवि का मसानस-कोष-विभूति विहारिणी। 
प्रभु पद घोकर भक्त आप भी थो गया ; 
कर चरणार्ृत पान अमर वह हो गया। शुघ्तज्ञी 
चरणाम्रत पान करते हुए अमर हो जाना अशक्य कार्य भी यहाँ 
बर्णित है, जिससे यह्‌ विशेष अलंकार है। 


तीसरे विशेष का यह भी लक्षण किया जाता है--थोड़े-से प्रयास 


से जहाँ बहुत लाभ हो जैसे, 
पाइ चके फ़छ चारहू, करि गंगा जरू-पान । 


रद व्याघात ( िज्ञाद्वांणा ) 
जहाँ जिस उपाय से कोई काय सिद्ध होता हो वहाँ उसी 
उपाय से उसके विपरीत कार हो वहाँ व्याघात होता है। 
बंदों संत असजन चरना। दुखप्रद उभय, बीच कछु बरना। 


सिछत एक दारुन दुख देही। बिछुरत एक प्रान हर छेहीं। तुलसी 
यहाँ जिस चरण की प्राप्ति से दारुण दुख देने की बात कही गयी 


विशिन्र ५२३? 
है, उसीके बिछुड़ने से प्राण जाने की बात कद्दी गयी है। इसका मूल 
संत-असंत का भेद ही है। 
जासों काटत जगत के बंधन दीनदयाछऊछ। 
ता चितवनि सों तियन के मन बाँधत गोपाल ॥ प्राचीन 
यहाँ एक ही से सुकाये के विरुद्ध भी कार्य होता है। 
यदि कारण को उलटा सिद्ध करके भी कोई सुगमता से कार्य हो 
तो भी व्याघात अलंकार होता है| 
लोभी धन संच करे दारिद को डर सानि। 
'दास! यहै डर मानि के दान देत है दानि। 
यहाँ 'दारिद के डर मानि! कारण से ही उल्टा दान देने का काय 
सिद्ध किया गया है। 
छल किया भाग्य ने मुझे अयश देने का 
बल दिया उसीने भूछ मान लेने का। गुप्तजी 
एक ही वस्तु के दो विरुद्ध काय करने के कारण यहाँ भी एक 
प्रकार का व्याघात है। 


३६ विचित्र ( 508॥26 ) 


जहाँ इच्छा के विपरीत प्रयत्न करने का वर्णन हो वहाँ 


विचित्र अलंकार होता हे । 
अमर बनें, इंस लोभ से रण में मरते चीर । 
भवसागर के पार को बूड़े गंगा-नीर ॥ राम 
उम्रत होने के लिये विनत बनों तुम जान 
पाने को सम्मान के मन से छोड़ो मान ॥ राम 
इनमें अमर आदि होने के लिये मरना आदि इच्छा के विपरीत 
प्रयत्न है । 
भोछी भाली बत्रज अवनि क्या योग की रीति जाने । 
कैसे बूसे अबुध अबला ज्ञान विज्ञान बातें। 
देते क्‍यों हो कथन करके बात ऐसी ध्यथाएँ ९ 
देखे. प्यार वदुन जिनसे यत्र ऐसे बता दो। हरिओऔोध 
लक्षणानुसार यहाँ विचित्र अलंकार है पर उक्त उदाहरणों ऐसा! 
इसमें बेचित्रय नहीं । 
६6 


५ 


कांब्यदुपेण 
कारण और काय के पौषोपयविपययात्मक अतिशयोक्ति का पहले 
ही उल्लेख हो चुका है। 


ग्यारहवीं छाया 


शूकलामूलक अलंकार 
अद्ुलाबड्ध अलंकारों में चार अलंकार हैं---कारणमाला, एकावली, 
सार और मालादीपक | इनमें पद या वाक्य का साँकल-सा लगा 
रहता है। 


४० कारणमाला ( (5४४॥0 ० (:475८5 ) 


जहाँ कारण और काय की परंपरा कही जाय, अर्थात्‌ पहले 
का कहा हुआ बाद के कथन का कारण होता जाय वहाँ यह 
अलंकार होता है । जे, 
होत लोभ ते मोह, मोहहिं ते उपजे गरब। 
गरब बढ़ावे कोह कोह कछह कलह॒हु व्यथा। प्राचीन 
विनु विश्वास भगति नहिं तेषि विन्ञु द्ववहिं न राम । 
राम कृपा विनु सपनेहूँ जीवन लह विश्राम । तुलसी 
इन दोनों में पूव-पू कथित पदाथ उत्तरोत्तर कथित पदार्थ के 
कारण हैं। यह इसका पहला भेद है। 
है सुख संपत्ति सुमति ते सुमति पढ़े से होइ। 
पढ़त होत अभ्यास ते ताहि तज8 मसति कोह | प्राचीम 
राम कृपए ते परम पद कहत पुराने छोथ । 
राम कृपा है भक्ति ते भक्ति भाग्य ते होय। प्राचीन 
यहाँ .उत्तरोत्तर कथित पदार्थ पूब-पूत कथित पदार्थों के कारण हैं । 
४१ एकाबली ( ८०८॥३४८० ) 
जहाँ वस्तुओं के ग्रहण और त्याग की एक श्रेणी 


बन जाये, वह विशेषण भाव से हो या निषेध भाव से, पैंहाँ 
यह अलंकार होता है | 


क्र 


सार जरेदे 


मैं इस झरने के निश्चर सें प्रियवर सुनता हूँ वह गान । - 
कौन गान ? जिसको तानों ले परिपूरित हैं मेरे प्राण । 
कौन प्राण ? जिनको निशि बासर रहता एक तुर्हार ध्यान । 
कौन ध्यान ? जीवन सरसिज्ञ को जो सदेव रखता अम्लान । 
शयकरूष्ण दास 
इसमें गान, प्राण, ध्यान के ग्रहण त्याग की एक श्रेणी है। 
पुम्दाचत भें नव मंतु आया, मधु से सनन्‍्मथ भाया। 
उसमें तन, तन में मन, मन में एक मनोरथ भाया। गुप्तजी 
इसमें मधु, मनन्‍्मथ, तन, मन ओर मनोरथ की एक श्रेणी हो 
गयी है। इन दोनों में त्याग और ग्रहण विशेषण भाव से है। 
सोभति सो न सभा जहे वृद्ध न धृद्ध न ते जु पढ़े कछु नाहीं। 
ते न पढ़े जिन साधु न साथित दीद दया न हिये जिन माँहीं। 
सो न दया जु न धम धरे घर धरम न सो जहँ दान वथा ही । 
दान न सो जहँ साँच न 'केसव” साँचन सो जु बसे छक छॉदीं । 
इसमें वह सभा नहीं जिसमें वृद्ध नहीं, इस प्रकार निषेधात्मक 
ऋ'खला बँधती गयी हहै। 
४२ सार ( (प्र०5 ) 
पूर्व-पूष कथित वस्तु की अपेक्षा उत्तरोत्तर कथित वस्तु 
का उत्कर्ष वा अपकर्ष दिखलाना सार अलंकार हे । 
अग में मानवतन दुरूभ है, उसमें विद्या भी दुल्लभ है। 
विद्या में कविता है दुलभ, उसमें शक्ति और है दुलंभ। अनुवाद 
इसमें एक से दूसरे का उत्तरोत्तर उत्कष दिखूलाया गया है। 
रहिसन वे नर मर चुके जे कहूँ मॉँगन जाहिं। 
उनते पहले ये भरे जिन सुख निकसत नाहि। 
इसमें उत्तरोत्तर कथित वस्तु का अपकष वर्शित है। 
मालादीपक का वर्णन दीपक अल॒ंकर में हो चुका है । 


कब बं॥ ४ आआ अं ०2 उक 


५२ ४ काब्यद्पण 


बारहथीं छाया 
तकेन्यायमूल अलंकार 
त्कन्यायमूल में काव्यलिड़ और अनुमान दो अलंकार हैं । 
४१३ काव्यत्िक्ञ ( 0ला०८वं रि०४४० ० (8५६९ ) 


जहाँ किसी बात को सिद्ध करने लिये उसका कारण कहा 


जञाय वहाँ काव्यलिज्ञ अलंकार होता हे । 
क्षमा करो इस भाँति न तुम तज दो अुझे, 
स्वर्ण नहीं हे राम, चरणरज दो सुझे। 
लड़ भी चेतन मुत्ति हुई पाकर जिसे, 
उसे छोड़ पाषाण भरा भावे किसे। गुप्तजी 
यहाँ चरणरज पाने की अभिक्ञाषा सिद्ध करने को तीसरी पंक्ि 
में कारण कहा गया है। इसमें वाक्यार्थ में कारण है। 
और भोले प्रेम | क्‍या तुम हो बने 
चेदुना के विकछ हाथों से ? जहाँ 
झूमते गज से विचरते हो, वहीं 
आह है, उन्माद है, उत्ताप है! पन्‍तजी 
यहाँ प्रेम का बेदना के हाथों द्वारा बना होना सिद्ध करने के लिये 
चौथी पंक्ति में कारण उक्त है। इसमें प्रथक्‌-प्रथक्‌ पदों में कारण 


उक्त है। कि 
भयाम गौर किमि कहो बखानी । 


गिरा अनयन नयन विनु बानी । 
प्रशंसा की असमथथता का अपूब कारण पूरे वाक्य में उक्त हे। 
टिप्पणी--परिकर अलंकार में पदार्थ या वाकक्‍्याथ के बल से जो 
थे प्रतीत होता है उसीसे वाच्याथे पुष्ट होता है और काव्यलिंग में 

या वाक्याथ ही कारण होता है। उसमें अथान्तर की आकांत्षा 
नहीं रहती । 
,. अथोन्‍्तरन्यास में अपने कथन को युक्षियुक्त बनाने के लिये 
समथन होता है और काव्यलिद्न' में कार्यकारण सम्बन्ध रहता है 
जिससे एक का दूसरे से समर्थन होता है। इसमें सभी आचाय 
“एकमत नहीं हैं। 


य्थासंण्य या क्रम ७२५ 


४४ अनुमान ( [लिटा८« ) 
हेतु द्वरा साध्य का चमत्कारपृथ क ब्वान कराये जाने को 
अनुमान अलंकार कहते हैं । 
हाँ वह कोमल है सचमुच ही बह कोमल है कितना 
में इतना ही कह सकता हैं तेरा मक्खन जितना । 
बना उसी से तो उसका तन तून आप बनाया । 
तब तो ताप देख अपनों का पिघल उठा 8ढ धाया। गुभज्ञी 


यहाँ मक्खन से बसे होने के कारण ताप से पिघल उठना रूप 
साध्य का चमत्कारपूर्ण बन है। 


तेरहवीं छाया 


वाक्य-न्यायमूल अलंकार 
वाक्य-न्यायमूल में १ यथासंख्य २ पयोय ३ परितृत्ति ४ परिसंख्या 
४ अधथोपत्ति ६ विकल्प ७ समुश्चय और ८ समाधि, थे आठ अलंकार हैं । 


४४ यथासंख्य या क्रम ( (२०७४४० (0706 ) 


क्रमशः कहे हुए पदार्थो' का उसी क्रम से जहाँ अन्वय 


होता है वहाँ यथासंख्य, यथाक्रम वा क्रम अलंकार होता हे । 
पा चंचर अधिकार शज्रु, मित्र ओ बन्घु का। 
बुरा, भला, सत्कार किया न तो फिर क्या किया ? अनुवाद 
यहाँ शन्नु, मित्र ओर बन्धु के साथ बुरा, भला ओर सत्कार का 
क्रमश: सम्बन्ध जोड़ा गया है। 
रमा भारती कालिका करति कलोल असेस । 
बिछसति बोधति संहरति जहँ सोई मम देस | वियोगी हरि 
इसमें रमा, भारती और कालिका का बिलसति, बोधति, संहरति 
इन क्रियाओं से क्रमश: सम्बन्ध उक्त है। 
अमी हलाहरकू मद भरे सेत स्थाम रतनार। 
जियत मरत झुकि-झुकि परत जेद्दि चितवत इक बार । प्राचीन 
यहाँ एक ही आँख में अमृत, विष, मद तीनों वस्तुओं, श्वेत, श्याम 


५९९२६ कान्यदपंण 


और लाल तीनों रंगों तथा जीना, मरना और भ्ुक-कुक पड़ना इन 
तीनों गुणों का क्रमानुसार वणन ह्‌। इसमें एक ही आश्रय में अनेक 
आधिेय होने के कारण द्वितीय पर्याय अलंकार भी है। 


४६ पयाय ( 5८(७०॥८७ ) 


जहाँ एक ही वस्तु का अथात्‌ एक आधेय का अनेक 
आधारों में होना पर्याय से वर्णित होता है वहाँ पर्याय 
अलंकार होता है । 
प्रथम पर्याय--जहाँ एक वस्तु की पयोय से--अनुक्रम से अनेक 
स्थानों भें स्थिति वर्णित हो वहाँ प्रथम पयोय होता है। 
तेरी आभमा का कण नभ को देता अगणित दीपक दान। 
दिन को कनक-राशि पहनाता विधु को चाँदी का परिधान । महादेश्री 
यहाँ एक आभा का ताराओं में, दिन के प्रकाश में और चन्द्रमा 
की उज्ज्बलता में होना वर्णित है। 
हारछाहछ तोहि नित नये किन घतराये ऐन | 
अंबुधि हिय पुनि संभुगर भ्रव निवबसत खल बेन । प्राचीन 
यहाँ एक ही हालाहल विष के समुद्र का हृदय, शिवजी का कंठ 
और खल के वचन रूप अनेक आधार कहे गये हैं । 
अलि कहाँ संदेश सेजू मैं किसे संदेश भेज 
नयनपथ से स्वप्न में मिल प्यास में घुल, 
प्रिय मुझी में खो गया अब दूत को किस देश भेज । महादेती 
यहाँ एक ही आधिय प्रिय का क्रम से अनेक आधारों में होना 
वर्शित है । 
दूसरा पर्याय--जहाँ अनेक वस्तुओं अथात्‌ आधेयों का एक 
आधार में होना वर्णित हो वहाँ दूसरा पयाय होता है। 
उसी देह में लरिकर्दे पुनि तरुनाई जोर 
बिरधाई आईं अजहूँ भजि छे नंद किशोर | पाचीन 
यहाँ एक आधेय शरीर में लरिकाई आदि अनेक आधारों का 
होना वशित है । 
जहाँ छाल साड़ी थी तन में बना बम का धीर वहाँ। 
“जैसा एक का भी पयोय देखा जाता है। 


धरिषृंसिं वा विनिमय ७५३७ 


४७ परिवृत्ति वा विनिमय ( छव॥& ) 


पदार्थोी' का सम और असम के साथ विनिमय--अदल- 
बदल को परिवृत्ति अलंकार कहते हैं । 


१ सम परिवृत्ति--उत्तम वस्तु देकर उत्तम वस्तु लेना-- 
जो देवों का भाग उसे हम सादर उनको दंगे। 
और ले सकेंगे जो डनस्रे हम कृतज्ञ हो छेंगे। गुप्तजी 
मुझको करने योग्य काम बतलकाओ | 
दो अहो ! नव्यता और भ्यता पाओ। गुप्तज्ञी 
इन दोनों में उत्तम बस्तुओं का सम आदान-प्रदान है | 
२ सम परिवृत्ति--न्यून वस्तु देकर न्‍्यून वस्तु लेना--- 
श्री शंकर की सेवा में रत भक्त भनेक दिखाते हैं 
किन्तु वस्तुतः उनसे क्या वे कुछ भी छाभ उठाते हैं। 
अस्थि-मारू-मय अपने तन को अपंण वे करते हैं , 
मुंड-मारू-सथ तन उनसे बस परिवतन में छेते हैं। पोद्दार 
इसमें अस्थि-माज्न-मय--मनुष्य देह शिवजी को अपश करके 
मुण्डमालवाला शरीर--शिव रूप प्राप्त करना वर्णित है। हाड़ों की 
माला और मुण्डमाला दोनों न्यून वस्तुएं हैं। इसमें शिवजी की एक 
प्रकार से प्रशंसा है, जिससे व्याज-स्तुति भी है । 
४३ विषम परितृत्ति--उत्तम के साथ न्‍्यून का विनिमय-- 
क्रांति हो च॒की भ्रांति मेद क्षरब आ मैं व्यजन करूँगी। 
मोती न्‍्योछावर करके, वे श्रमकण बीन पघरूँगी। 
इसमें मोती उत्तम वस्तु के साथ, श्रमकण नन्‍्यून वस्तु का 
विनिमय है। 
कासों कहिये आपनी यह अन्नान जदुराय । 
मानमानिक दीन्हों तुमहिं छीनहीं विरह बलाय | प्राचीन 
यहाँ भ्री सानिक देकर बलाय मोल लेना उत्तम से न्यून का 
विनिमय है। 
४ च्रिषम परिवृत्ति--न्यून के साथ उत्तम का विनिमय--- 
मेरा अतिथिदेव आवे तो मैं सिर-माथे रूँगी। 
उसने मुझको देह दिया मैं उसे प्राण भी दूँ गी। गुप्जी 
यहाँ देह न्‍्यून से उत्तम प्राण का विषम विनिमय है । 


काव्यद्पंण 


देखो तज्रिपुरारि की उदारता अपार जहाँ 
पैये फल चारि एक फूल दे धतूरे का। प्राचीन 


४८ परिसंख्या ( 596८० िथाएंण ) 


जहाँ किसी वस्तु का एक स्थान से निषेध करके किसी 
दूसरे स्थान में स्थापन हो वहाँ परिसंख्या अलंकार होता है । 
१ प्रश्नरहित प्रतीयमान निषेध--- 
देह में पुलटक, उरों में भार, श्र॒वों में भंग, दगों में बाण, 
अधर में अमृत, हृदय में प्यार, गिरा में राज, प्रणय में मान । पंत 
इसमें एक-एक स्थान पर भार, भंग आदि के स्थापन से इनका 
अन्यत्र प्रश्नरहित निषेध उयंग है । 
२ अ्रश्नरहित वाच्यनिषेध--- 
जहाँ वक्रता सप के चाल में थी, प्रजा में नहीं थी न भूपाल में थी । 
नरों में नहीं, कालिमा थी घनों में, जनों में नहीं शुष्कता थी बनों में । 
रा० च० उपाध्याय 
इसमें एक स्थान से गुण का अन्यत्र स्थापन है जो स्पष्ट है। अत: 
यहाँ प्रश्नरहित निषेध वाच्य है। 
३ प्रश्नपू्वक प्रतीयमान निषेध-- 
क्या गाने के योग्य है मोहन के गुणगीत | 
ध्यान योग्य क्या है कहो हरिपद पद्स पुनीत। अजुचाद 
यहाँ जो प्रश्नों के उत्तर दिये गये हैं वे सप्रमाण हैं | इन उत्तरों से 
अन्य-गीत या अन्य वस्तु न गाने के योग्य ओर न ध्यान देने के योग्य 
हैं, यह प्रश्नपूवक निषेध व्यंग्य है । 
४ प्रश्नपूवक वाच्यनिषेध-- 
क्या कर भूषण ! दान रत्न जड़ित कंकण नहीं । 
धन क्या है सम्मान कंचन मणिमुक्ता नहीं। अनुवाद 
क्या भूषण और दान हैं. ? इनके उत्तर में दान और सम्मान जो 
कहे गये हैं वे कंकश आदि के निषेधार्थक हैं जो वाच्य हैं। अतः यहाँ 
प्रश्नपूवंक वाच्य-निषेध है। हि 
दंड जतिन कर सेद्‌ जहँ नतक नृत्य समाज । 
जीतो मनसिज सुनिय अस रामचंद्र के राज। प्राचीन ' 


क्राव्याथापत्ति १२९ 


इसमें “दंड” ओर भेद? स्लिष्ट हैं। अर्थात्‌ दए्ड ( सजा ) कहीं 
नहीं । केवल संन्यासियों के ही हाथ में दुर्ड ( संन्यास की छड़ी ) है। 
ऐसे ही 'भेर! को भी जानना चाहिये। 
४६ काव्याथापत्ति 
( 2८६४प7[०ण 0 76८68887ए (-र्टैपशणा ) 
(5 
जिसके द्वारा दुष्कर काये की सिद्धि हो उसके द्वारा सुगम 
(5 है ५ हि 
काय की सिद्धि क्या कठिन है, ऐसा जहाँ वर्णन हो वहाँ यह 


अलंकार होता है । 
यहाँ “आपत्ति? का अथ 'आ पड़ना' है। 
देखो यह कपोत कण्ठ, बाहु बदली कर सरोज 
उन्‍नत उरोज़ पीन--क्षीण कटि-+- 
नितम्ब भार--चरण सुकुंमार--गति मंद मंद 
छूट जाता थेय ऋषि-मुनियों का 
देवो-भोगियों की तो बात ही निराली है। निराला 
ऋषि-मुनियों के घैये छूट जाने की सामथ्य से भोगियों के घैय 
छूट जाना स्वतः सिद्ध हो जाता है। 
प्रभु ने भाई को पकड़ हृदय पर खींचा, 
रोदन जल से सविनोद उन्हें फिर सींचा । 
उसके आशय की थाह मिलेगी किसको ९ 
जनकर जननो भी जान न पायी जिसको। गुप्तजी 
भरत को जन्म देनेवाली जननी भी जिनके आशय को जान न॑ 
सकी, इस अथे की प्रबलता से ओर किसी को उनके आशय का न 
जानना स्वत: सिद्ध है । 
अति प्यारा है तनय देख तू अपनी माँका। 
सुर-विजयी हूँ मेघनाद में वीर लड़ाका । 
मेरा तेरा युद्ध भला केसे होवेगा? 
जो न भगेगा अभी समर में मर सोचेगा । रा० च० उपा० 
सुरविजयी के अथंसामथ्य से मनुष्य के साथ युद्ध की असंभवता 
आप ही आप आ पड़ती है। 
६७ 


धई० कांग्यद्पण 


५१० विकरप ( :3॥&॥«ए८ ) 


जहाँ दो समान बलवाली विरुद्ध बातों के एक ही काल 
में क 
और एक ही स्थिति में विशेध होता हो अथांत्‌ या तो यह या 
बह, इस प्रकार का कथन किया ज़ाय वहाँ यह अलंकार 
होता है। 

आते यहाँ नाथ निहारने हमें उद्धारने या सख्रि तारने हमें। 

या जानने को किस भाँति जी रहे, तो जान छ वे हम अश्र पी रहे । गुप्तजी 

यहाँ तुल्यबलवाली विरोधी वस्तुओं के एकत्र एककालिक विरोध 
होने से विकल्प अलंकार है। 

प्रभु सौख्य दो स्वातंत्य का अथवा हमें अब मुक्ति दो। 
यहाँ “अथवा? शब्द से दोनों से एक ही काल में विरोध उक्त है। 
यही बात नीचे की अधाली में भी है। 
जनम कोटि रूगि रगर हमारी । बरों सभु नतु रहों कुमारी । 
अथवा, नतु, न तरु, या, के, कि, कितो आदि इस के वाचक हें । 
४१ समुच्चय ( (फारंप्ालाणा ) 
जहाँ समुदाय का एकत्र होना वर्णित हो वहाँ यह 
अलंकार होता है । 

! प्रथम समुच्चय--जहाँ एक काय की सिद्धि के लिये एक साधन 
ही पर्याप्त हो, वहाँ अन्यान्य साधनों का वर्णन होने से यह अलंकार 
होता है। 

माँ की स्पृद्द पिता का प्रण, नष्ट करूँ करके सत्रण, 
प्राप्त परम “गौरव छोड़ूँ, धर्म बेंच कर धन जोड़ूँ । गुप्तज़ी 
इसमें राम-बन-गमन के लिये मा की स्पृह्य ही पर्याप्त साधन हैं 
बहाँ पिता का प्रण आदि अन्यान्य साधन भी एकत्र वर्णित हैं। 
कृष्ण के संग ही तुम्दारा नाम होगा, धाम होगा, 
प्राण होगा, कम होगा, विभव होगा; कामना भी । भट्ट 

इसमें जहाँ राधिका के अनन्य अनुराग का प्रदर्शन प्रथम साधन 

सै ही हो जाता है वहाँ अन्यान्य साधनों का समुश्यय हो गया है! . 


अत्यनी क प्रेत 


२ ह्वितीय समुच्चयय - जहाँ गुण-क्रिया के वा गुण अथथा, क्रिया 
के एक साथ वा प्रथक्‌-प्रथक्‌ वन किया जाय वहाँ यह भेद होता है। 
भाली तू ही बता दे इस पिजन बिना में कहाँ आज जाए 

दीना, हीना, अधीना, ठहर कर जहाँ शान्ति दूँ भौर पाऊँ | गुप्तजी 
यहाँ ऊर्मिला में दीना, हीना आदि शुणों का एकत्र एक काल में 
वर्णन है। दूँ और पाऊँ क्रिया का भी एक ही काल में समुच्नय है | 


१२ समाधि वा समाहित ( [ल॥ाक्ां०त ) 


जहाँ अचानक ओर कारणों के आ पड़ने से काम सुगम 
हो जाय वहाँ समाधि अलंकार होता है । 
विनय यशोदा करति हैं यह चकिये गोपाल । 
घन गरज्यों बरसा भाई भागि 'चकछे नंदुरारू। प्राचीन 
यहाँ यशोदा के विनय के समय ही घन गरज कर जो वषा होने 
लगी उससे कृष्ण के घर चलने का काम आसानी से हो गया। 
निरसन को मम बदन छवि पठई दीटि मुरारि। 
इत हा ! चपछ समीरने धूँघट दियो डघारि। प्राचीन 
वायु के मोंके से घूंचट खुल जाने के कारण मुँह देखने का काय 
सहज हो गया। 


सचोव्हची-छापा----.-- - 
लोकन्यायमूल अलंकार ह 
लोकन्यायमूल अलंकारों में १ प्रत्यनीक, २ भ्रतीप ३ मीलित ४. 
सामान्य ४ तदुगुश ६ अतदुगुण ७ प्रश्न ८ उत्तुर & अश्नोत्तर ओर 
१० गृढ़ोत्तरा ये दूस अलंकार हैं। 
५४३ प्रत्यनीक (िापए्थए ) 
शत्रु को जीतने में असमर्थ होने के कारण उसके पक्षवालों 


से बेर निकालने को प्रत्यनीक अलंकार कहते हैं । 
शान्त हुआ लेकेश अनुज की सुनकर बातें, 
जब तब खल भी साम पेच में दें था जाते। 


७५श२ काव्यद्पंण 


सस्मित बोला असुर पुच्छ प्रिय है बानर को, 
उसे जरा दो, अभी दिखावे जा कर नर को। 
तब छज़्ित हो तपसी स्वयं या डर कर भग जञायगा । 
या वह मेरे कर निधन हो यम के कर रूग जायगा। रा० च० 
यहाँ राम से बेर सधाने में असमर्थ रावण के उनके निजी 
दूत हनुमान से बेर निकालने का वर्णुन है। 
मित्र पक्षवालों के साथ मित्रता का बतोव करने में भी प्रत्यनीक 
होता है। 
तेज मंद रवि ने कियो बस न चलल्‍यो तेहि संग। 
दुहुँन नाम एके समुझ्ि जारत दिया पतंग | 
सू्य ने दीपक का ग्रकाश कम किया पर जब उनसे कुछ वश' नहीं 
चला तो पतंग ( सूर्य ) फर्तिंगा को एक नाम का समझकर उसे ही 
जलाता है। 
पादांकपूत अयि घूछि प्रशंसनीया, में बाँघती सझुद अंचल में तुझे दहै। 
होगी सुझे सतत तू बहु शान्ति दाता, देगी प्रकाश तम में तिरते इग्ों को । 
हरिओ्ओोध 
यहाँ कृष्ण के पदाड्ड से पूत होने के कारण त्रजाड्लना की धूल से 
आत्मीयता प्रकट की गयी है। 


५१४ ग्रतीप ( ((०॥५४८४४९ ) 


ग्रतीप का अर्थ है विपरीत--उलठा | इस अलंकार में 
उपमान को उपमेय कल्पना करना आदि अनेक ग्रकार की 
विपरीतता दिखायी जाती हे । 
१ प्रसिद्ध उपसाल को उपसेय कल्पना करना प्रथम प्रतीप है। 
है दाँतों की झछक मुझको दीखती दाड़िमोँ में। 
बिंबाओं में वर अधर सी राजती छालिमा है। 
मैं केलों में अघन युग की देखती मंजुता हूँ। 
गुल्फों की सी छक्ित सुखमा है गुलों में दिल्लाती। हरिश्रोध- 
इसमें सभी प्रसिद्ध उपमानों को उपमेय कल्पित किया गया है। 
देख वे दो तारे शून्य नभ में है झलके, 
गौरिक दुकूलिनी ज्यों तेरे अश्न छलके। गुप्तज़ी 


प्रतीप ७५३ ३ 


यहाँ संध्या ओर तारे उपमानों को उपमेय कहा गया है। 
अधरों की लाकछ्ी से चुपके कोमल गुलाप के गाल लजा, 
जाया, पंखडि्यों को काले पीले धब्बों से सहज सभा । पंत 
इसमें गुलाब उपमान उपभेय कल्पित है। 
२ अ्रसिद्ध उपमान को उपमेय कल्पना करके वर्णनीय उपमेय का 
निरादर किये जाने को तृतीय प्रतीप कहते हैं । 
सुकवि गुलाब” हेश्यों हास्य हरिनाच्छिन में, 
हीरा बहु खानिन में हिम हिसथान में। 
राम ! जस रावरों गुमान करे कौन हेतु, 
याके सम देखो लसे चंद आसमान में। 
इसमें चन्द्रमा आदि प्रसिद्ध उपमानों को उपमेय बताकर वर्णशनीय 
उपमान राजा रामसिंह के यश का अनादर किया गया है। 
का घूँचु". सुख मूंदहु अबछा नारि। 
चनदू सरग पर सोहत यहि अनुहारि। प्राचीन 
यहाँ प्रसिद्ध उपमान चन्द को उपसेय बताकर वर्णनीय उपमेय 
मुख का यह कहकर अनादर किया गया है कि घघट में तेरा मुह 
छिपाना व्यथ है । 
३ असिद्ध उपसेय को उपसान कल्पना करके प्रसिद्ध उपमान का 
निरादर किया जाना दूसरा ग्रतीप है । 
सरियों ने इग मंद लिये दस देख सिया के अत जलता पड व है “7777 
जातरूप सा रूप देख कर चम्पक भी कुम्दहलाये, 
देख सिया को गवींके बनचासी सभी लज्ञाये। रा० च० उपा० 
इसमें उपमेय दंग, गमन आदि को उपमान कल्पित करके प्रसिद्ध 
मृगहंग, हंसगति आदि उपमान का निरादर है। ललितोपमा भी है। 
जिसकी आँखों पर निज आाँखें रख विशालता नापी है। 
विजय गये से पुलकित होकर मन ही मन फिर कॉपी है। भक्त 
यहाँ उपभेय बेगम की आँखों को उपमान मानकर उपसान संग 
तयन को विजित बताकर उसका निरादर किया गया है। 
४ उपमान को उपमेय की उपमा के अयोग्य कहा जाना । 
दोनों का तन ब्लेज एक से एुक प्रखर था, 
इनके आगे पड़ा हुआ दिनकर फीका था। राु० च० 


गे काव्यद्पण 


यहाँ उपमान दिनकर को उपसेय कल्पित करके दोनों के तन 
तेज के साहश्य के अयोग्य कहा गया है। 
| तो सुख ऐसो पंकछुत भरु मर्यंक यह बात। 
बरने सदा! असंक कवि बुद्धिगंक विख्यात | प्राचीन 
यहाँ कमल और चंद्र जैसे प्रसिद्ध उपमानों को उपसेय मान कर 
किये गये वर्णन को बुद्धिरंक कवि का वर्णन बताना उपसा के ऋअयोग्य 
ठहराना है। 
बोली वह 'पूछा तो तुमने शुभे चाहती हो तुम क्‍्या' ९ 
इन दसनों भघरों के आगे क्या मुक्ता है विह्रम क्‍या? गुप्तजी 
इसमें उपमान मुक्ता और विद्रम को उपभेय दशनों और अधरों 
की उपमा के अयोग्य ठहराया गया है । 

४ जहाँ उपमान का कार्य करने के लिए उपमेय ही पयाप्त है, फिर 
उपमान की कया आवश्यकता, ऐसा वणन करके उपमान का तिरस्कार 
किया जाय वहाँ पाँचवा प्रतीप द्दोता हे । 

जगत तपे तव ताप से क्या दिनकर का काम । 
तेरा यश शीतल सुखद फिर सुधांशु बेकाम। राम 
इसमें दिनकर और सुधांशु उपमान के काम प्रताप और यश 
उपभेयों के सामथ्य से ही होना बताया गया है जिससे उपमानों का 
निरादर सूचित होता है। 
लहे राधा आनन उदित निसिवासर सानन्द। 
तहाँ कहा अरविन्द है कहा बापुरों चन्द। प्रायीन 
यहाँ उपसेय मुख की सामथ्यं से उपसमान चन्द्रमा की अनाव- 
श्यकता बताकर उसका>अंनादर किया गया है। 


जा ५ मीलित ( [0६ ) 3. 
जहाँ दो पदार्थों" में साइक्य न लक्षित हो वहाँ यह 
अलंकार होता हे । 
पान पीक जधरान में सखी रूखी ना जाय । 
कजरारी अंखियान में कजरा ही न छखाय | प्राचीन 


. लाल ओठों सें पान की पीक और काली आँखों में काजल मिलकर 
“एकरंग हो गये हैं । 


इन्मीलित ५३७५ 


वे आभा बन खो जाते शशि-किरणों की उलझ्नन में, 
जिससे उनको कण कण में द्रँढ” पहिचान न पाऊ | महादेवी 
यहाँ वे ( रहस्यमय प्रिय ) चन्द्रमा की चाँदनी में ऐसे एकरंग हो 
आओ +.. आर में ५३ अं 
खो जाते हैं कि में हो ढ नहीं पाती । 
नीचे का अलंकार इसीके संबंध का है । 
१६ उन्मीलित ( []0905 ) 
जहाँ दो पदार्थो' के साहश्य में भेद न होने पर भी किसी 
कारण भेद का पता लग जाने का वर्णन हो वहाँ उन्‍्मीलित 
अलंकार होता है । 


घंपक हरवा गर सिकि अधिक सोहाय। 
जानि परे सिय हियरे जब कुम्हिछाय | तुलसी 
गले के रंग में मिला चंपकहार कुम्हलाने पर ही गोरे अंग से प्रथक्‌ 
लक्षित होता है । 
सम्मिलित उदाहणु--- 
भर गयी भमलऊ धचल चार चन्द्रिका, 
मानों भरा दुग्धफेन भूतछ से नभ लौं। 
रात बनी मूतिमती 'शुक्हामिसारिका?। 
आ रही है निज को छिपाये सित वस्र में, 
अलंकार मीलिता सदेह देखा कवि ने 
किन्तु नीलिमा थी निशानाथ के कलूंक के 
वह उन्मीछिता का सहज स्वरूप था। झआारयाँवते 
धवल चाँदनो में शुक्काभिसारिका बनी रात सित वस्त्र में अपने 
को छिपाये जो आती है तो वह मीलित अलंकार का सदेह उदाहरण 
हो जाती है पर चन्द्रमा की नीलिमा रात को उन्मीलिता का उदाहरण 
बना देती है । 
प७ सामान्य ( 58॥72॥25$ ) 
जहाँ प्रस्तुत और अग्रस्तुत में गुण-समानता के कारण 
एकात्मता का वर्णन हो वहाँ यह अलंकार होता है । 


भरत राम एके अनुहारी, सहसा रखि न सके नर नारी । 
ऊखन दान्रुसूदून एकरूपा, नख सिख ते सब अंग अनूपा | तु० 


५३६ काव्यद्पंण 


यहाँ भरत-राम और लखन-शब्रुहन में भेद रहते हुए भी एकात्मता 
का वर्णन है । 
मिल गया मेरा मुझे तू राम, तू वही है भिन्न केवक नाम । 
एक सुहृदय और एक सुगान्न, एक सोने के बने दो पात्र । गुप्तजी 
कौशल्या ने भेद रहते हुए भी दोनों को एक ही मान लिया है। 
इसी संबंध का एक नीचे का अलंकार है। 
५८ विशेषक ( [॥8472॥258 ) 
के में कआ 
प्रस्तुत ओर अग्रस्तुत में गुण-सामान्य होने पर भी 'किसी 
प्रकार भेद लक्षित होने से विशेषक अलंकार होता हे । 
कोयछ काली कौआ काला क्या इनमें कुछ भेद निराला 
पर कोयक कोयल वसन्‍्त में कोआ कौभा रहा अन्त में | अनुवाद 
यहाँ काक और पिक समान हैं पर इनका भेद वसन्त में खुल 
जाता है। काक पिक के समान नहीं बोल सकते । 
६ तदूगुण ( 3000ण० ) 
जहाँ अपना गुण छोड़कर संगी के गुण-ग्रहण का वर्णन 
हो वहाँ यह अलंकार होता है । जैसे, 
यह दौशव का सरछ हास है, सहसा उर से है आ जाता। 
यह ऊषा का नव विकास है, जो रज को है रजत बनाता। 
यह छघु लहरी का विकास है, कछानाथ जिसमें खिंच आता | पंत 
यहाँ रज् अपना रंग छोड़कर ऊषा का रंग ग्रहण करता है। 
अघर घरत हरि के परत ओठ दीठि पद जोति। 
हरित बाँस की बॉसुरी इन्द्रचनुष छवि देति। बिहारी 
यहाँ हरित बाँसुरी का ओठ, दृष्टि और पट के लाल, उज्ज्बल 
ओर पीत रंग ग्रहण करना वर्णित है। 
अति सुन्द्र दोनों कानों में जो कहलाते शोभागार, 
एक एक था भूषण जिसमें जड़े हुए थे रत्न अपार । 
कणपूर प्रतिबिस्ब युक्त था काँत कपोछ युग्स डंस काल, 
कभी इवेत था, कभी हरा था, कभी कभी होता था छाल । पुरोहित 
इसमें दुमयन्ती के कपोल्ों का अपना गुण छोड़कर रत्नजटित 
कणामरण के श्वेत, नील ओर रक्त शुण का अहण वर्णित है। 


अंदतंगुश ५६७ 
६० उद्गम (चि०-09070णए७७ ) 
जहाँ दसरे का संग रहने पर भी उसका गुण ग्रहण ने 
किया जाय वहाँ अतदूगुण अलंकार होता हे । जैसे, 
पुरी यह तेरी दई, क्यों हूँ प्रकृति न जाइ। 
नेद भरे हिय राखिसे, तू रूखिये छूखाह। विहारी 
यहाँ नायक के नेह-भरे हृदय में रहने से नायिका को स्निग्ध हो 
जाना चाहिसे सो नहीं होती, रूखी की रूखी ही दीख पड़ती है। 
राधा हरि बन गई हाय यदि दरि राधा बन पाते। 
तो उद्धव मधुवन से उलते तुम मधुपुर ही जाते। शुप्तजी 
इसमें राधा का संग होने पर भी कृष्ण तद्गुणश-रूप न हो सके। 


६१ प्रश्न ( (0९४० ) 


जहाँ किसी अज्ञात जिज्ञासा की शान्ति के लिये प्रश्न 
मात्र किया जाता हे वहाँ यह अलंकार होता है। 
१ वे कहते हैं उनको मैं अपनी पुतलछी में देखूँ 
यह कौन बता जायेगा किसमें पुतली को देखेँ? भहादेवी 
२ अंधे विश्व | ऐ विश्व व्यथित मन-किधर बह रहा है यह जीवन ? 
यह छघु पोत, पात, तृण, रजकण, अस्थिर भीरु विताम, 
किघर ? किस ओर ? अपार, अजान डोलता है यह दुरबंछ यान । पंत 
३ भादक भाव सामने सुन्दर, एक चिनत्न-सा कौन यहाँ? 
जिसे देखने को यह जीवन, मर-मरकर सो बार जिये। श्रसाद्‌ 
वर्तेमान साहित्य का रहस्यवाद ऐसे प्रश्नों का अत्यंत महत्त्व 
रखता है। इससे प्रश्न ने अलंकार का रूंप भ्रहशशु कर लिया है । 


६२ उत्तर ( 7२०८७७ ) 
चमत्कारक उत्तर होने से उत्तर अलंकार होता है । 
यह दो प्रकार का होता है। 


(१) जहाँ उत्तर के श्रवणमात्र से प्रश्न का अनुमान कर लिया 
जाय अथवा अलुमित प्रश्न का संद्ग्धि वा असंभाव्य उत्तर दिया जाय 
बहाँ प्रथम उत्तर अलंकार होता है। जेसे, 

६५ 


५६८ कांग्यद्पण 


१ तुम सुझमें प्रिय फिर परिचय क्‍या! 
तेरा अधर-बिचुम्बित प्याला, तेरी ही स्घ॒ति-मिश्रित हाछा 
तेरा ही मानस मधुशाला, 
फिर पूछू मैं मेरे साकी देते हो मधुसय विषमय क्या ? महादेवी 
२ है अनन्त 'रमणीय ! कौन तुम ? यह मैं केसे कह सकता। 
कैसे हो, क्या हो, इसका तो भार विचार न सह सकता । 
है विराट हे विश्वदेव तुम कुछ हो ऐसा होता भान । प्रसाद 
पहले का उत्तर ऐसा प्रतीत होता है जेसे किसी ने इस उत्तर का 
लिये प्रश्न किया हो और दूसरे का जो उत्तर है वह संदिग्ध वा 
असंभाव्य है। दोनों उत्तर चमत्कारपूण हैं। 

(२) प्रश्न के वाक्य में ही उत्तर या अनेक प्रश्नों का एक हो उत्तर 
दिया जाना छितीय उत्तर अलंकार वा प्रश्नोत्तर अलंकार है। यह 
चित्रोत्तर अलंकार भी कहा जाता है। जेसे, 

सरद्‌ चन्द्‌ की चाँदनी को कहिये प्रतिकूछ ? 
सरदु चनद्‌ की चाँदनी कोक हिये भ्रतिकूल | प्राचीन 
यहाँ द्वितीय पद में 'कहिये! के “कः को प्रश्न के 'को? के साथ मिला 
दिया तो उत्तर हो गया कि 'कोकः के “हिये? के प्रतिकूल चाँदनी है । 
पान सड़ा घोड़ा अड़ा क्‍यों कहिये ? फेरे बिना। 
गधा हुखी ब्राह्मण दुखी क्‍यों कहिये ? छोटे बिना। 

दोनों पंक्तियों में दोनों का उत्तर एक ही बात में दे दिया गया है। 
इसे प्रओोत्तरालंकार भी कहते हूँ। इसे संस्कृत में अन्तर्लापिका 
कहता जाता है। 

उत्तरालंकार का एक भेद “गूढ़ोत्तरः भी होता है। यह वहाँ होता 
है जहाँ किसी अभिम्राय के साथ उत्तर दिया जाय । जैसे, 

कह दुसकंठ कवन ते बन्दर । 
में रघुबीर दूत दस कंधर। 

इसमें रावण के निरादर-सूचक “बन्द्र! शब्द द्वारा प्रश्न करने पर 
हमुमानजी का “रघुवीर दूत? से उत्तर देनसाप्मिप्राय है। अर्थात्त मैं 
उस राम का दूत हूँ जिन्होंने मारीच आदि राक्षसों को मारा है। मुझे 


साधारण बंदर न समझना। में भी अपने स्वामी के समान कुछ कर 
4दिखा सकता हूँ। 


ब्याज्ोक्ति ७३९ 


पन्द्रहवीं दाया 
शूह्ार्थ-प्रतीतिमूल अलंकार 
६३ व्याजोक्ति ( [058०7 ) 


जहाँ खुले या खुलते हुए किसी गुप्त भेद या रहस्य 
को छिपाने के लिए कोई बहाना क्रिया जाय वहाँ व्याजोक्ति 
अलंकार होता है । 
बैठी हुती त्रज की बनितान में आई गयो कहूँ मोहनलाल हैं। 
ही गई देखते मोदमयी सुनिहाल भई वह बार रसाछ है। 
रोम उठे तन कॉप्यो कछू मुसक्यात छख्यों सखियान को जाल है। 
सीरी बयारि बही सजनी उठि यों कहि के उन भोव्यों जु साछ है। प्राचीन 
ठंडी हवा बहने के बहाने नायिका ले नायक के देखने से कंप 
आदि जो सात्विक भाव उठे थे उन्हें साल ओढ़कर छिपा लिया है। 


कि 


टिप्पणी--अपहू,ति अलंकार में कही हुई बात निषेधपूवषक 
छिपायी जाती है और छेकापहृत,ति में कही हुईं बात अन्याथ द्वारा 
निषेधपूवंक छिपायी जाती है और इसमें ये दोनों बातें --वक्ता द्वारा 
किसी बात का पहले कहा जाना ओर निषेध--नहीं होतों । 


६४ अ्थवक्रोक्ति ( (॥0०८९० 8०6९८ ० 7?ाएग्रब्रश$ ) 
अन्य अभिग्राय से उक्त बात का अन्य व्यक्ति द्वारा 
अर्थजलेष से अन्य अर्थ लगाने को अथवक्रोक्ति अलंकार 
कहते हैं | 
भिक्षुक गो कितको गिरिजे ! वह सॉँगन को बलिद्वार गयो री । 
नाच नच्यों कित हो भव बास, कलिद्सुता तट नीकों ठयो री । 
भाजि गयो द्रषपाल सुजानति, गोधन संग सदा सुछयो री । 
सागर शैल सुतान के आजु यों आपत में परिहास भयो री । पाचीने 
इसमें भिक्कुक, नाच नच्यो और वृषपाल शब्दों के स्थान पर इनके 
पर्याय रखने पर भी अथ ज्यों-का-त्यों बना रहेगा ओर लक्ष्मी तथा 
पावेती के परिहास में अन्तर न आवेगा। 


न काय्यदर्पण 


क्या लिया बस सब यही हैं शब्य किन्तु मेरा भी यही वात्सल्य । 
सब बचाती हैं सुतों के गान्र किन्तु देती हैं दिवौना मात्र। 
नील से सुँह पोत मेरा सब कर रही वात्सल्य का तू गव। 
खर मेगा वाहन वही अनुरूप देख ले सब--है यही वह भूप । गुप्तज़ी 
यहाँ कैकेयी ने जिस भाव से 'वात्सल्य” शब्द का प्रयोग किया है 
भस्त ने उसके अन्याथ की कल्पना करके उत्तर दिया है। 
६४ सच्यम ( 50 ) 
जहाँ किसी संकेत--चेष्ठा आदि और आकार से लक्षित 
रहस्य को किसी युक्ति से ख़्चित किया जाय वहाँ सद्म 
अलंकार होता है। 
सुनि केवट के बेन प्रेम छपेटे अटपटे। 
बिहँसे करुणा ऐन चिते जानकी छूखन तन। तुलसी 
यहाँ राम के हँसने से यह भाव प्रकट होता है कि केवट के भाव 
को तो में समझ ही गया, तुमलोग भी समझ गये होगे। 
“उन्रपती” भनि ले मुरली कर आइ गये तह कुंज बिहारी , 
देखत ही चख छाल के बाल प्रबारू की माल गले बिच डारी । 
लाल नेत्र देखते ही नायिका ने यह जान लिया कि कृष्ण रात्रि में 


अन्यत्र जगे हुए थे। इस रहस्य को उसने प्रबाल की माला गले में 
डालकर खोल दिया। 


६६ स्वभावोक्ति ( एव [268८7०70॥ ) 


५ बालक आदि की स्वाभाविक चेष्टा आदि के चमत्कारक 
बरणन में स्वभावोक्ति अलंकार होता है । 


माँ ! अलमोड़े सें जाये थे जब राजर्षि विवेकानन्द 
संग में मखमल बिछवाया दीपावकि की विपुर अमंद। 
विना पाँवड़े पथ में क्या वे जननि नहीं चछ सकते हैं ? 
हे दीपावलि क्यों की ? क्या वे माँ! मंद दृष्टि कुछ रखते हैं ? पंत॑ 
इसमें बाल-स्वभाव-सुलभ आशंका का चमत्कारक बर्णन है। 
चढ़ू कर गिर कर फिर उठकर कहता तू अमर कहानी" 
गिरि, के अंचल में करता कूजित कल्याणी वाणी । भा० आत्मा 


भाविक ७४ ३६ 


मरने का यह स्वाभाविक वशन है | 

कपषि होकर के क्रुद् किक कर पुच्छ पटक कर 

छदुने उससे छगा झपट कर और उपद कर । रा०्च० 
इसमें हमुमान जी का असुरों के संग लड़ने का स्वाभाविक वर्णन है। 


(६७ भाविक ( शंज्लंक ) 


जहाँ भूत और भविष्य के भावों का वर्तमान की भाँति 
वर्शन किया जाय वहाँ यह अलंकार होता है । 
मधर दे कष्ट पूर्ण भी जीवन की बीती घड़ियाँ 
जब निःसंबऊ होकर कोई जोड़ रहा बिखरी कड़ियाँ। भहादेवी 
इसमें भूत का वतमान के समान वर्णन है । 
अरुण अधघरों की पबलब प्रात, मोतियों सा हिरुता हिम हास । 
इन्द्रधलुषी पट से ढेंक गात, बाल विद्युत का पावस छास | 
हृदय में खिल उठता तत्काऊ अधखिले अंगो का मशुमास । 
तुम्हारी छवि का कर अनुमान प्रिये प्राणों की प्राण । पंत 
इसमें भावी पत्नी के भावी भावों के हृदय में वतमानकालिक 
विकास से भाविक अलंकार है । 
मेंहदी दीन्हीं ही जु कर सो वह अजों लखात । 
दीबे हैं अंजन दइगनि दियों सो जाने जात । पाचीन 
यहाँ हाथ में दी हुई मेहंदी का न होने पर भी दिखाई पड़ना, ओर 
आँख में अंजन देना है पर वह दिये हुए के समान दिखाई पड़ना भूत 
ओर भावी का प्रत्यक्ष वणुन है। इसका कारण हाथ की ललाई और 
आँखों की कालिमा है 
वर्गीकरण में रहने के कारण ही ऐसे अलंकारों का उल्लेख किया 
गया है। अन्यथा इनमें आलंकारिक चमत्कार नहीँ है 


सम्मिलित अलंकार 


( [7006४ रण 89९९९ 7 "0००08 थाते ४९१86 ) 


सम्मिलित अलंकारों को आवचारयों ने उमयालंकार का नाम दिया 
है पर उनका लक्षण-समन्वय नही होता। जब संसृष्टि शब्दालंकार्ों 
की, होती है तब वह उमयालंकार केसे कहा जा सकता है। क्योंकि 
उसमें अथालंकार तो होता नहीं । इससे अलंकारों का जहाँ संमिश्रण 


०५४१२ काज्यदर्पण 


हो उसे सम्मिलित वा संयुक्त अलंकार ही कहना उपयुक्त हे। 


तकार दो प्रकार के देखे जाते है । 
६८ संसृष्टि अलंकार 
तिलतण्डुल न्याय के अनुरूप अथांत्‌ तिल और तण्डल 
मिश्रित होने पर भी जेसे प्रथकू-प्थक लक्षित होते हैं उसके 
समान जहाँ अलंकारों की एकत्र स्थिति हो वहाँ संसष्टि अलंकार 
होता है | 
१ शब्दालंकार-संसृष्टि २ अथोलंकार-संसष्टि और ३ शब्दाथो- 
लंकार-संसर्धि । 
? जहाँ केवल शब्दालंकारों की एक ही स्थान पर प्रथक-प्रथक 
स्थिति प्रतीत हो वहाँ यह भेद होता है। 
मर सिटे रण से पर राम के हम न दे सकते जनकात्सजा | 
सुन कपे जग में बस वीर के सुयश का रण कारण मुरुष है। रा>च० 
इसके पहले चरण में २ और म की आवृत्ति से वृष््यनुआस है और 
चौथे चरण में यमक है। 
' जहाँ केवल अथोालंकारों की एक ही स्थान पर परस्पर-निरपेत्ष 
स्थिति हो वहाँ यह भेद होता है। 
सखी नीश्वता के कंधे पर डाले बॉह 
छाँह सी अंबरपथ से चढी। निराला 
इसमें 'छाँह सी? में उपसा ओर “नीरवता के कंचे पर? तथा “अंबर- 
पथ” में रूपक अलंकार हैं जो एकत्र प्रथक्‌-प्रथक्‌ है। 
खुछे केश अशरेष शोभा भर रहे 
पृष्ठ ओऔवा बाहु उर पर तिर रहे 
बादकों में घिरे अपर दिनकर रहे 
ज्योति की तन्‍्वी तड़ित्‌ युति ने क्षमा माँगी । निराला 
ऊपर की तीन पंक्तियों में उत्प्रेज्ञा है ओर चीौथी में लक्ष्योपमा 
जो प्रथक्‌-प्थक्‌ है। 
३ जहाँ शब्दलंकार ओर अथोलंकार, दोनों की निरपेकज्ष एकत्र 
स्थिति हो यहाँ वह तीसरा भेद होता है 


संकर अलंकार ७५४३ 
जीवन प्रात समीरण सा छघुं विचरण निरत करो। 
तरू तोरण तृण-तृण की कविता छवि मधु सुरभि भरो। निराला . 
पूवाद में उपमा और उत्तराद्ध में त, र, ण॒ का वृत्त्यनुप्रास है । 
छवि मधु में रूपक भी है जिसकी स्थिति भी अलग है। 


६६ सड्गर अलंकार 


नीर-क्षीर-न्याय के समान अथोत्‌ दूध में जल मिल जाने 
की तरह मिले हुए अलंकारों को संकर अलंकार कहते हैं । 
इसके निम्नलिखित तीन भेद होते हैं-- 
१ अंगागि-साव-संकर--जहाँ अनेक अलंकार अन्योन्याभश्रित 
होते हैं वहाँ अंगागिभाव-संकर होता है। 
करुणामय को भाता है तम के परदे से आना | 
ओ नभ की दीपावलियो तुम छन भर को बुझ्न जाना। भहादेवी 
इसमें दो रूपक हैं--एक 'तम के परदे” में है और दूसरा 
“नभ की दीपावलियो” में है। ये दोनों परस्पर उपकारक हैं--एक के 
विना दूसरे की स्थिति संभव नहीं। अतः यहाँ उक्त भेद है। 
नयन-नीलिमा के रूघु नभ में अलि किस सुषमा का संसार, 
विरर इन्द्रधनुषी बादल सा बदक रहा निञ्ञ रूप अपार। पंत 
इसका रूपक “बादल सा? उपमा के विना अशोभन मालूम होता है 
ओर उपमा की स्थिति के बिना रूपक असंभव ही है । 
२ सन्देह-संकर--अनेक अलंकारों की स्थिति में किसी एक 
अलंकार का निणणंय न होना सन्देह संकर होता है । 
जब श्ानत मिलन संध्या को हम हेमजाल पहनाते | 
काली चादर के स्‍तर का खुलना न देखने पाते। प्रसाद 
इसमें संध्या की लाली और रात्रि आगमन के स्थान पर 'हेमजाल? 
ओर “काली चादर? होने से रूपकातिशयोक्ति है। दूसरा गुण 'हेमः के 
साथ दोष 'काली चादर” का वर्शन होने से उल्लास अलंकार भी है। 
यहाँ संध्या कहने से हेमजाल ओर काली चादर की रूपकातिशयोक्ति 
स्पष्ट हो जाती है और इन्हीं से गुण-दोष का साथ हो जाता है जिससे 
उल्लास हटता नहीं । इससे दोनों के निर्णय में संदेह हे ! 


७५४४ फाब्यद्पएं 


काछी आँखों में कितनी योचन के मद की छाली, 
मानिक मदिरा से भर दी किसने नीलेमस की प्याली। प्रसाद 
यहाँ यह संदेह हे कि काली आँखों का “नीलम की प्यालीः और 
मद की लाली का 'मानिक मदिरा? रूपक हे या लाली भरी काली आँखें 
मानिक मदिरा से भरी नीलम की प्याली सी सुन्दर हैं, लक्ष्योपमा है। 
३ एक वाचकानुप्रवेश संकर--जहाँ एक ही आश्रय में अनेक 
अलंकारों की स्थिति हो वहाँ यह भेद होता है। 
ऊपर के दूसरे उदाहरण में 'सानिक मदिरा? इसका उदाहरण है। 
क्योंकि यहाँ एक आश्रय में अनुप्रास भी है और मानिक के समान 
लाल मदिरा, अथ करने से वाचकधघमेलुप्तो पमा है । 
तुम तुक़ हिमालय शआज्ग और में चंचलर गति सुरसरिता । 
तुम विमछ हृदय उच्छ वास ओर में कान्त-कामिनी-कविता । निराला 
यहाँ कान्त-कामिनी-कषिता में अनुप्रास और रूपक दोनों 
अलंकार हैं। क्‍ 
ऐसे ही “भौंगी मनमधुऋर की पाँखें” और “केलि-कलि-अलियों? 
की सुकुमार! आदि उदाहरण हैं। 


भमकााकमाातअाउा कलर का के, 


सोलहवीं छाया 


कुछ अन्य अलंकार 
वर्गीकरण के अतिरिक्त कुछ प्रसिद्ध चमत्कारक अलंकारों का 
निर्देश किया जाता है। 
७० लतित ( &नर्ि फरठ॑व्कांणा ) 
वर्णनीय वृत्तान्त को स्पष्ट न कहकर उसके प्रतिबंध वा 
छाया के वर्णन किये जाने को ललित अलंकार कहते हैं । 
अरे विहंग लोट अब तेरा नीड़ रहा इस बन में । 
छोड़ उच्च पद्‌ की उड़ान वह क्या है शून्य गगन में ? शुप्तजी 
गोपी ने स्पष्ट यह न कहकर कि मथुरा का राज-विलास छोड़- 
- कर हे ऋष्ण गोकुल चले आवो, छाया के रूप में वर्णन किया गंमा है। 
सुनिय सुधा देखिय गरक सब करतूति करालू। । 
ज़हं तहेँ काक उलक बक मानर्स सकृत मरारू। तुल॑सी 


अ॑त्युक्ति ५३५ 
यहाँ यह न कहकर कि कहाँ राम का राज्य होनेवाला था और 
कहाँ हो गया वनवास । 'सुनिय सुधा? आदि के रूप में यही कहा गया 


है जो प्रतिबिंब मात्र है। 
७१ अत्युक्ति ( 7४१९४८०४४०ा ) 
सम्पत्ति, सौन्दर्य, शोयं, औदाय, सौकुमाय आदि गुणों 
के मिथ्या वर्णन को अत्युक्ति अलंकार कहते हैं । 
भूकी नहीं अभी में वह दिन कल ही की तो है यह बात, 
सोने की घड़ियाँ थीं अपनी चाँदी की थी प्यारी रात। 


में जमीन पर पाँ+ न धरती छिलते थे सखमर पर पेर, 
आाँखें विछ छाती थीं पथ में मैं जब करने जाती सेर। भक्त 


सम्पत्ति ओर सोकुमाय के वर्णन में अत्युक्ति है। 
वह रदु मुकु्ों के मुख में भरती मोती के चबन ? 
छहरों के चक करतछ में चॉँदी के चंचक उड्गण । पंत 
चाँदनी का अत्युक्ति-पूर्णो बन है। पर है अनुपम और अपूब । 
पगकी हाँ सम्हारू छे केसे छूट पड़ा तेरा अंचल। 
देख बिखरती है मणिराजी अरी उठा बेसुध चंचर। प्रसाद 
रात्रि का मानिनी-रूप में यह अत्युक्ति-पू्ण वशंन है। नये कबियों 
ने इसके नये रूप दे डाले है । 
७२ उल्लास ( 0४७०॥००॥४०॥ ) 
एक के गुण-दोष से दसरे को गुण-दोष होने के वर्णन को 
उल्लास अलंकार कहते हैं । 
गुण से गुण 
सठ सुधरहिं सठ संगति पाई। 
पारस परसि कुधातु सुहाई। तु० 
, यहाँ सज्जन तथा पारस के संसग से शठ ओर कुधातु के सुधरने - 


की बात है। 
फूल सुगन्धित करता है देखो युग्म हाथों को। रा० च० 


' इसमें फूल की सुगंध से हाथ के सुगन्धित होने की बात है। 
६६ 


७४६ काय्यदुपण 
५ दोष से दोष-- 
जा मलयानिल लोट जा यहाँ अवधि का शाप । 
छगे न लू होकर कहीं तू अपने को आप । शुप्तजी 


इसमें विरहिणी ऊर्मिला के विरह-संताप से मलयानिल के तापित 
होने की बात कही गयी है। 


३ गुण से दोष-- 
जो काहू के देखद्दि विपती 
सुखी भये मानहु जगनृपती । 

यहाँ दूसरे की विपत्ति ( दोष ) से सुखी होना ( गुण ) वर्शित है। 
४ दोष से गुण--- 

व्यथा भरी बातों ही में रहता है कुछ सार भरा। 

तप में तप कर ही वर्षा में होती है उवरा घरा। 
यहाँ धरा के ताप में तप्त होना रूप दोष से बषों में उबरा होना 

रूप गुण वर्णित है। 
9३ अचनज्ञा ( िणा-ब००णात॑णागशा। ) 


एक के गुण-दोष से दूसरे को गुश-दोष न होने को अवज्ना 
अलंकार करते हे | 


१ गुण से गुण का न होना-- 
फूछे फले न बेंत, जद॒पि सुधा बरखहि जकूद। 
मूरक्ष हृदय न चेत, जो गुरु मिरूद्टिं विरंधि सम | तुलसी 
यहाँ सुधा और बत्ह्मा तुल्य गुरु के गुण से बेंत का न फूलना- 
फलना ओर मूखे के हृदय में चेत न होना वर्णित है। 
२ जहाँ एक के दोष से दूसरा दोषी न हो-- 
पड़ जाते कुसंग में सज्जन तो भी उसमें गुण रहता है। 
अहि के संग रहता है चंदन जन-संताप तद॒पि हरता है। रा५ ज० 


हे 


यहाँ सर्प के दोष से चंदन का दूषित न होना वर्णित है। 


हँसों ही के तुस्य वर्कों का भी शरीर है। 
इसका भी भाषास सदा हीं 'सरस्तीर है। 


प्रहषण ७३७ 


चलते भी हैं, खूब बना कर चारू मराली 
पर इनकी दुष्क्रिया घृणित है और निराली। श० च०. 
इसमें हंस के संग से वक में हंस का गुण न आना वरिंत है। 


७४ प्रहषंण ( 8एप्गाए ) 


अदषण का अर्थ हे परमानन्द । इसमें परमानन्द-दायक 
पदार्थ की प्राप्ति का वर्णन होता है । 
इसके तीन भेद दोते हैं. 
१ प्रथम प्रहषंण वहाँ द्वोता है जहाँ अभिलषित वस्तु की बिना 
प्रयास प्राप्ति का वर्णन हो | 
मैंथी संध्या का पथ हेरे आ पहुँचे तुम सहज सबेरे 
भन्‍्य कपाट खुछे ये मेरे दूँ. क्‍या अब तब दान? 
पचारों भव भव के भगवान। शुप्तजी 
इसमें प्रतीक्षा के पू्व ही बुद्धंदेव के आगमन से यशोधरा का 
प्रकष्ट हुए वर्णित है। ु 
२ द्वितीय प्रहषण वह कहाता है जिसमें वांछित पदार्थ की अपेक्ता 
अधिकतर लाभ का वर्णन हो । 
क्यों एक जलकण के ढिये चातक तरसता हो कहीं 
उसकी दशा पर कर दया वारिद करे जरलूमय मही। 
तव्यों एक सुत के हेतु दशरथ थे तरसते नित्य ही, 
पाये उन्होंने चार सुत, है धर्म का यह कृत्य ही। रा० ज० 
३ तृतीय प्रहषण वह है जिसमें उपाय का अन्बेषण करते ही-- 
यतन अपूण रहते भी पूर फल-लाभ का वणन हो'। 
सारा आय-देश आज्ञ नीचे भाय-ध्वज्ञ के 
उद्यत है मर मिटने को एक साथ दी 
सीस ले हथेली पर भेद भाव भूछ के। 
यह दृश्य देखा कषि घन्द्‌ ने तो उसकी 
फड़्की भुजायें कड़ी तदकी कबषच की। आार्याध्त 
युद्धाथ साधारण उद्योग करते ही इतने बड़े भारी संगठन के हो 
जाने से कवि चंद को प्रहषंण हुआ । 


ृ 
जडे८ कान्यर॒पण 


७४ विपादन ( [0९४70०709०॥८ए ) 
इच्छित अर्थ के विपरीत लाभ होने को विषादन अलंकार 
कहते हैं । जैसे, 
श्री राम का अभिषेक होगा कुछ घड़ी में भाज ही, 
इस ध्यान-वारिधि में मनो सीता चुभकती सी रही। 
आये वहाँ पर राम भी पर भआस्य उनका खिन्न था, 
था किलन्न भी वह स्वेद से वह नित्य से कुछ भिन्न था। 
स्वामी-दशा को देख सीता काठ की सी हो गईं ! 
हा खो गई उसकी प्रभा चिन्ताग्नि में वह सो गठ्ट । शा० च० 
'का सुनाइ विधि काहि दिखावा' होने खे विषपादन की विशेष मात्रा 
इसमें बतंमान है । 
निकट में अपने रखना तुम्हें--हुखद है समझा रघुनाथ ने । 
जनकजे निज नाथ दिनेश से अब रहो वन के वनचारिणी। रा० ख्व८ 
जहाँ तपोषन-दशन की लालसा से लालायित सीता को आनन्द 


का पारावार नहीं था वहाँ लक्ष्मण द्वारा वनवास की रामाज्ञा सुन 
उसपर वज्ञपात-सा हो गया। 


७६ विकस्वर ( ऋएशाशंणा ) 
विशेष का सामान्य से समर्थन करके फिर सामान्य का 
विशेष से समर्थन करना पिकस्वर अलंकार है । 
अथोन्तरन्यास से-- 
गुण गेह नप में एक हुगुण जा गया तो क्या हुआ ९ 
जैसे सुरों सेंग राहु पूजा पा गया तो क्या हुआ १ 
रनाब्यि खरा! है तदपि सम्मान मिलता है उसे 
संसार में आकर भरता छांठडन न छगता है किसे ? शा० च० 
राजा में एक दुगु णु का आना विशेष कथन है--रत्नाब्धि खारा 
है, इसके द्वारा उसका समर्थन हैं। फिर इस सामान्य कथन का 
समथंन चोथी पंक्ति के अथोन्तरन्यास से किया गया है । 
उपमा से-- 
रत्नखान-हिसवान-हिस होता नहीं कलंक | 
किपे गुणों में दोष इक ज्यों सुगांक में जंक । अनुवाद 


मिथ्याध्यवसिति + ७५३४९ 


रतन के आकर हिमबान का हिम कलंक नहीं होता | यह विशेष 
कथन बहुत-से गुणों में एक दोप छिप जाता, इस सामान्य कथन से 
समर्थित है। फिर इस कथन का जेसे चन्द्रमा में कलंक, इस उपसाभूल 
विशेष कथन से समर्थन किया गया है। 


७७ मिथ्याध्यवसिति ( [.5]४८ तेललाां।ब्ांणा ) 


किसी झूठ को सिद्ध करने के लिये यदि किसी दुसरे झृठ 
की कल्पना की जाय तो यह अलंकार होता है। 


सस सींग की करि छेखिनी मसि कुरंग-तृष्णा-मीर । 

आकाश पतन्नहिं पर लिख्यों कर हीन कोड कवि वीर। 

जनसमांध पंगुर मुक बंध्या को जु सुत ले जाय, 

जसवंत अपजस बधिर गन को है सुनावत जाय। ज्ञ० य० भू० 
महाराज जसवंत सिह के अयश को असत्य सिद्ध करने लिये 

शशश्ज्गः आदि अनेक असत्यों की कल्पनायें की गयी हैं । 

मधुर वारिधि हो, कट हो सुधा, अति निवारण हो विष से क्षुघा । 
रवि सुशीतलऊू; दाहक हो शशी, पर कभी अपनी न झुगीदशी । रा० च० 





सन्नहवी डाया 


पावचात्य अलंकार 


साहित्य और कला का सदा साथ रहा। सदा कला कविता की 
एक महत्त्वपूर्ण अंग बनी रही। कला ने कविता में कई करामातें 
दिखलायीं। कभी कला ही काव्य मान ली गयी और कभी कला 
काव्य का एक उपादान समझी गयी। पाश्चांत्य-शिक्षा-समीक्षा के 
प्रभाव से कला ने कई बार अपना कलेवर बदला । 

हिन्दी-काव्यकला का विकास इस युग की बड़ी विशेषता है। यह 
विशेषता पाश्चात्य मानवीकरण, विशेषण-विपयय ओर ध्वन्यथे- 
व्यञ्जना नामक अलंकारों में लक्षित हो रही है। इन अलंकारों को, 
आधुनिक कवियों ने हृदय से अपना लिया है। * 

प्राचीन हिन्दी-कविताओं में थे तीनों विशेषतायें थीं, किन्तु इनकी 
ओर कवियों का विशेष लक्ष्य नहीं था। ये अलंकार के रूप में कभी 


७५५ ७ काभ्मद्पेण 
नहीं मानी गयीं। संस्कृत कविता में भी इनका अभावष नहीं है। 


१ मानवीकरण ( [२७४०॥[८काणा ) 


पर्सानिफिकेशन से मानवी करण का अभिप्राय है। भावनाओं 
में मानव-गुणों--उसके अंगों के कार्यो--का आरोप करना। 
यह मूर्तिमत्ता काव्य की भाषा में वक्रता और चमत्कृति लाकर 
उसको प्रभावपूण बना देती है। 
सूरदास जी कहते हैं-- 
कंधों मन न भये दस बीस 
एकहु तो सो गयो ध्याम सेंग को अवराधे ईस । 
तुलसीदास जी कहते हैं--- 
कीन्हें प्राकृतजन गुण गाना सिर घुनि गिरा छगति पछिताना।. 
कवि ऐव मे भी कुछ इसी ढंग से कहा है--. 
जोरत तोरत प्रीत तुद्दी अब तेरी अनीत तुही सहि रे मन । 
मन का जाना, वाणी का सिर घुनना, मन के द्वारा प्रीत का 
तोड़ना और जोड़ना आदि मानवोचित कायकलाप हैं । 
रत्नाकरजी का एक पद्चरत्न देखें-- 
गंग कह्यों उर भरि छमंग तौ गंग सही मैं 
निज तरंग बल जो हरगिरि दरसंग मही में 
ले सबेग विक्रम पतालपुरि तुरत सिधाओँं 
ब्रह्मलोक के बहुरि पलंटि कंदुक इच आऊँ। 
गंगा का कहना, हरगिरि को प्रथ्वी पर ल्ञाना, पाताल पुरी को 
जानां आदि मार्मिक मूर्तिमत्ता है । 
आधुनिक काल में मानवीकरण वा नररूपक प्रधान अलंकार 
. माना जाने लगा हैं ओर फलस्वरूप इसके प्रयोग अधिकाधिक होने 
लगे हैं। प्राचीन काल क्रे प्रयोगों से आजकल के प्रयोगों में नवीनता 
भी अधिक मलकने त्ञगी है। कुछ उदाहरण हैं-. 
श्र तिपुट लेकर पूर्व स्वृतियाँ खड़ी यहाँ पट खोल । 
देख आप ही अरुण हुए हैं उनके पाण्डु कपोल। गुप्तजी 
श्रुतिपुट लेकर ( उत्कण होकर ) पट खोल ( उत्सुक ) पाण्ड 
( विरहक्ृश )। यहाँ पूर्वेस्सृति यों को नारी रूप देने से वर्णन में 
त्रीत्रता आ गयी है। 


& ४८ 
ध्वन्यथव्यंजना रे 


जिसके आगे पुरुकित हो ज्ञोचन सिसकी भरता। 
हाँ, झत्यु नृत्य करती है मुसुकाती खड़ी अमरता ॥ प्रसाद 
जीवन का सिसकी भरना, मृत्यु का नाचना, अमरता का 
मुसकाना विलक्षण मानवीकरण है। 
प्यारे जगाते हुए हारे सब तारे तुम्हें 
अरुण पंख तरुण किरण खड्ठी खोल रही द्वार । 
जागो फिर एक बार। निराला 
तारों का जगाते हुए हारना ओर खड़ी तरुण किरणों का द्वार 
खोलना नर रूप के सुन्दर उदाहरण हैं। 
इस देता जब प्रात सुनहके अन्चछ में बिखरा रोली, 
लहरों की बिछछलन पर जब मचली पड़तीं किरणं भोछी, 
तब कलियाँ चुपचाप उठाकर पल्छव के घूँघुट सुकुमार , 
छछकी पलकों से कहती हैं कितना मादक है संसार ! म० द्‌० वर्मा 
प्रात:काल का हँसना, रोली छींटना, लहरों का मचलना, कलियों 
का कहता आदि मानवीकरण है । 
पर नहीं, तुम चपर हो अज्ञान हो, हृदय है मस्तिष्क रखते हो नहीं । 
बस बिना सोचे हृदय को छीनकर सोंप देते हो अपरिवित हाथ में । पंत 
मंनंवी कार्य कराते हुए प्रेम का यह मानवीकरण अमूल्य है। 
तुम चको सुरसरि चकछे जिस ओर हो नरसिन्धु, 
यह करे कछकल विकल स्वर, तुम पुकारो बन्धु। 
चह करे स्वागत तुम्हारा तुम सुनाओी गान 
--गान जिसका भाव सानव जाति का कल्याण । ज्ञा० व० शास्त्री 
कविता का नर को बन्धु कहकर पुकारना और मानव-कल्याण- 
कारी गान गाना मानवीकरण है । 


२ ध्वन्यथेच्यंजना ( (00077800००७ ) 
ध्यन्यथव्यज्ना अलंकार का अभिश्राय काव्यगत शब्दों कौ उस 
ध्वनि से है जो शब्द-सामथ्य से ही प्रसंग ओर अर्थ का उद्बोधन 
कराकर एक चित्र खड़ा कर देती है। यही नहीं, काव्य के आन्तरिक 
गुणों से अपरिचित रहने पर भी भाषा का वाह्य सोन्दर्य श्रोता, 
ओर पाठक के हृदय में एक आकर्षण पेदा कर देता है। इसमें भाव 
ओर भाषा का सामझस्य तथा स्वरैक्य की आवश्यकता है। यद्यपि 


दुणु३ई काव्यद्पण 


इसमें अनुप्रास और यमक का ही आभास है पर उससे यह एक 
विचित्र वस्तु है और इनके रहते हुए भी उयकी ओर ध्यान न जाकर 
ध्वन्यथ व्यज्ञगा की ओर ही खिच जाता है। इसमें भावबोधकता 
होने से ध्वनि की ही प्रधानता मान्य हो जाती है। 


प्राचीन हिन्दी काव्यों में भी इसकी बड़ी भरमार है। किन्तु 
आजकल जैसी इसको प्रधानता दी जाती है वैसी पहले नहीं दी 
जाती थी । प्राचीन और नवीन दोनों के उदाहरण दिये जाते हैं--.. 
“कंकण किंक्रिणि नूपुर धुनि सुनि।”? 
८घन धर्मंड नभ गरजत घोरा।! 
इनकी प्रथक्‌ -प्रथक्‌ ध्वनि से एक एक चित्र खड़ा दो जाता है 
और ज्ञात होता है जेसे कानों में नूपुर के मधुर रस टपकते हों तथा 
मानस में गरजन से तड़पन पेदा हो जाती हो । 
डिगगि ऊर्बि भ्रति गुर्बि सब पब्बे समुद्र सर, 
व्याठ बधिर तेहि कारक विकलर दिगपाकछ चराचर । 
द्ग्गयन्दु लरखरत परत दसर्कंटः मझुक्ख भर, 
ब्रद्मंंड खंड कियो चंड घुनि जबहिं राम शिवधलु दल्यो । 
इस प्रसंग की तुलसीदास की इन पंक्तियों की भाषा-ध्वनि ऐसी है 
कि उससे दिगदिगन्त ही तक विकल नहीं होता बल्कि पढ़ने-सुनने- 
वाले के मन में भी आतड्ढ पेदा हो जाता है। 
नव उउ््वर जलधार हार हीरक सी सोहति। 
बिच बिच छहरति बु'द मध्य सुक्ता मनि पोहति। 
कोल ऊछहर लहि पौन एक पे इक इसि आवत, 
जिमि नरग्रनमन विविध मनोरथ करत मिदाबत ॥ भारतेन्दु 


इसके पढ़ने से मन में मनोरथ करने और मिटाने की ही आकांक्षा 
प्रत्यक्ष नहीं होती, बल्कि लोल क्हरियों पर हम लहराने भी लगते हैं । 
दल बादऊक भिड़ गये धरा धस चली धमक से। 
भड़क उठा क्षय कड़क तड़के से चमक दमक से ॥ शुप्तञ्ञी 


इन पक्तियों से शब्दों के तड़क-भड़क ओर चमक-दमक॑ भी 
दुमकने लगती है । 


इक. शीष छत | 
विशेषण[विपयय जद 


निराला की कुछ पंक्तियाँ पढ़िय-- 
१ झूम-शूम खदु गरण गरज घन घोर राग असर अंबर में भर निज रोर । 
कर झर झर निश्चर, गिरि, सर में, घर, मरु, तरु, मर्मर सागर में 
9५ है कर 
२ भरे दर्ष के हप बरस तू बरस बरस रस धार 
पार ले चल तू मुश्चको बहा, दिखा सुझकों भी निज गजन भेरव संसार 
उथल पुथल कर हृदय मचा हरूचल चल रे चल मेरे पागल बादल | 
कविता के ये शब्दबंध और नाद-सोन्द्य अपने आप अपने भावों 
को अभिव्यक्त कर रहे है। 
पपीहों की वह पीन पुकार निर्झरों की भारी क्षर झर, 
धींगुरों की झ्लीनोी झनकार धनों की गुरु गंभीर घहर। 
बिंदुओं की छनती छनकार दाहुरों के थे दुहरे स्वर, 
हृदय इरते थे विविध प्रकार शेर पावस के प्रशनोत्तर। पंल 
शब्दों का ऐसा सुन्दर संचय, सुगुम्फन और सुसंगीत पंत जी के 
ही सहज-साध्य हैं। क्‍योंकि वे शब्दों के अन्तरह्ग में पेठकर उनके 
कलरतव सुनते हैं ओर उनसे भावों को सँवारने-सिंगारने में सिद्धहस्त हैं । 
कवियों को चाहिये कि इस प्रकार की वर्णंविन्यासकला को कण्ठाभरण 
बनावे | 


३ विशेषणविपयय वा विशेषण व्यत्यय 

“किसी कथन को विशेष अथगर्भित तथा गंभीर करने के विचार 
से विशेषण का विपयय कर दिया जाता है। अभिधादबत्ति से विशेषश 
की जहाँ जगह है वहाँ से हटाकर लक्षणा के सहारे उसे दूसरी जंगह 
येठा देने से काव्य का सौष्ठव कभी-कभी बहुत बढ़ जाता है। 
भावाधिक्य की व्यज्ञना के लिये विशेषण-विप्यय अलंकार का 
व्यवहार बहुत सुन्दर हैं ।” खुधांश 

“ही है सोऊ उधरी भाग घरी अंनद्घन 
सुरस बरसि लछालऊ देखि हों हरी हमें ।” 

प्राचीन कविता की इस पंक्ति के 'सोऊ घरी भाग-उघरी” का 
विशेषशविपयय से 'खुले भाग्य वाली घड़ी में” यह अथ होता है। 

अजातशत्नु नाटक की पद्मावती” “उदयन? के तिरस्कार से जब 
बीणा बजाने में असमथे हो जाती है तब यह गीत गाती छे-- 


 कन कांव्यद्पण 


निंदय उ गली भरी ठहर जा, पर भर अनुकम्पा से भर जा, 
यह मूच्छित मूच्छेना आह सी निककेगी निस्सार। प्रसाद 


इसमें मूच्छेना का विशेषण मूचिंछत है। पद्मावती तिरस्कार 
के कारण अपने आप में नहीं है। वह विकलव्यथित ही नहीं ममाहत 
भी है। इस दशा में मूच्छेना का अस्वाभाविक अवस्था में निकलना ही 
संभव है। वह आह-सी लगेगी ही। इस प्रकार यथाथ में मूच्छना 
मूर्चिछत नहीं। मूर्चिछित रूप में स्वयं पद्मावती ही है। इसमें विशेषण- 
विपयय से हार्दिक दुख-दन्‍्य का--सम्म-पीड़ा का--प्रकटीकरण जिस 
अलौकिक कोमलता,अकथनीय करुणा तथा अतुलनीयथ तीत्रता के साथ 
हुआ है वह अवशणनीय है । 


आधुनिक कवियों ने विशेषण-विपयय में 'मूच्छितः विशेषण का 
विशेष प्रयोग किया है । जेसे, 
जब विमूरच्छित नींद से मैं था जगा, कौन जाने किस तरह पीयूष सा 
एक कोमछ समव्यथित निःश्वास था पुनर्जीचन सा मुझे तब दे रहा। पंत 
यहाँ मूच्छित नींद नहीं, जागनेवाल। व्यक्ति मूर्चिछित है। इसके 


तृतीय च रण में मूत नायिका के लिये 'समव्यथित नि:श्वास” से अमूते 
का मूतं-विधान भी किया गया है। 


है विषाद का राज तड़पता बंदी बनकर सुख सेरा। 
केसे मूच्छित उत्कण्ठा की दारुण प्यास बुझाऊँगा॥ छ्विज' 


“इसमें भी उत्करठा मूच्छित नहीं। किन्तु विषाद के राज़ में 
दुखी व्यक्ति ही मूर्च्छित है। क्‍योंकि दुखिया अपनी इच्छा-पूर्ति न 
होने से मूर्चिछित--क्किल तो होगा ही । 


क्पने आवो सजने उस प्र म॒ की 
सजल सुधि में मग्न हो जावे पुनः। पंत 
यहाँ सुधि का सजजल विशेषण उस व्यक्ति को संमुख ला देती है 
जो अपनी सुधबुध खोकर आँसू बहा रहा है। बिछुड़े प्रिय पात्र की 


प्रिय स्मृति में आँखों का सजल होना स्वाभाविक है। सजल क्ो नेत्रों 


से हटाकर 'सुधि! के साथ लगा देने से भाषा की अथव्यज्लकता 
बहुत बढ मयी है। 


विशेषणविपयय 


तरती स्वप्नों में दिन' रात मोहिनी छवि सी तुम अम्छान । 
कि जिसके पीछे पीछे नारि रहे फिर मेरे भिक्षक गान। दिनकर 
यहाँ गान भिक्तुक नहीं, कवि ही भिक्ुक है | सोन्द्र्य-पिपासा-- 
कवि के गान की लालसा--उसे भिन्नुक बनाये हुई है। यहाँ विशेषण- 
विपयेय से कबिता की मार्मिकता बढ़ गयी है। 
यह दुबछ दीनता रहे उलझी चाहे ठुकरावों | प्रसाद 
यहाँ दुबंल की दीनता से अभिप्राय है। 
अकेली आकुछता सी प्राण कहीं तब करती झूदु आधात। पंत 
निर्ज्जीव होने से आकुलता अकेली या नि:संग नहीं हो सकती 
अत: अकेलेपन की आकुलता के लिये विशेषण-व्यत्यय से “अकेली' 
शब्द लाया गया है। 
नृत्य करेगी गान विकछता परदे के उस पार ॥ प्रसाद 
यहाँ के विशेषणु-विपयेय से यह असिप्राय प्रगठट होता है कि में 
इतनी विकल हो जाऊँगी कि सभी मेरी विकलता को लक्ष्य करेंगे। 
विकलता के साथ का “नग्नः विशेषण विकल व्यक्ति की विकलता 
का आधिक्य द्योतन करता है। 
कभी किसी वत्सछ अश्चल ने लिया तुम्हें यदि पाल । मिलिन्द 
अग्जल वत्सल नहीं हो सकता। माता ही वात्सल्य रसवाली हो 
सकती है। यहाँ का विशेषश-विपयेय वत्सला मा के वात्सल्य की 
* तीत्रता प्रगट करता है। वात्सल्य ही है जो अनाथ बालक पर अश्चल 
की छाया करने के लिये मा को प्रेरित करता है ओर दोनों को प्र मसूत्र 
में बाँध देता है । 


॥ इति शिवम ,, 


अनुकमणिका 


१ ग्रन्थकऋार 
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शुद्धि-पत्र 


प्रकाशन की शीघ्रता, असावधानता तथा मुद्रणदोष से श्रनेक अशुद्धियाँ हो गयी 
हैं। इनमें दो-चार को छोड़कर ऐसी अशुद्धियाँ नहीं हैं जो साधारण पाठकों को भी 
पढने के समय मालूम न हो जाये । शुद्धि-पत्र को शायद्‌ द्टी कोई देखता हो। फिर 
भी उनका निर्देश आवश्यक और कतंव्य है। 

'रेफः! और “अनुस्वार! “बः और “व” की अशुद्धियाँ प्राय छोड़ दी गयी हैं। घ, 
ध और म भ की अशुद्धियाँ आवश्यक स्थानों पर ठीक कर दी गयी हैं । अधिकतर 
श्रशुद्धियाँ ऊपरी भाग के टय्ने के कारण हुई हैं । 
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